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GLOSARIO

Adaptacion: tomar una obra musical y traspasarla (adaptarla) a un formato
musicaldiferente, sin cambiar el estilo ni su estética musical.

Arreglo: transformacion que se le hace a una pieza musical. se pueden modificar
la armonia, la melodia, formato o ritmo.

Bend: consiste en tocar una nota y estirarla hacia arriba o hacia abajo para darle
un sonido mas agudo, generalmente se aumenta un tono.

Lick: tieneun significado de "melodia improvisada". estos términos son
equivalentes a la figura del ostinato en la musica clasica, con la misma definicion:
trozos de melodia o progresion de acordes repetidos como acompafiamiento.”

Riff: es una frase que se repite a menudo, normalmente ejecutada por laseccion
de acompafamiento.?

Rockabilly: técnica que permite tocar el bajo y acompafiamiento con un solo
golpe de pua.

Slide: es un cilindro de vidrio utilizado para darle un sonido melancdlico a la
guitarra, parte de la técnica consiste en tocar sobre el traste.

! Disponible en: HTTP://TODOARMONICA.ORG/RIFFS-ARMONICA.HTML 12/03/2013

2 Tomado de ( http://es.wikipedia.org/wiki/Riff) 12/03/2012 2:40 p.m.




Planteamiento del proyecto

El presente proyecto plantea la realizacion de cinco arreglos y dos adaptaciones
cuyo eje tematico es el estilo sonoro del blues caracteristico de los afos 60 y 70
en EEUU.

Teniendo en cuenta que las raices contextuales del blues son negras y el
trasfondo historico en el desarrollo de la cumbia del Caribe colombiano también lo
es, uno de los objetivos de este proyecto, es encontrar esas similitudes sonoras y
proponer dos arreglos con aire de cumbia y transformarlos a sonoridades del
Blues. Para esto fue necesario cambios de ritmica re-armonizaciones y cambios
de forma.

El formato que se plantea es: Guitarra eléctrica, Bajo eléctrico, bateria, Tambora,
trompeta, piano y Voz.

El trabajo final esta distribuido de la siguiente manera:

Tres arreglos de obras tradicionales de los guitarristas mas representativos de la
época y dos arreglos de cumbia del caribe colombiano al estilo del blues.

1. Crossroads Blues - Robert Johnson (Blues Instrumental)

2. Mary had a little lamb (blues) - Buddy Guy (Blues instrumental)

3. If a had possession over judgement day - Robert Johnson (Blues
Instrumental)

4. ;A donde van? - Diana Hernandez y Leonardo Gémez, (Cumbia cantada)

5. La cumbia cienaguera - Juan Jiménez “Guayaspa” (Cumbia Instrumental)

Dos adaptaciones de:

6. Intro Blues — Joe Pass (Blues Instrumental)
7. Hoochie coochie man - Willie Dixon (Versién de Eric Clapton)



JUSTIFICACION

Durante la realizacion del presente proyecto, se busca lograr entender las
caracteristicas ritmicas, melddicas y timbricas propias de la Cumbia colombiana y
sus combinaciones con las caracteristicas sonoras y técnicas del blues. La
importancia de los cantos, en la cumbia caribefia, asi como la interpretacion vocal
del blues. Teniendo en cuenta sus raices africanas y como ello influye en su
producto ritmico y expresivo. Adicionalmente, El desarrollo de una investigacion
contextual y sonora del tema planteado, asi como el re-conocimiento de musicas
colombianas y sus posibilidades de arreglos a otras sonoridades.

Adicionalmente, se puede hablar de una aplicacion de los conocimientos
adquiridos en la academia tanto en el ambito de la interpretacion, como la
informacion obtenida por medio de la investigacion, para enriquecer la integralidad
como musico. Permitiendo asi, unos resultados importantes para el desarrollo
profesional.

Otro de los objetivos a lograr durante el desarrollo de este trabajo de grado, es
que mediante pedales de guitarra y técnicas como el Slide, la simulacion de las
voces de los grandes intérpretes del blues y la cumbia. Por medio de la
investigacion teodrica, asi como la aplicacion de técnicas de interpretacion.

Entre los puntos que se busca conseguir, es conocer a profundidad la vida y obra
de los compositores que se han incluido en este proyecto de grado. Reconocer
sus logros y la gran influencia que han constituido a lo largo de la historia, en cada
uno de los géneros a los que pertenece su interpretacion.

Y por medio del punto anterior, alcanzar el conocimiento de los distintos elementos
musicales de los géneros propuestos en esta investigacion, de modo que pueda
resaltarse su riqueza tanto sonora, como ritmica, indistintamente de sus origenes
y desarrollos en la historia.



OBJETIVOS
GENERAL:

Realizar cinco arreglos y dos adaptaciones al estilo blues de los afios 60 y 70 que
contienen temas propios del blues y de la cumbia del Caribe colombiano para el
formato: guitarra eléctrica, bajo, bateria, cajon flamenco, trompeta, piano y voz,
presentados en un concierto publico con una duracién aproximada de 35 minutos.

ESPECIFICOS

1. Realizar un concierto publico donde se muestren los resultados de la
investigacion realizada para el desarrollo del presente trabajo de grado.

2. Redactar un texto (tipo investigacion formativa) que de cuenta del contexto,
de la propuesta de arreglo, analisis y adaptacion de las obras propuestas.

3. Realizar una descripcion general de los autores, sus biografias, sus
alcances profesionales y los temas que se trabajaran.
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1. MARCO TEORICO

El blues de los afios 60 y 70 tuvo un gran aporte en cuanto a la forma de ejecucion
de la guitarra eléctrica tales como el rockabilly, slide, bend (glosario) entre otras,
ademas de incorporar pedales de distorsion dando un sonido que podria
catalogarse como mas enérgico o mas ‘agresivo’ al blues.

Asi mismo, el Blues toma una posicion politica y le da importancia a movimientos
como la libertad de expresion y la defensa de los derechos civiles retomando el
interés de técnicas usadas en la era previa a la segunda guerra mundial.

Se abren nuevas posibilidades de fusionar con otros tipos de musicas como el
Jazz, el Soul y da un punto de partida para la aparicion del rock.

Teniendo en cuenta que el proyecto apunta a la realizacion de arreglos y
adaptaciones con caracteristicas del blues de los afios 60 y 70, se tomaran como
base de informacion para el desarrollo del referente tedrico, compositores como
Joe Pass, B.B King, Robert Johnson, Buddy Guy, Steve Ray Vaughan, Jimmy
Hendrix, quienes aportaron técnicas interpretativas y sonoridades particulares que
permitieron el desarrollo de una identidad sonora del blues en esta época.

Por otro lado se tendran en cuenta caracteristicas particulares de la cumbia y
algunos representantes importantes como Antonio Maria Pefaloza, Toté la
Momposina, Los Gaiteros de San Jacinto, como exponentes tradicionales de la
cumbia también Maria Mulata y Guillermo Carbé como una de las propuestas
nuevas de la musica del caribe.

La Cumbia: Derivada del vocablo africano "Cumbé" que significa jolgorio o fiesta. La
cumbia es un ritmo Colombiano por excelencia, cuyo origen parece remontarse
alrededor del siglo XVIII, en la costa atlantica de este pais, y es el resultado del largo
proceso de fusion de tres elementos etnoculturales como son los indigenas, los
blancos y los africanos, de los que adopta las gaitas, las maracas y los tambores.’

Dos egresados de la facultad de musica de la UNAB, que han realizado trabajos
relacionados con el intercambio de musicas populares colombiana con el Jazz o el
Blues son:

Andrés Fernando Arias, quien tomo algunas de las obras mas representativas del
Jazz y compuso una obra evocando el Bambuco, ritmo tipico de la region andina
Colombiana y Michael Consuegra Cabarcas, “El Funk”, este trabajo tomé como eje
tematico este género especifico haciendo una fusion de las musicas de la costa
atlantica colombiana (cumbia y Porro).

*Tomado de: http://cumbia.info/
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2. El blues en las décadas de los 60y 70

El Blues significa nostalgia, melancolia. Es un género musical nacido en el sur de
los Estados Unidos, durante el sigo XIX.

“Mientras que el blues emergia de la cultura afroamericana, algunos musicos de
blues ya eran conocidos a nivel mundial. Algunos estudios situan el origen del espiritual
negro en la exposicién que tuvieron los esclavos al gospel, (originario de las Hébridas) de
sus amos. El economista e historiador afroamericano Thomas Sowell indica que la
poblacion surefia, negra y ex-esclava se disgregé entre sus vecinos redneck
escoceses/irlandeses. Sin embargo, los descubrimientos de Kubik y otros estudiosos
muesﬁran claramente la esencia africana de muchos aspectos vitales en la expresién del
blues™.

La primera aparicion del blues no se conoce con claridad, se encuentra entre 1870
y 1900, en un periodo que coincide con la emancipacion de los esclavos y su paso
hacia la agricultura. En algun texto de Charlotte Forten en 1862 menciona el blues
diciendo que los esclavos mientras trabajan cantan para superar sus ‘blues’, o
melancolias.

Otros investigadores dan como inicio al blues los primeros afios del siglo XX,
diciendo que el blues esta asociado a la nueva condicién de libertad de los
esclavos.

El blues en los anos 60y 70

Esta época marco un cambio significativo para el blues, ya empez6 a ser popular
no solo en Estados Unidos sino en Europa. Después de que la casa disquera
COLUMBIA RECORD puso a la venta un disco de Robert Johnson, grabado en los
afnos treinta, bandas Britanicas como Rolling Stone, Los Beatles o Yardbirds,
basaban su trabajo emulando a los grandes musicos de Blues.

Al escuchar la forma de interpretar de los Ingleses, los Americanos despertaron un
interés por el género y comenzaron a rescatarlo, desde el movimiento folk hasta la
invasion inglesa, pasando por un Rock and Roll que evolucionaba hacia la
psicodelia. Asi poco a poco, el blues comenzaba a influenciar a un nuevo género
musical que era el Rock.

“Bluesmen como John Lee Hooker y MuddyWaters siguieron tocando para
sus admiradores entusiastas e inspirando a nuevos artistas en el campo del blues
tradicional, como el musico nacido en Nueva York, TajMahal. John Lee Hooker
mezcld su estilo de blues con elementos del rock y empezé a tocar con jovenes
musicos blancos, creando un género musical que puede escucharse en el disco de
1971 EndlessBoogie. La técnica virtuosa de B. B. King le valio el apodo de Rey del
Blues. A diferencia del subgénero de Chicago, la banda de King utilizaba soporte
de viento (en forma de saxofén, trompeta y trombdén), en vez de utilizar unicamente

4 TOMADO DE http://es.wikipedia.org/wiki/Blues
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la Steel guitar y la arménica. El cantante de Tennessee, Bobby 'Blue' Bland, al
igual que B. B. King, también mezcld los géneros musicales del blues y del rhythm
and blues”. °

Un nuevo movimiento por los derechos civiles y la libertad de expresidén, motivé a
los americanos a recuperar sus raices naturales del Blues y volver a los discos
grabados solo con guitarra acustica. Entre ellos se encuentra Willie Dixon, sus
canciones hablaban de politica, racismo o la guerra de Vietnam, la grabacién de
su tema Alabama Blues dice lo siguiente:

I never will go back to Alabama, that is not the place for me. [2x]
You know they killed my sister and my brother,
And the whole world let them peoples go down there free.

Nunca volveré a Alabama, ese no es el lugar para mi [bis]
Sabes que mataron a mi hermana y a mi hermano,
y el mundo entero dejo a esa gentuza largarse por ahi libres.

Principales festivales

El festival mas importante presente en esta época fue Newport Folk Festival de
1959 reunid a grandes intérpretes como John Lee Hooker, MuddyWaters, en 1966
fue invitado Howlin Wolf, Son House, Skip James y Bukka White. Este festival unio
al blues y a los cantautores del Folk en este festival el mismo Bob Dylan inicia su
carrera interpretando temas tradicionales.

Europa comenzo6 a presentar sus festivales, entre ellos se encuentran American
Folk Blues Festival, cuya gran diferencia fue el uso de amplificadores y guitarras
eléctricas, Waters demostré que el Folk también se puede tocar con un sonido
eléctrico.

Guitarristas de Blues

Las décadas de los 60 y 70 le aport6 al blues una nueva sonoridad, la aparicion de
la guitarra eléctrica como instrumento principal y el uso de pedales que aportaban
nuevas sonoridades y de técnicas como el slide, que entr6 simulando a la
armonica. Sin duda alguna fue una época que marcé el presente del sonido de la
guitarra eléctrica.

Uno de los principales responsables de estos sonidos fue Jimmy Hendrix, para
muchos el mejor guitarrista de la historia y uno de los fundadores del ‘Blues Rock’.
Otro de los guitarristas reconocidos fue Buddy Guy quien es uno de los guitarristas
con mas influencia en la actualidad. B.B King presenté una manera diferente de
interpretar y es llamado el rey del Blues, Albert King también fue uno de los
guitarristas principales de la época.

*Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Blues 21/04/2013 8:00 a.m.
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3. Analisis de las obras a interpretar

3.1 Crossroads Blues:
Compositor: Robert Johnson

Tonalidad: G
Métrica: 4/4
3.1.1
CROSSROADS BLUES
(Blues) Robert Johnson

Transcripcion: Julian Patifio

Medium Tempo J=120
G7 G7
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3.1.2 Analisis de forma y arménico

Forma y analisis de Crossroad Blues:

Version de Robert Jhonson

A B A B Coda
Intro Con Con Con Con Con
repeticion repeticion repeticion repeticion repeticion
Intro de 4 6 compases | 6 compases | 6 compases | 6 compases | 2 compases
compases

Esta famosa obra del Blues tradicional fue grabada por primera vez en 1936,
desde entonces ha sido grabada por las grandes figuras del Blues, con diferentes
versiones y arreglos. Entre los que se encuentran John Mayer, Eric Clapton, B.B
King entre otros.

La obra tiene los doce compases tradicionales del blues, una estructura arménica
(I, IV,V) y melddica (Pentatonica menor) también caracteristica de este tipo de
musica. En su version original las secciones estan determinadas por la
interpretacion del autor Robert Jhonson. Para este trabajo se analizara entonces el
tema de los doce compases.

Armonia: Esta obra esta construida sobre los 12 compases tradicionales del Blues,
los primeros 4 compases estan sobre G7, los siguientes 2 compases estan
construidos sobre la subdominante, volviendo a G7 por 2 compases, lo que sigue
es D7 es decir la dominante por 1 compas, pasa a subdominante y termina en
ténica, vuelta tradicional de Blues.

3.1.3 Analisis Detallado:

Esta obra se divide en 2 periodos de seis compases cada uno y que contienen de
2 frases, que a si mismo se divide en 2 semi-frases.

Frase 1:
G7 G7
e e e e — e e
- 1 1 ‘ !
/ / — a4 < ‘; Ve L 4 L 4
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Esta construida sobre la escala menor pentaténica de G (G, Bb, C, D, F natural), y
la armonia se mueve sobre G7. Melédicamente comienza con la (VIIb) con ante
compas de corchea que se repite en el siguiente compas con un tresillo de
corchea, continuando con una corchea en D (V) para resolver en Bb (lllb) y
terminando en el G (l). El siguiente compas comienza con sincopa de corchea en
F natural (VIlb), seguido de dos corcheas (F (VIIb) y D (V) respectivamente), la
siguiente es una negra en el tercer tiempo en Bb (llIb), para terminar la primera
frase en la tonica G en el cuarto tiempo que se extiende hacia el primero del
siguiente compas.

Frase 2:

Cc7 G7

La siguiente frase se muestra construida sobre C7 (IV de G), comienza con ante
compas de corchea en E (lll de C), y empata con un tresillo de corchea a tiempo
en F natural (IV grado de C), continua con dos corcheas en D y Bb (Il y VIIb de C)
para resolver en una blanca en el tercer tiempo en G (V de C), con esto sigue
dibujando la pentatonica menor de G pero en armonia de C7.

La siguiente semi frase comienza con sincopa de corchea en F natural (IV de C)
seguido de dos corcheas F natural y D (IV y Il de C respectivamente) y termina
con dos negras en el tercer y cuarto tiempo con las notas Bby G (VIlb y V de C).

Frase 3:
D7

3
— — —

‘]oo‘ovo.oo‘ &

1% o o

S’

Construida inicialmente con armonia de G7, melédicamente esta construida sobre
la pentatonica mayor (I, Il, 1ll, V, VI), comienza con sincopa de corchea en B
natural (Ill de G), continuando con un tresillo de corchea que se mueve entre el B
(I de G) y G (I), continua con cuatro corcheas utilizando G, B, B, y termina la
frase con dos corcheas ligada a una blanca (C y D, VIl y | de D) en el primer
tiempo del siguiente compas, en armonia de D7.
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Frase 4:
C7 G7

La ultima frase es presentada sobre la armonia de C7 subdominante de la
tonalidad principal, meldédicamente esta en pentatonica menor de G7, comienza
silencio de corchea y con una negra con puntillo (D VII de C) seguido de dos
corcheas D y B (Il Y VII de C). Después vienen 4 semicorcheas que sugieren
armonia de G7 las dos primeras con Bb (lllb de G) y las dos restantes Ay G (Il y |
de G) ligado a una negra del siguiente compas.

3.1.4 Plan de Arreglo

La intencién del siguiente arreglo, se ha basado en la conservacion de la
sonoridad del Blues, tanto ritmica, como armonicamente. Se ha planteado a la
guitarra y la trompeta como instrumentos principales, con la intencion de simular a
las voces de los intérpretes de este género y de destacarlos como lideres frente a
los demas instrumentos, con el propdsito de mantener una linea sonora que
integre los conocimientos obtenidos dentro de la academia, fusionados con los
adquiridos en el proceso investigativo.

17



Arreglo Crossroads

Introduccio A A1 B A2 A Coda
n
4 compases en | 12 compases La Seccién de | Los La trompeta La coda es
el tutti bajo, bateria y melodia solos 24 primeros retoma la presentad
12 compases guitarra principal compases 4 melodia principal | a por 3
guitarra 'y realizando pasaala | desolode compase | los de mas compases
trompeta acompafiamient | guitarra guitarra (2 sla instrumentos y realizan
haciendo contra | oy trompeta bajo y vueltas de guitarra realizan el un corte
melodia, bajoy | lleva la melodia bateria blues). lleva la acompafiamiento | en tutti.
bateria principal. realizan la | 24 melodia y
acompafnando armonia compases la bateria
la de solo busca
trompeta improvisad | coloresy
apoya la ode ambiente
frase de trompeta. s
respuesta diferentes
con los
platillos

Formato Instrumental:

Guitarra
Trompeta
Bajo
Bateria.

Con este arreglo se quiere mostrar los sonidos particulares del Blues, la guitarra y
la trompeta tendran la melodia principal, el bajo y la bateria tienen su

protagonismo en el

requieren, para la sonoridad que se busca.

Analisis del Arreglo:

Seccioén 1:

acompanamiento manteniendo

las dinamicas que se

Se presenta con un tutti, unisono, con una frase que buscara la introduccion.
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La introducciéon comienza con una técnica de arreglo en modo de pregunta y
respuesta entre la guitarra y la trompeta, mostrando la armonia del tema principal
y algunas frases melddicas, en la ultima parte de esta seccion la guitarra y la
trompeta realizan una frase en unisono para darle paso a el tema principal y de
esta manera se le da fin a la seccion1.

Seccioén 2:

Es el tema principal, que lo desarrolla la trompeta mientras el bajo y la guitarra
realizan unisono una contra melodia. Los ultimos 4 compases de esta seccion la
guitarra realiza la melodia unisono con la trompeta y en el ultimo compas los 4
instrumentos realizan un corte para continuar con una contra melodia en tutti y de
esta manera entrar a la seccion 3.

Seccion 3

Comienza con el tema principal realizado por la guitarra, con variaciones
melddicos, la bateria cambia su patron ritmico y la trompeta realiza contra
melodias con el bajo permitiendo nuevos colores, en los ultimos 4 compases entra
la trompeta haciendo la melodia unisono con la guitarra y en el ultimo compas el
mismo corte de la seccion 2.

Seccion 4

Es la seccidn de solos comienza con un solo de 24 compases escrito para
guitarra, construido con la escala menor pentatonica de G. El siguiente en realizar
solos es la trompeta, esta vez va a ser un solo improvisado que debe tener ciertas
caracteristicas tales como la armonia que presenta el tema, el uso de la escala
pentatonica y en sus dominantes el uso de la escala mixolidia b9 b13 o mixolidia.

Seccion 5

En esta seccion vuelve el tema principal esta vez tomado por la guitarra, la bateria
toca los platillos solamente en busqueda de un color diferente para después tocar
un redoble y continuar con el mismo riff(glosario)que llevaba en el tema, en este
momento la trompeta entra a hacer la melodia unisono con la guitarra hasta el
final de la seccion.

Seccion 6

Esta seccion la trompeta realiza la melodia principal, la guitarra, la bateria y el bajo
continuan con el acompafiamiento.

Seccion 7

Se desarrolla por una pequena coda de 2 compases, compuesta por 4 cortes con
duracion de negra.
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3.2 BLUES INTRO:
Compositor: Joe Pass
Tonalidad: G

Metrica: 4/4

3.2.1

BLUES INTRO

Guitarra Electrica (Blues J aZZ)
JOE PASS
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BLUES INTRO
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BLUES INTRO

Ab7E1)

G7

L

e

G7

CHdim7

Cc7

(Bb7)

Hold- - - _ -

A m7

69

Cc7

G7

oDe

)

Ve

@be

ful
)
a .
m SR
o
= |
[au g g PN Y
b
- Y
X
a .
QO Er.N
Y
S eneh e
By
Bl
Y
b
b |
[
[
; ﬁmﬁ
[
=
)
= v
NG

~~
De® o
e

G9(omit3)
o)

SRPII T S a5 sd e S

D7

c7 CHdim7

D7
—_
]

A9

22



3.2.2 Forma y analisis:

BLUES INTRO
Joe Pass
A B C D E F A1
12 12 12 12 12 12 12
compases compases compases compases compases compases compases

Esta bra interpretada y compuesta por el guitarrista Norte americano Joe Pass, es
un blues jazz que se presenta en su primera seccion con la armonia principal del
blues y poco a poco va realizando re armonizaciones incluyéndole armonia jazz
pero siempre mantiene las raices de blues.

La forma de esta obra se divide por los 12 compases tradicionales del blues en 7
secciones en las cuales solo se repite la primera seccion y la ultima con
variaciones.

Escrita especialmente para guitarra, en la cual se encuentra ejecuciones
especiales, que presenta desde escalas completas hasta sucesion de acordes con
el simple movimiento de traste pero con la misma posicién de acorde.

En esta obra se encuentran escalas pentaténicas menores, mixolidiab9b13, escala
alterada.
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3.3 MARY HAD A LITTLE LAMB
Compositor: Buddy Guy (apéndice)
Tonalidad: E  / Meétrica: 4/4
3.3.1

MARY HAD ALITTLE LAMB

(BIUCS) Compositor: Buddy Guy
Transcripcion: Julian Patifio

Mary Had A Little Lamb es uno de los temas mas conocidos del Blues, fue
compuesto por el famoso guitarrista Buddy Guy grabado en la década de los 60,
anos después fue grabado por el famoso guitarrista de Blues, Steve Ray
Vaughan®y se ha convertido en uno de los iconos representando el género por
mucho tiempo.

® Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Stevie_Ray_Vaughan 03/25/2012 5:00 p.m.
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3.3.2 Forma y analisis
Mary had a Little lamb

Mary Had A Little lamb

A B
12 compases 8 compases
A b c d e f g h i j
2cC 2¢c 2cC 2¢c 2cC 2c¢c 2cC 2cC 2cC 2cC

La armonia que esta obra presenta tradicionalmente esta en tonalidad de E, el
primer compas se presenta sin armonia pero dibuja el E, los siguientes 4
compases estan sobre el | grado, después pasa a A7 subdominante (tradicional
del Blues) por 2 compases y después vuelve a la tonalidad principal por 2
compases, para seguir con B7 Dominante(V), A7 subdominante (IV) y E7 Tonica
(). De esta manera termina la parte A.

La parte B se mantienen sobre E7 comenzando un compas sin armonia despueés
vuelve a A7 por 2 compases para pasar tonica (l) por 2 compases siguiendo de 1
compas en B7 otro en A7 y vuelve a tonica por 2 compases. La parte B1 se
presenta de la misma manera.

3.3.3 Analisis:

La seccion A es de 12 compases tradicionales del Blues, los cuales estan
divididos en 6 frases de 2 compases cada una.

Frase1:

|:~. = = h;’

\ NN
oo oo fee,
$ s ¢ 4

“‘l

Se presenta melodicamente con la pentatonica menor de E (I, llib, 1V, V, VIIb).
“Su nombre proviene del griego que significa "cinco". La escala pentatonica se
conforma de 5 notas. Otra forma de ver la escala pentatonica es como una escala

mayor o menor pero sin los medios tonos. Su férmula es 1 b3 4 5 b7”".

" Tomado de http://www.guitarrarockera.com/PentatonicaMenor.html04/04/2012 4:00 p.m.
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Comienza con un A (1V), después B (V), pasa a un a D natural (VlIb) y concluye
con A, B, A, G natural (lllb) y termina con E () iniciando el segundo compas en
negra en el primer tiempo. Finaliza la primera frase con el “leitmotive” 8
caracteristico del tema, sobre la armonia de E7 sin la 5.

Frase 2:

s I 1 O O
= e $:888 8 '8
eeeeay, v

Esta frase tiene dos semifrases; la primera comienza en el tercer tiempo del tercer
compas con 4 semicorcheas, la primera nota es un A (IV) de E y las siguientes 3
notas son un B, (V) grado de E para continuar con dos corcheas una en A (IV) y la
otra en G natural (llIb), esta semifrase termina con una negra en E (| grado) a
tiempo en el cuarto compas.

La segunda semifrase es el “leitmotive” que caracteriza la obra.

Frase 3:

i |

Esta frase también tiene dos semifrases, la primera semifrase, empieza en la
segunda corchea del quinto compas (si bien el compas inicia con una corchea que
plantea el acorde de E7, esta pertenece al final de la segunda frase).

Esta primera semifrase comienza con una corchea en C (VI) de E, después una
semicorchea una corchea y otra semicorchea en E (l), seguido de G natural la
(Illb) generando melddicamente la sensacion armonica de A7 (l).

Continua con cuatro semicorcheas que por grados conjuntos generan un motivo
melddico compuesto por un A, un Bb (Bordadura superior por semitono), un Ay la
ultima nota es G natural y salta a un La Octava baja, concluyendo esta primera
semifrase con una negra en el primer tiempo, dando paso a la segunda semifrase
que es el Leitmotive caracteristico, esta vez sobre la armonia de A7.

Frase 4

8“En la musica, el Leitmotiv por lo general es una melodia o secuencia tonal corta y caracteristica, recurrente
a lo largo de una obra, sea cantada (como en la épera) o instrumental (como una sinfonia)”. Tomado de
http://es.wikipedia.org/wiki/Leitmotiv 04/04/2013 2:20p.m.
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La cuarta frase tiene dos semifrases, la primera comienza en la segunda corchea
del séptimo compas, (La primera corchea del compas en acorde de A7 es el final
de la tercera frase) después vienen una serie de corcheas que hacen el llamado al
acorde de E7, la primera es un A seguida de un B, (IV) y (V) grado de E7
respectivamente, después viene un D natural (Vllb) de E7 (caracteristico de la
pentatonica menor de E), después hace (IV), (V) , (IV) y (lllb) grado de E7 para
terminar en un E negra a tiempo en el octavo compas. La segunda semifrase es el
“leimotive” caracteristico de la obra en armonia de E7.

Frase 5:
] | o oo o
K2

.

o«

il
L}
L 3

o

lﬁ .

La quinta frase de la introduccién comienza con un acorde de E7 en la primera
parte del compas seguido de una corchea en A, (IV), seguido de un B en tiempo
de corchea y otro B a una octava arriba, vuelve a hacer el A el B y termina con dos
corcheas en D natural (VlIb) de E7, el siguiente acorde comienza con un F, V
grado del nuevo acorde que es B7, seguido del “leimotive” en B7.

Frase 6:

El siguiente compas tiene el acorde de A7 y la primera negra es un E, (I), lo que
queda del compas hace el “leimotive” en A7 y el ultimo compas de la introduccién
vuelve a ténica y la primera nota del compas es una negra en E (I) lo que queda
del compas dibuja el “leimotive” en tonica (E).

Analisis del tema B:

Frase1:
A7
oo =
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El tema principal comienza con sincopa de corchea, la segunda, tercera y cuarta
corchea del compas son: un B, (V) G natural (lllb) y A (IV) respectivamente de la
tonalidad principal E7, para reposar en un G natural con tiempo de negra en el
tercer tiempo, el ultimo tiempo del compas, esta construido con 2 semicorcheas y
una corchea, la primera semicorchea en A (IV) y la segunda en G natural, para
finalizar en una anticipacion de corchea ligada con una negra en E, (V de A7) del
nuevo acorde que es A7.

Frase 2:

La siguiente frase continua con armonia en A7, melédicamente comienza con otra
sincopa de corchea seguido de un B (II) G natural (1IVb) y un A (1) en tiempo de
corchea, continuando con un A (l) con duracién de negra con puntillo en el tercer
tiempo y finaliza la frase con una anticipacién en G con tiempo de corchea ligada
con una negra (llib) de E7.

Frase 3:
B7
N I

.f"t:o'o‘o“g

-
—

La tercera frase como ya es caracteristico comienza con sincopa de corchea,
seguido de un B, (V) de E7 y realiza varias repeticiones de notas entre G natural
(Ib) y A él (IV), en la ultima corchea realiza una corchea en A ligada con una
negra haciendo anticipacién el (VIIb) Del siguiente acorde que es B7.

Frase 4:
A7 E
=
\® \® L4 3::0\_/0 o =
[ J o

La ultima frase comienza con armonia de A7 y la primera nota es un B (Il) en
tiempo de corchea en el primer tiempo seguida de una negra en B (octava arriba)
y la siguiente parte de la frase se repite de la misma manera, el cuarto tiempo
continua con dos corcheas, un A (l) y la nota siguiente es una anticipacion en G
natural como (llIb) del siguiente acorde que es E7 ligada a la primera corchea del
siguiente compas y finaliza con un E (1), en tiempo de negra con puntillo.
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3.3.4 Plan de Arreglo

La expresion y capacidad interpretativa vocal del compositor e intérprete de esta
obra, desperté un gran interés frente a la posibilidad de similar guitarristicamente
esta virtud natural. La técnica con la cual se logré esta similitud, fue mediante la
ecualizacion de ciertos pedales que compaginaron de forma positiva. A esto se le
sumo la sensibilidad expresiva en la interpretacion, sin la cual, no seria posible
lograr el objetivo de imitacion vocal.

Arreglo Mary Had A Little Lamb
Introduccié A con B A1 A2 Coda
n repeticion

Esta En la primera | Esta es la seccion En esta En esta La coda
compuesta parte de esta | de solos comienza | seccion la seccion de 12 | se
con 12 seccion la con un solo escrito | melodia compases la construy
compases la Guitarra de guitarra de 24 principal la guitarra entra e sobre
melodia comienza compases, seguido | lleva la a hacer lavoz | element
principal la haciendo la de una serie de trompeta, principal os de la
realiza la melodia solos pregunta y acompafiada | unisono conla | introduc
guitarra en un | principal, respuesta entre la del bajoy la trompeta. cion.
pregunta y emulandola | guitarray la bateria los 6
respuesta con | voz humana | trompeta, estos primeros
los demas y la bateria solos son compases,
instrumentos. | lo acompafa | improvisacion, en después la

creando los ultimos 4 guitarra entra

ciertos compases los dos a serun

ambientes. instrumentos van a | instrumento

improvisar al acompafiant
tiempo. e.

Formato Instrumental:

1- Guitarra.... eléctrica...acustica....

2- Bajo Eléctrico
3- Bateria
4- Trompeta.

Este arreglo esta pensado para que la guitarra solista imite la voz cantada del
tema original con la ayuda de pedales, entre los cuales estan:

Distortion DS1 de Boss
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Micro Chorus MXR
Delay DD7 Boss
V wha de Boss

La fusion de estos pedales le da un particular sonido a la vos principal de la
Guitarra que dara la impresién de estar cantando.

El arreglo comienza con la introduccion tradicional del tema, la guitarra lleva la vos
principal con un sonido limpio (sin ningun tipo de distorsion) y al estilo tradicional
de Buddy Guy.

El primer compas es interpretado por la guitarra, sin ningun tipo de
acompafamiento y sobre la melodia (pentatonica menor tomada del original). En
el segundo compas entran el bajo, la bateria y la trompeta como acompafamiento
a la guitarra.

La trompeta resalta el leitmotiv caracteristico del tema apoyando la guitarra que
también lo interpreta. La intervencion del bajo es escrita original para este arreglo,
basado en la figuracion ritmica, melddicas y armoénicas del Blues.

La bateria se encarga del patron ritmico propio del blues tradicional y le va
imprimiendo la fuerza requerida para la sonoridad que se Busca.

El tema principal B comienza con la activacion de los pedales para la guitarra,
hace la melodia principal que canta el original sin el refuerzo de la trompeta que
venia sonando.

La bateria continua tocando patrones ritmicos en los platillos buscando colores
diferentes. El bajo cambia su intensidn acompafiante y pasa a hacer notas largas
tratando de buscar una sensacidn mas calmada que permita destacar la melodia.

Después, la trompeta entra a acompafiar la armonia y el bajo se vuelve mas agil
para seguir dando la sonoridad del Blues de los 60 y 70. De esta manera finaliza la
parte B.

En la parte B1, la bateria continua con otro tipo de sonoridades y la guitarra sigue
ejerciendo su rol como solista, el bajo hace notas largas los primeros 5 compases
y la trompeta acompafia y refuerza la armonia.

En la parte del solo de la guitarra, esta construido sobre la escala menor
pentatonica de E la armonia es la misma de la parte B, B1, se busca en el solo
tomar el protagonismo como guitarrista y hacer un solo agil y hacer licks que estén
muy unidos al Blues de esta época. “Lick tiene ademas un significado de ‘melodia
improvisada’. Estos términos son equivalentes a la figura del ostinato en la musica
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clasica, con la misma definicién: trozos de melodia o progresion de acordes

repetidos como acompafiamiento™.

La siguiente seccion (C) es una seccion creada con solos de pregunta y
respuesta, entre la guitarra y la trompeta, el instrumento que no esté realizando la
improvisacion realizara el “leimotive” caracteristico del tema.

El arreglo continua, retomando la seccién B, en la que la trompeta toma la
melodia principal y la guitarra descansa 4 compases, enseguida la guitarra entra a
acompanar la armonia del tema, en la parte B1 la guitarra y la trompeta hacen la
melodia unisono. Para retomar la parte A pero esta vez la trompeta no refuerza el
motivo principal, sino precisamente la pregunta de la frase y responde la guitarra
con el leitmotive quien ademas también hace la pregunta.

9Tomado de http://todoarmonica.org/riffs-armonica.html 04/27/2013 12:00 M
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3.4 IF | HAD POSSESSION OVER JUDGEMENT DAY
Compositor: Robert Johnson

Métrica: 4/4

Tonalidad: A

3.4.1

IF I HAD POSSESSION OVER JUDGEMENT DAY
(Blues)

Melodia Principal Robert Johnson

E7

eg

Esta famosa obra de Blues fue compuesta en el afo 1936, después fue
interpretada por diferentes artistas entre los que se encuentra el guitarrista Eric
Clapton que la grabd en el 2006 en su trabajo discografico llamado “Me and Mr

Johnson”.
Armonia:

En la construccidon armonica de este estandar de Blues, se nota claramente

la

vuelta tradicional del Blues mayor, el primer acorde en ante compas en A7, los

otros dos en D7(IV de A) y finaliza en A7, con repeticion.

La parte B comienza con A7 en ante compas, seguido de un acorde en E7(V), otro

compas de D7(1V) y finaliza en A7(l).

3.4.2 Forma:
IF I HAD POSSESSION OVER JUDGEMENT DAY
(Version original Robert Johnson)
(Blues)

Introduccién A B A B A B
Dos 4 4 Se Se Se Se desarrolla
compases de | compases compases | desarrolla desarrolla desarrolla de la misma
Introduccion con de la misma | de la de la misma | manera que la
con Guitarra repeticion manera que | misma manera que | B con letra

la seccion manera la seccion diferente

A, conletra | quelaB A, con letra

diferente. con letra diferente.

diferente

32




3.4.3 Analisis detallado de la obra:

Frase 1:
D7

e
e

La primera frase comienza con ante compas de dos corcheas en E(V grado de A),
el siguiente compas presenta el acorde de D7 y meldédicamente realiza dos
corcheas en A(V de D), seguido de un silencio de corchea y dos negras una en
A(V)y la siguiente en E(lI).

Frase 2:
A7
& h. &
[ \
(%] | e | | y 2 -
A [ 1 { PN

Esta frase se mantienen en D7 y comienza con sincopa de corchea, después
realiza dos corcheas una en A(V) y un E(ll), en el tercer tiempo realiza una negra
en G natural (IV de D y VlIb de A7), y el compas finaliza con un A(V), la frase
termina con el acorde de A7 y melddicamente en una negra en E(V de A7).

Frase 3:
E7

~e

3

M

Esta frase realiza dos corcheas en A (I grado de A7), el siguiente compas
comienza con el acorde de E7 y realiza un tresillo de semicorchea y una corchea
en E(l grado de E7), seguido de un silencio de corchea y otra corchea en E(l), el
tercer tiempo se presenta con dos corcheas en A(tension 11).

Frase 4:
D7 A7

[ =

N
N
)
/

N
M

i
!
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Esta frase comienza con el acorde de D7 y melédicamente comienza con sincopa

de corchea, seguido de 3 corcheas la primero en D(l), la segunda en C natural(lllb
de A7 y VlIb de D7) y la tercera un G natural (IV de D7 y Vllb de A7), después
realiza una corchea en E(Il) seguido de dos semicorcheas una en D(l) y otra en C
natural (VIIb).

La frase finaliza con una corchea ligada con una negra en A(l grado de la
tonalidad principal A7).

3.4.4 Plan de arreglo

La razon por la cual se decidié implementar un arreglo de esta naturaleza, en el
presente proyecto, fue la necesidad de mostrar ampliamente el concepto y la
utilizacién de la técnica llama Slide. Como sera visible a lo largo de el desarrollo y
la interpretacion de esta obra, se trata de una de las mas reconocidas expositoras
de dicha técnica dentro de la investigacion realizada, bajo el marco de este
proyecto de grado.

Arreglo If | Had a Possession Over Jugement Day
Introduccion A Puente A1 B A2 Coda
Los 3 La melodia El puente La Esta seccién es | Esta Esta
primeros principal la esta melodia | un solo seccion coda es
compases toma la construido | principal | improvisado presenta | de 3
comienza solo | trompeta y en8 es con ciertas untutti y compase
la guitarra, los demas compases | tomada | caracteristicas, | la sy
seguido de un | instrumentos | yla por la este solo lo guitarra presenta
corte en tuttiy | responden trompetay | guitarra realiza la llevando | una
comienza una | como ya es la guitarra guitarra. La la frase en
frase y poco a | usual en este | van a armonia se melodia | tutti
poco se van tipo de hacer convierte en principal | repetida
uniendo musicas. solos de 2 Blues Jazzyla | mas tres
instrumentos. compases ritmica de la adelante | vecesy
cada uno. bateria se la finaliza
vuelve Jazz melodia | conun

se toca corte.

unisono

con la

guitarra.
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Formato Instrumental:

Guitarraelectrica
Trompeta
Bateria

Bajo

Piano

Introduccion

El arreglo comienza con una frase de 3 compases de solo guitarra y en el 4
compas es un Tutti, realizando un corte, seguido de dos compases solo de
guitarra que muestra parte del tema principal, en los dos siguientes compases
entra el bajo y unisono realizan el leitmotive (respuesta del tema principal), en los
dos siguientes compases entra la bateria a hacer el Riff(Glo)del blues, en los dos
siguientes compases entra el piano, de esta manera se finaliza la vuelta de blues
tradicional.

Seccién 1:

La melodia principal en la primera seccion es presentada por la trompeta y
presenta una técnica de arreglo en modo de pregunta y respuesta entre la melodia
principal (trompeta), y el leitmotive lo realizan el bajo, bateria y guitarra. Esta
seccion se vuelve a repetir.

Seccidn 2:

Esta seccidn se presenta con un puente de 8 compases, los dos primeros realizan
un corte, seguido de dos compases de improvisacion de la guitarra, vuelve a
retomar los dos compases de cortes y los dos ultimos compases de la seccion se
presenta con una improvisacion de trompeta para darle paso a la seccion 3.
Seccidn 3:

Esta seccion es presentada con la guitarra realizando la melodia principal, y la
trompeta, bateria y bajo respondiendo con el leitmotive, los ultimos 4 compases la
trompeta realiza la melodia unisono con la guitarra.

Seccion 4:

Esta seccion es la seccion de la improvisacion de la guitarra la cual debe tener
ciertas caracteristicas:
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A7 D9 A7 Em9/A13 | Dmaj9 Dm7(b5)

A7 F#7 | Bm7 E7 AT [F#T Bm7 /E7

Esta sera la armonia en la cual se tendra que realizar el solo, seran 4 vueltas en
estructura de blues jazz, la bateria realizara ritmo de jazz y blues en vueltas
diferentes él solo improvisado tiene que tener en cuenta este cambio de ritmos
para imprimirle fuerza a él solo segun lo requiera.

Seccidn 5:

Esta seccion es presentada con un tuttiy es un puente de 8 compases, para darle
paso a la melodia principal realizada por la trompeta y la guitarra el leitmotive lo
realiza el bajo. La ultima vuelta del arreglo se presenta con la melodia principal
hecha por la trompeta.

Seccién 6:

Finaliza con un tutti en los dos ultimos compases de la vuelta de blues.
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3.5 LA CUMBIA CIENAGUERA
Compositor: Juan Jiménez “Guayaspa’

Métrica 4/4

Tonalidad: A

3.5.1

LA CUMBIA CIENAGUERA
Melodia Principsl Cumbia Juan Jiménez "Guayaspa"
4=60 Em A7
A ]

s
FiE

Esta Obra es una de las cumbias mas tradicionales de Colombia, fue compuesta a
finales de 1951 y ha dado la vuelta por todo el mundo y ha sido interpretada por
muchos artistas, esta cumbia fue compuesta en honor a la poblacién de ciénaga
en el departamento de Magdalena.

3.5.2 Forma:
La Cumbia Cienaguera
Version Original
Introduccion Introduccion Tema principal | Puente Introduccion del | Tema
Ritmica del tema | cantado tema principal principal
principal

Se presenta | Se presenta | Se presentan | Se presenta | Se presenta de | Se realiza
por 4 | con la | los mismos 7 | este puente | la misma manera | el tema
compases una | melodia compases de | ritmico, que la primera | principal
introduccién principal, la introduccién | melddico de | introduccién, cantado vy
con interpretada pero esta vez | 8 compases. | interpretada por | lo repite 3
instrumentos por el | cantado y se el acordedén vy | veces
ritmicos acordeodn. repite 3 veces presentando la | como la

melodia principal | seccion

anterior.
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3.5.3 Analisis Meloédico y Armoénico:

et ferreeeertereer o

La tonalidad de esta obra en A, pero la primera parte de la melodia comienza
sobre Em y meldédicamente comienza con una sincopa de corchea, seguido de 3
corcheas que realizan el arpegio mayor de A7 y ahi realiza una serie de corcheas
sobre G natural (Ill de Em), la compas finaliza con 2 negras un en G natural(lll de
Em)y F# e ultimo compas de la frase esta construido sobre 3 negras D (IV) E(V) y
C ().

Frase 2:
G7 A7 G7 AT

Esta frase comienza con la armonia principal, realizando una corchea ligada a una
negra en A(l) seguido de una corchea en A(l), el tercer tiempo comienza con y
dos negras en C (lll), el siguiente compas presenta armonia en G7 y se presenta
con dos negras en B (lll de G), el tercer tiempo esta con armonia y melodia en A
seguido de un silencio de corchea y una corchea en el | grado (A).

El 3 compas se construye por dos negras con armonia de A7 y dos negras con
armonia de G7, meldédicamente presenta C(lll), E(V), G natural (I grado de G) y
finaliza con un F# (VII) el ultimo compas comienza con una negra en D (V de G7)
un E(VI) y finaliza con una negra con puntillo en C (llI).

Frase 3:
G7 A7 G7 AT

N N ﬂrrqg‘
s r o i i

e ——— | | | [ [

[ LA

e

La tercera frase se presenta de la misma manera que la segunda.
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3.5.4 Plan de Arreglo:

La intencion inicial de este arreglo es mantener ciertos elementos de la obra
original, mientras se transforma a Blues. Para ello fue necesario un cambio de
métrica.

Arreglo Cumbia Cienaguera

Introduccion [ A A1 A2 B A3 Coda
Los dos Tema La melodia Cambio Seccion de | Melodia Es
primeros principal la presenta de solos de presentada | presentado
compases retomado la trompeta métrica 24 por la como un
comienzan por la como de 12/8 a | compases. | guitarrayla | corte en
con la guitarra | guitarra, solista, la 4/4, la Solo trompeta. tutti.
solista, bajoy guitarra melodia realizado
después solo | bateria acompafiay | principal por la
escrito de presentan apoya es tocada | guitarra.
trompeta y base. algunas por la
guitarra. frases de la | guitarra.

melodia.

Formato Instrumental:

Guitarraelectrica
Bajo

Bateria
Trompeta

En este arreglo se realiza una version blues de esta famosa cumbia Colombiana,
para esto fue necesario un cambio de métrica a 12/8 para darle una interpretacion
de blues a la melodia, ademas de re armonizar y cambios en ciertas partes de la
melodia. La forma también se modific6 para darle las herramientas suficientes
para ser un blues.

Seccién 1:

Esta seccion presenta dos compases de solo guitarra realizando algunos licks
(glo), de blues, enseguida entran los demas instrumentos y la trompeta realiza un
pequeio solo, los demas instrumentos realizan los 12 compases de la vuelta
tradicional de blues, después de 4 compases la guitarra entra a realizar algunos
licks de blues y algunos fraseos de la melodia principal de la cumbia cienaguera
todo esto en 12/8.

Seccidn 2:

Esta seccion presenta la melodia principal en la guitarra, los de mas instrumentos
realizan la armonia.

Seccidn 3:
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Esta seccion se presenta con la trompeta como solista por 4 compases realizando
la melodia, después entran los demas instrumentos realizando la base y la guitarra
apoya la melodia en ciertas partes.

Seccidn 4:

En esta seccidn el tiempo y la métrica cambian de estar en negra 60 a 120 y de
12/8 a 4/4, la melodia es presentada por la guitarra. En la re exposicion de la
melodia la guitarra realiza la melodia y la trompeta realiza una segunda vos.
Seccién 5:

Esta es la seccion de solos vuelve a negra igual a 60 y la métrica vuelve a 12/8,
este solo es improvisado y tiene como caracteristica entrar en una dinamica de
forte desde el principio y seguir la armonia de la vuelta tradicional del blues.
Seccidn 6:

La melodia es retomada por la guitarra y la trompeta los demas instrumentos
realizan el acompafiamiento.

Seccion 7:

Esta se presenta como la coda del tema tiene dos compases y finaliza con una
coda muy tradicional del Blues.
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3.6 Hoochiecoochieman (adaptacion)
Compositor Willie Dixon
Métrica: 12/8

Tonalidad:A
3.6.1
HOOCHIE COOCHIE MAN
(Blues) Willie Dixon
Melodia Principal A7

E7 D7 A7
14
e e == ‘ '
fes—1— S . S, i - } = |
— Chedip™ I  A—— i / I 1

Esta es una de las obra mas representativas y tradicional del Blues grabado por
primera vez en 1954 por MuddyWaters fue introducido al salon de la fama en
1984.
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3.6.2 Forma:

Forma y Analisis de Hoochie coochie man (Blues)

Introduccion A B A B A B
Se Temade 8 El coro de | Vuelve a B se Vuelve a Se
presenta compases, la obra, repetir present | repetir presenta
con una presentado contiene 7 | melddica, adela melddica, de la
especie de | en modo de | compases | ritmicay misma ritmica y misma
pregunta y pregunta y armonicament | manera | armonicament | manera
la voz respuesta e A, pero con que se e la parte A, que se ha
responde entre la voz letra diferente. | present | con diferente presentad
presentand | y los ola letra. olas
o el tema instrumentos primera anteriores
principal. , tradicional vez. secciones
de este de B.
estilo de
musica.
Armonia:

Los primeros 8 compases se mantienen en La mayor, desarrollando una
pregunta y respuesta entre la voz principal y el resto de los instrumentos,
tradicional en este tipo de musica.

Los siguientes 2 compases pasa a D7 (IV grado), muy tradicional en el Blues, los
siguientes dos compases vuelve a A7 (I grado), continuando con una cadencia
de 3 compases con 1 compas en E7(V7), otro en D7 (IV grado) y A7 (I grado).
Los solos se desarrollan sobre los 12 compases tradicionales del Blues.

3.6.3 Analisis detallado de Hoochie Coochie Man:

Frase 1:
A7

N
qP. 3.

|
T
I

™

Esta construida sobre la escala menor pentatdnica empezando por una corchea
en E (V grado) ,seguido de 3 corcheas en A(l), continuando con un G natural
(VIIb), la siguiente nota es un A con tiempo de negra y la frase termina con un C
natural (ll1b).

Frase 2:
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! I
Continua en la tonalidad de A(tonica) melddicamente se sigue moviendo sobre la
escala menor pentatonica de A y comienza con una sincopa de negra las 3
primeras notas son A (I grado), seguido de G natural (VIIb) y la frase finaliza con

un C natural (lllb) con duracion de negra con puntillo.

Frase 3:

3
N Le B

R S— g

2 d

La armonia continua en A al igual que las frases anteriores, comienza con un
tresillo de semi corchea en A (I grado), seguido de un C natural (llIb), con
duracion de negra continuando con un A (I grado), la frase finaliza con una
corchea y una negra en G natural (VIIb).

Frase 4:

\ L~
L

$te e o N

= * o
Esta frase comienza con una sincopa de negra, seguido de una corchea y una
negra en G natural (VIIb), continuando con dos semicorcheas la primera en A(l) y
la segunda en C natural (llib) ligada con una corchea, las siguientes notas son tres
semicorcheas la primera en A(l) la segunda en G natural (Vllb) y la ultima en C
natural (lllb), la ultima nota es un A(l) con duracion de negra. Seguimos en la
escala menor pentatdnica de A.

Frase 5:

Yisaseeies o |

Esta frase comienza con una sincopa de negra, seguido de dos semicorcheas y
una corchea en G natural (VIIb), las dos siguientes corcheas estan en A(l) y la
frase finaliza con una corchea y una negra ligada a una negra con puntillo en C
natural(lllb).

Frase 6:
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b L~

EECIPLL B

Comienza con sincopa de negra seguido de una corchea y una negra en A,
finaliza la frase con una semicorchea ligada a una blanca con puntillo en C(llIb).

Frase 7:

L

! !
Esta frase comienza con un silencio de corchea seguido de dos corcheas en A(l) y
una negra en C natural(lllb), continuando con dos semicorcheas la primera en A(l)
y la segunda en G((VIIb). La frase finaliza con un A(l), con duracién de negra con
puntillo.

Frase 8:

[ I ﬁ
Esta Frase le da paso a la parte B de la obra, comienza con un C natural (llIb), con
tiempos de negra, corchea negra y semicorchea, la siguiente nota es un A(l) en
semicorchea ligada a una negra con puntillo y un negra, el compas finaliza con
armonia de D7 y melodicamente una corchea ligada a una negra con puntillo
realizando un C natural (lllb de Ay VlIb de D).

q/—
/

<

Frase 9:

-
e

— ! \’

e
M

|
\
La Frase esta sobre el acorde de D7 y meldédicamente comienza con sincopa de
negra seguido de un G natural (tencién 11 de D7), seguido de 4 corcheas la
primera un E(ll), después un D(l), C natural (VIIb), y finaliza con una corchea
ligada a una negra en A (V), el compas finaliza con un G natural (tencién 11). El
siguiente compas comienza con el acorde de A7 y meldédicamente un A(l) con
duracion de negra.

Frase 10:
E7
_.4)—*—‘—1 ® \ [ X)
1/ A 7 ‘u &
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Esta frase comienza con un silencio de blanca con puntillo y un silencio de negra,
con armonia de A7 y melédicamente presenta una corchea en E (V) seguido de
una negra en D(tension 11). El siguiente acorde es E7, melddicamente presenta
una corchea ligada a el primer tiempo del siguiente compas en E(l grado de E7
nuevo acorde) seguido de 4 corcheas, la primera en E(l) la segunda en D(VIIb),
B(V),y un G natural (Illb de E y VIIb de A) y la frase finaliza con un E(l) con
duracion de negra.

Frase 11:

D7 A7
ﬁ.T — .
?\7/ yi ‘bl?—‘g—‘/? \3 -

La ultima frase de la obra comienza con el acorde de D7 con sincopa de negra,
seguido de una corchea ligada a una negra en E(ll de D7), seguido de una
corchea en el E, la siguiente parte de la frase presenta tres corchea la primera un
D(l) la segunda un C natural (VIIb) y la tercera esta ligada a una negra en A(V), la
ultima nota del compas es un C(VIIb), el ultimo compas presenta armonia de A7 y
melddicamente presenta un A(l) con duracidon de negra con puntillo.
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3.7, A DONDE VAN? (Cumbia)
Compositor(es): Diana Hernandez, Leonardo Gémez.
Métrica: 4/4  Tonalidad: Em

3.7.1

Melodia y Armonia (°’ A DONDE VAN?

del tema principal. Cumbia Componitores:

Diana Hernandez, Leonardo Gomez

Cumbia J =60

Intro
g*‘g 0P el & e e e e T
- J \‘
p . i ] i = i |
Em B7 Em Am
5 ———
Qﬁl. i g e 2o "('_r_F'j -6'
(e |- 7 @ \ iz — e b T i——
\Qj} 1 i 1 — S —— ‘ V‘ |
Em B7
9 ——
~ — .11 1‘1‘ * o Py —
T 2 —— " T v e e A i i
{ fanY 7 s i - 14 I —] | ——— |
AN 14 i i i i i — 1
e
Em B7
13
Dﬂ'-b o S —— o © \ﬂ#- o e &
Em B7
16
I&£ -] 7 i i i e 7 i i | i - i —
{ fan 7 r— ! 1 I — 4 4
A5 f i y—1 1 i o r— —
3
Em Am
20 —
-’ e o | P
#@:ﬁ:ﬁﬁﬁ\ I " -
- I— i | ] | 7 —— |
6 /7 = fe = & | /1 _—
o ‘ \ i o
Em Am Em
24
) # | pe——
P ) — p— ]
0 7 s
oJ \
Am Em F“7 B7
28
0 # —
2 s —; i I s e |
I —— A I | - I | I A i |
| i = T 1 1 — — ———— i |
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©
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Resena de la obra:

La obra ;A donde van? interpretada por el grupo folclérico “Maria Mulata”®, es
una cumbia que muestra las actuales formas de componer e interpretar las
musicas tradicionales de nuestro pais.

La tematica general de la obra es la violencia y sus implicaciones en el sentir de
quienes la padecen, la pregunta permanente “a dénde van” insiste en no
abandonar los recuerdos por mas dolorosos que sean dandole valor a su
significado, como reza el coro “A donde van los suefios que se olvidaron tras la
partida, a donde van las pisadas perseguidas por el dolor, a dénde van las almas
que han arrastrado con tanta vida, a donde van las lagrimas derramadas por el
rencor”.

Es un relato lleno de dolor en su letra y en su interpretacion, trata sobre la historia
de una persona (cualquier persona) a quien han herido y que ha sufrido la realidad
de un pais como el nuestro. Quien al mismo tiempo de reconocer su entorno, sufre
pensando acerca de la vida que ha sido condenado a afrontar y las personas que
ha perdido en el proceso de vivirla.

En la interpretacion hay elementos sonoros caracteristicos tomados del Blues,
como la armonia, que se desarrolla sobre un Blues menor'' y da muestra de las
nuevas musicas colombianas'®>. Aunque siempre es evidente las influencias de la
Cumbia colombiana como eje tematico de esta obra.

10« Agrupaciéon colombiana que nace con la necesidad de investigar los aportes de los descendientes Africanos a la

cultura colombiana, la musica de Maria mulata es un recorrido por el pequefio mundo que se condensé en nuestro pais, su
espectaculo va de la euforia del caribe, a la saudade de nuestra musica leticiana, pasando por la mistica de nuestro litoral
pacifico y ancestralidad nuestros palenques cimarrones...”

Tomado de http://www.myspace.com/mariamulata

11| 5 estructura del Blues menor se presenta de la siguiente manera Im7,IVm7,Im7,VIb7,V7,Im7,V7.

2“Nueva Musica Colombiana” es un término que se ha venido usando desde hace unos afios para referirse a una marcada
tendencia entre los musicos jévenes por recuperar y reinterpretar las musicas locales.1 Las exploraciones, que desde hace
unos afios han llevado a cabo grupos y musicos de manera individual, se han empezado a concretar en un movimiento
artistico que ha tenido como epicentros los grandes centros urbanos. Tomado de La “Nueva Musica Colombiana”: la
redefinicion de lo nacional bajo las légicas de la worldmusic, de Carolina Santa maria
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3.7.2 Andlisis de forma tema “;a donde van?
Para el analisis de esta obra, se tendra en cuenta la version grabada por el grupo
Maria mulata.

¢A DONDE VAN? (Cumbia)
Compositor(es): Diana Hernandez, Leonardo Gémez.
Introduccion A B A1 B Solos C B
9 8 compases | 9 8 compases Con
compases Con compases Con repetic
Con repeticion Con repeticion ion
repeticion repeticion
Introduccion Esta Esta dividida | Esta Esta dividida | Los solos | Es El
de Gaita, se | dividida en|en dye dividida en|en dye se hacen | una coro.
van sumando | 3 Frases de | El tema | 3 secciones | El tema | sobre un | parte
poco a poco | tres cantado esta | de tres | cantado esta | ritmo de | nuev
los demas | compases apoyado con | compases apoyado con | Jazz, los | a en
instrumentos abyc. Lajlas abyc. Lajlas hace el | el
voz hace | improvisacio | letra del | improvisacio | saxofén tema
una nes del | tema nes del | soprano. con
pregunta y | saxofén cambia saxofon una
responde el armo
saxofon nia
difer
ente
De 8
comp
ases

Analisis arménico:

La tonalidad de esta obra es Em, en el segundo compas pasa a dominante y
vuelve a tonica para pasar a subdominante en el cuarto y quinto compas.
Luego comienza con tonica de un compas para dominante por dos compases de
esta manera pasamos al coro que se mantiene entre tdénica y dominante.

3.7.3 Analisis detallado:

Introduccion:

La introduccion de este tema comienza con un solo de gaita sin ningun otro
instrumento acompanante, con fraseos melodicos construidos sobre la escala
menor pentatonica de E (I, llIB, IV, V, VIIb) y esta construido en gran parte sobre
dos frases que se repiten y le dan inicio a el tema principal.
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Frase 1:

Intro
0 4 P Ro o6 o o 0p
e e e s e e 2
[ fanY A\ I - / PN
ARV ! €
e

Comienza con una sincopa de corchea seguido de una negra y una corchea en B
(V grado), el tercer tiempo comienza con un A (IV grado de la escala menor
pentatdnica) el cuarto tiempo comienza con una semicorchea en G(lll) y una
corchea ligada a el primer tiempo del segundo compas en A(lV), este compas se
mantiene en este grado con notas de diferente duracién, primero una negra y
después dos corcheas.

Frase 2:

~e
N
?
8

0 2

Esta frase comienza en el 3 compas con un sincopa de corchea, seguido de un
G(lll) primero en negra y después en corchea, el tercer tiempo es una negra en
E(l), y este compas finaliza con dos corcheas la primera un D(VII) y la segunda
esta ligada a el primer tiempo del siguiente compas y esta en E(l), el segundo
tiempo del 4 compas tiene duracion de blanca y es un B (V grado de la escala
menor pentatonica de E) de esta manera termina el analisis de la introduccion.

Tema Principal A:

Em B7 Em

J o

04 co o e, —

y 4% . & / J| .
[ an e |/ |

A1V [

e

Frase 1:

En el primer compas, armonia es Em (tonica) y la melodia plantea un salto de B
(V) a G (lll). El segundo compas tiene una armonia de B7 (dominante) y la
melodia pasa a F#(V grado) con una negra, después hace una nota de paso hacia
un E (tension 11), continuando con un D (lll grado) para anticipar el | grado de el
siguiente compas que es un E, este compas termina con un B(V) con una
duracion de blanca con puntillo.
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Tema Principal A:

Frase 2:
Am Em
8 d
9 ﬂ ® */ \ O
’ [ I | [
I J e— I
] J— [
o) 4

Comienza en la Am (IV grado de Em), la melodia comienza en un A (I) con
duracion de negra, hace un B de paso para ir a C (lll grado), hace un D de paso
para pasar a E (V grado), hace un F# con duracion de negra que es la tension 13
para pasar a (A | grado), hace G de paso para F# y anticipar el E que es la
siguiente nota y la siguiente armonia.

Frase 3:
B7 Em

1 J—

r 2 r 2 )

[ 7] Vi | J 1
[ an) 1 | [ | | |
A3V ] e—
Y,

Comienza en armonia de B7 con una sincopa de corchea, la siguiente nota es un
E(IV) en duracion de negra seguido de una corchea en G (Tencion13), el 3 tiempo
esta en B(l) y este compas finaliza con dos corcheas la primera en G y la segunda
una corchea ligada con otra corchea que ya hace parte del otro compas, la
siguiente nota es un G (tencidn 13) con duraciéon de negra y una corchea, el 3
tiempo esta construido con dos corcheas una en E(1V) y un D(lll) y el ultimo tiempo
en una negra en E(l) ligado a una redonda en una nueva armonia que es Em.

Tema principal B:

Frase 1:
B7 Em

14h

H 48 . —~
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Esta seccion de la obra comienza con un sincopa de corchea, seguido de dos
corcheas en E(l) y una en G(lll) el tercer tiempo se presenta con una negra en F#
(I), el compas finaliza con dos corcheas una en E(l) y la segunda corchea esta
ligada con el primer tiempo del siguiente compas y es un F#(V grado de B7)
seguido de un D# (lll), para finalizar el compas en un F#(V) con tiempos de
corchea, negra, corchea y corchea ligada a el primer tiempo del siguiente compas,
la siguiente nota es un A(VII) con duracion de negra seguido de una corchea en G
y otras dos negra en A y G. El ultimo compas esta en Em y la primera nota es un
F#(ll) y finaliza esta frase con un E(l).
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Frase2:

B7 Em
18
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Esta segunda frase se plantea de la misma manera a la frase 1, el segundo
compas presenta solamente una pequeia variacién en la primera negra realiza un
F#(V),de resto se mantiene el igual a comparacion de la frase1 el tercer compas
presenta mas variaciones la primera negra que se presenta es un D# (lll), seguido
de un E en tiempo de corchea, sigue un F# (V) y el ultimo tiempo se presenta con
dos corcheas la primera en E (IV) y la segunda en G ligada a una redonda.

Tema principal C:

j)}
{

Frase 1:

Esta seccion de la obra se presenta como un puente o una seccion totalmente
nueva, esta dividido en 4 frases la primera comienza con armonia de Am vy los
tres primeros tiempos tienen duracion de negra en una secuencia de
A(),B(I),C(lNN), el ultimo tiempo es un D en tiempo de corchea y un E(V) ligado
con otra corchea presente en el primer tiempo del segundo compas de la frase,
seguido de un F#(VI), la siguiente parte del compas esta compuesta por una
secuencia de corcheas, A(l),G(VII),F#(IV), G(IIV),F#(IV), la frase termina con una
blanca en E (I grado de Em).

Frase2:

7 ! [ S —
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Esta frase comienza de la misma manera a la primera frase de la seccién C en el
primer compas, el segundo compas tiene unas pequefias variaciones ritmicas
como melddicas, la primera negra es un E(V) después presenta un D(lV), para
finalizar la frase con un corchea en C(lll) y una negra ligada en B(V grado de Em).
El ultimos compas es una blanca en B.
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Frase3:
Am Em

Esta frase se presenta de la misma manera que la Frase 1, mantiene las mismas
notas y el mismo ritmo.

Frase4:
Fi7 B7

~e

Esta frase se presenta como la frase contrastaste, con armonia de F#7 y
melddicamente realiza una negra en E(VIIl), seguido de 4 corcheas y una negra en
F#(1) y el ultimo compas se presenta con armonia de B7 y un sincopa de corchea,
seguido de 3 corcheas un E(IV),F#(V),E(IV), y finaliza D#(lll).

3.7.4 Plan de arreglo

La razon e intencion de realizar este arreglo, es ofrecer un pequefio homenaje a
una de las expositoras mas representativas del folclor colombiano. Diana
Hernandez y su grupo Maria Mulata. La realizacion se llevo a cabo nuevamente,
con la impresién de un tratamiento Blues a un tema caribefio.

Arreglo ¢ A dénde Van?

Introduccién A A1 A2 B C B Coda
Tambor | Guitarr | Cambi | Se Melodia | Simplemen | Se toca | Tambora
a, a, o de | present |a voces |te la voz y | avoces | de 2
trompet | Tambor | tempo | a el | entre la | seccion entre la | compase
ayBajo | a yl|y tema voz, ritmica guitarra | s.
Voz. entra |sin la | guitarra la

la bateria. | y trompet

bateri trompet ayla

a a. VOZ.
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Seccién 1:

Esta seccién se presenta como una introduccién por sumatoria de instrumentos.
La tambora entra realizando la base ritmica de la cumbia, seguido del bajo y por
ultimo la trompeta realiza la melodia de la introduccion.

Seccion 2:

La tambora continua realizando la base ritmica, en esta seccién los instrumentos
nuevos son la guitarra y la voz femenina cantando la primera parte de la estrofa.

Seccidn 3:

En esta seccion el tempo se acelera y entra la bateria a tocar la base ritmica del
Jazz, |la guitarra sigue realizando armonia, la trompeta realiza contra melodias.

Seccidn 4:

Esta seccion se presenta sin la bateria, esto con la intencibn de buscar
sonoridades diferentes, para comenzar la segunda parte de la seccidn se realiza
un tutti y la bateria vuelve a tomar su papel. La Tambora deja de tocar.

Seccidn 5:

Se expone el coro y la guitarra y la trompeta realizan también la melodia haciendo
diferentes voces.

Seccién 6:

Esta seccion es completamente nueva en la obra, se busca dar una sonoridad
diferente en este caso se deja la voz cantando simplemente con los instrumentos
ritmicos (bateria, tambora). En la ultima frase la trompeta y la guitarra entran a
hacer voces.

Seccién 7:

Se repite el coro tres veces de la misma manera que se expuso anteriormente.

Seccion 8:

Es una pequefia coda de 2 compases, la obra finaliza con solo tambora de la
misma manera como termino.
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Apéndice
Biografias
Robert Johnson

Cantante, compositor y guitarrista Estadounidense de blues, su nombre completo
es Robert Leroy Johnson, nacié en Hazlehurst, Misisipi el 8 de mayo de 1911, y
fallecié en Greenwood, Misisipi el 16 de agosto de 1938.

Fue conocido como “El rey del delta blues” las grabaciones que realizo entre 1937
y 1938 muestran su gran habilidad para la guitarra y la composicion y lo convirtio
como uno de los musicos mas influenciados de la historia, a pesar de solo tener
registradas 29 canciones.

La técnica guitarristica de Robert Johnson se basa en una evolucion del estilo
sincopado de Son House, en el que un florido lenguaje de tresillos, glissandos y
contrapuntos dialogan con la voz solista sobre un compas 4/4 de la que se
encarga el pulgar, martilleando las bordonas.

Puede considerarse a Robert Johnson, junto a BlindWillie Johnson, como el gran
maestro de la guitarra slide, técnica consistente en deslizar sobre las cuerdas un
tubo metalico (antiguamente con un cuello de botella bottleneck), obteniendo un
sonido punzante y sinuoso tipico de la musica afroamericana primitiva).™

Hay una vieja leyenda que asegura que Robert Johnson vendié su alma al diablo
con tal de tocar el blues mejor que nadie.

13Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Robert_Johnson 28/04/2013 4:10 p.m.
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Buddy Guy

Guitarrista y cantautor americano, nacido el 30 de julio de 1936. Comenzo tocando
con cuerdas de alambre, clavos y latas y buscaba nuevas sonoridades, la primera
guitarra eléctrica que escucho fue la cooperativa de sus padres, esa fue su
maxima experiencia, afos después comenzo a tocar en el local Baton rouge hasta
1957, ano en el que se traslado para chicago.

Al principio paso trabajos hasta que el famoso musico Muddy Waters le ayudo y
Guy entro a trabajar a los estudios de los sellos chess y cobra. Empezé a tocar
con musicos famosos como Waters, Junior Wells(con quien grado varios discos).

Buddy Guy se volvio uno de los guitarristas mas influyentes en el género en la
década de los 60. En 1970 la carrera de Wells y Guy decaia a tal punto que
abrieron sus propios locales y se limitaron a tocar solo en ellos.

Gracias a su gran amigo Steve Ray Vaughan volvié a los escenarios y consiguid
un contrato con Silverstone Record del que saldria en 1991. Aflos después grabo
con el acompanamiento de Jeff Beck, Mark Knopfler y Eric Clapton. Esto le
permitid seguir en el circuito Blusero hasta hoy.

Buddy guy es uno de los guitarristas mas influyentes del Blues y sera recordado

por sus solos, sus letras godspel, su dinamismo con la guitarra y sus
improvisaciones.
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Willie Dixon

Nacié en Vicksburg, Mississippi el 1 de julio de 1915, murié en Burbank, California
el 29 de enero de 1992, fue bajista, vocalista, compositor y productor musical.

Fue el productor musical de la compariia discografica de Chicago Chess Records,
siendo considerado uno de los exponentes principales en la creacion del Chicago
blues. Trabajo, entre otros, con artistas como Chuck Berry, Muddy Waters, Howlin'
Wolf, Led Zeppelin, Otis Rush, Bo Diddley, Little Walter, Sonny Boy Williamson,
Koko Taylor, Little Milton, Eddie Boyd, Jimmy Witherspoon, Lowell Fulson, Willie
Mabon, Memphis Slim, Washboard Sam y Jimmy Rogers. ™

Después de la segunda guerra mundial volvio a crear el trio bigth reeque no
abandonaria hasta 1952, ademas de ello compuso canciones para diferentes
artistas entre ellos Muddy Waters,

Con Memphis Slim fue por todo el pais y salio al extranjero, antes de formar su
propio grupo que se llamo los Chicago Blues All-Star.

En la década de los 70 la salud de Dixon decay¢ tras sufrir una fuerte diabetes,
por esta razdn le amputaron una de sus piernas, fallecié en 1992 a causa de un
ataque al corazon.

En 1994 fueincluido, en el Rock and Roll Hall of Fame.Su trabajo fue interpretado
por una gran variedad de artistas, desde intérpretes de blues hasta intérpretes
actuales de musica rock.

14Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Willie_Dixon 24/04/2013 4:56 p.m.

56



Eric Clapton

Su nombre completo es Eric Patrick Clapton nacido en Ripley, Surrey, Reino
Unido, 30 de marzo de 1945, Guitarrista, cantante y compositor de Blues y Rock.

Miembro del Salén de la Fama del Rock por ser miembro de TheYardbirds,
Cream y por su carrera en solitario y sin duda uno de los guitarristas con mas
influencia en la historia del Blues.

Comenz6 a tocar guitarra a los 13 afios, en 1961 dejo el colegio para dedicarse a
ser musico y entro a Kingstone College of art, en el cual lo expulsaron por no
avanzar en las otras artes. A sus 17 afos se unié a su primera banda "The
Roosters" en el cual duro poco. Ese mismo afo tocd en siete conciertos con
Casey Jones and The Engineers. Clapton se ganaba la vida trabajando de obrero
junto a su abuelo antes de ser musico.

En 1963 Eric clapton ingreso a The Yardbirds, en la cual mostro sus influencia de
guitarristas como Buddy Guy, Albert King entre otros, y en esta época se volvi
uno de los guitarristas mas populares de la escena musical Britanica, remplazando
a los Rolling Stone en un importante bar de Inglaterra.

Clapton decidio dejar el grupo ya que tomaron un giro a su estilo musical y
empezaron a tocar musica pop con el fin de entrar a la lista de ventas, pero
Clapton seguia comprometido con el Blues.

Tiempo después se unié a John Mayall renunciando unos meses después y
trasladarse a Grecia a tocar con una banda inglesa de su amigo, Ben Palmer,
después decide volver a tocar con John Mayall.

Uno de su momento cumbre fue en 1966 con la creacion de CREAM, uno de los
primeros supergrupos de la historia. También se le considera uno de los primeros
powertrios, con Jack Bruce ex-miembro de Manfred Mann, John
Mayall&theBluesbreakers y Graham Bond Organization como bajista, y Ginger
Baker también ex-miembro de Graham Bond Organization como baterista. Antes
de la creacion de Cream, Clapton era practicamente desconocido en los Estados
Unidos, ya que abandond TheYardbirds antes de que el sencillo "Foryourlove"
entrara en el Top Ten US, y aun no habia tocado alli. En su época en Cream,
Clapton empezd a evolucionar como cantante, compositor y guitarrista, aunque
Jack Bruce era la voz predominante )/ el compositor de la gran mayoria de los
temas junto con el letrista Pete Brown."™

Cream se acabd en 1968, el decide crear otra nueva banda que se llamo6 BLIND
FAITH, la cual duro siete meses. Clapton decide tomar su carrera como solista. En
1970 Clapton dejo su carrera musical por una fuerte adiccion a la heroina, en

'* Tomado de: http://es.wikipedia.org/wiki/Eric_Clapton 28/04/2013 5:30 p.m.
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1974 se pudo recuperar de esta adiccién pero aun continuaba con los problemas
de alcohol. En la década de los 80 hizo un duo con Jeff Beck uno de los duetos
mas recordados de la historia, también alternaba su vida como solista.

La década de los 90 comenzé siendo tragica para Clapton con la muerte de su
amigo y compafero de gira Steve Ray Vaughan y dos de sus técnicos que
murieron en un accidente en helicoptero. Un afio después su hijo de tan solo 4
afos murié al caer de un piso 53 en un rascacielos de Nueva York. En honor a
estos hechos realizo el Unplugged con el cual gané un Grammy en 1992.

Clapton acaba la década de los 90 con la grabacioén de un album con el legendario
guitarrista B.B King que gano otro premio grammy al mejor dueto.

En el presente Clapton es el director y realizador del Crossroads Festival, es el
encuentro de guitarristas mas grande del mundo, donde se reunen por dos dias
los mejores guitarristas. Clapton es para la revista Rolling Stone el segundo mejor
Guitarrista de toda la historia y uno de los guitarristas con mas influencia por todos
los musicos alrededor del mundo.

Diana Hernandez

Cantante, investigadora y compositora de Musicas Colombianas, nacida en una
poblacion incrustada en los andes colombianos a algunos kildmetros del Rio
Magdalena, en una familia en la que la musica le fue inculcada con la leche
materna, y en la que se cantaban junto a los pasillos y bambucos andinos,
cumbias, porros y paseos vallenatos acompafados por el acordedn de su padre.
Después de una infancia dedicada a interpretar musica de sus montafias nativas,
su busqueda musical la lleva a graduarse de la carrera de Musica con énfasis en
canto lirico de la Universidad Javeriana, pero su inquietud musical iba por otro
camino: el viaje hacia la investigacion de los aportes de los descendientes
africanos a la cultura del pais cafetero, tradiciones que habian llegado a través del
rio a su region y que habian sido una de sus mas tempranas influencias. Asi que
decide internarse en las entrafias mismas del alma negra de Colombia, para
aprender de la mano de los grandes maestros y maestras de la tradicién. Después
de ese recorrido que la convirtié en cantaora, toma su nombre de una de las aves
emblematicas de la costa caribe colombiana y empieza a cantar en los escenarios
con el nombre de Maria Mulata.

Como Maria Mulata fue galardonada con la Gaviota de Plata en el festival Vifa del
Mar 2007. Ha grabado cuatro producciones: Itinerario de Tambores (disco de oro
en el 2008), Cronicas del Caribe, Los Vestidos de la Cumbia (catalogado entre los
diez mejores discos del afio 2009 por la revista semana de Colombia) y De cantos
y vuelos, disco que acaba de lanzarse. Ha realizado giras por Europa, Asia, Africa,
Centro América y Estados Unidos.
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Ademas de castellano, Maria Mulata interpreta sus canciones en creole
sanandresano, lengua palenquera, lenguas indigenas y portufiol. Es ella una de
las intérpretes mas prometedoras y mas versatiles de Colombia.'®

Leonardo Gémez

Mas que una sistematica disciplina en su formacién como musico, que €l mismo
considera incompleta, la astucia, la intuicién y la renuncia, son herramientas con
las que Leonardo Gémez ha contado para el desarrollo de proyectos musicales
que, siendo precursores, hoy figuran de manera destacada en el ambito musical
colombiano.El paso dado en el segundo lustro de los afios 90, cuando decidio
dedicarse por completo a la musica, es ilustrativo. En el afio 1997 se llevd a cabo
el “Primer Festival de Musica del Pacifico Colombiano — Petronio Alvarez”, hoy tan
reconocido y frecuentado por personas de diversa procedencia. No era asi en ese
entonces, sin embargo algunos ya tomaban riesgos y junto al pianista Freddy
Henriquez, Leonardo Gémez participd en la modalidad “libre”.

Aquella fue una de las varias experiencias con “Tacumbalé”, que sin saberlo, fue
el germen musical de “Ale Kuma”, agrupacion con la que Gomez y Henriquez
dieron curso profesional a esas inquietudes con las musicas del Caribe y del
Pacifico. “Cantaoras”, el primer disco, es uno de los exiguos casos en que una
produccion independiente alcanza un “Disco de Oro” por su nivel de ventas.

Pero antes de ello y después de haber sido superado en el “Petronio” por el
“Grupo Bahia”, ganador de aquella primera edicion del Festival, Leonardo Gomez
dedicd por completo sus esfuerzos a la novedosa sonoridad de “Guafa Trio”,
agrupacion formada en 1998 y que un afo mas tarde contaba ya con un “Gran
Premio Mono Nufiez” sumado al creciente numero de ventas de su primera
produccion.

Tanto” Guafa Trio” como “Ale Kuma”, en su primera etapa, sufrieron confusos
embates que, al menos en el segundo caso, dieron al traste con la continuidad de
la propuesta. Pero con base en la experiencia alcanzada en la musica popular del
Caribe, Gomez emprendié un nuevo proyecto, esta vez con la complicidad de
Diana Hernandez, hoy mejor conocida como “Maria Mulata”, en principio
denominacion del grupo.

Pocos afos fueron suficientes para publicar dos albumes dobles y ganar una
“‘Gaviota de Plata” en el Festival Viia del Mar, ademas de un DVD, “Cronicas del
Caribe”, como resultado de un musical que en su debut produjo una emotiva
reaccion por parte de Fanny Mickey. Quiza por “justicia divina”, Leonardo Gomez
vino a rendir homenaje a la gran actriz y gestora cultural, cuando le fue otorgado el
premio que lleva su nombre, por parte del Teatro Nacional. De esa forma puso en

16Tomado de http://www.mariamulata.org/profile/ 25/04/2013 5:00 p.m.
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escena su obra musical “Maria Barilla”.

Por eso la emotividad y el orgullo estan presentes en la forma como Leonardo
Gbémez se refiere a su nueva realizacion. Luego de varias y dificiles renuncias,
este bajista autodidacta engrana su experiencia como musico, investigador y
amigo de quien considera uno de los mas decisivos personajes de su vida, el
ilustre compositor Pablo Florez."

Joe Pass

Joseph Passalaqua, Nacido el 13 de enero de 1929 en RUNSWICK (NEW
JERSEY) muri6 en Los Angeles, California el 23 de mayo de 1994, guitarrista,
estudio en su ciudad natal, en los afios 30 estudiando en diferentes bandas entre
ellas la banda de Tony Pastor. En 1947 alcanzo su consagracion tocando en la
banda de Charlie Barnet, pero su adiccién a las drogas hizo pasar la década de
los 50 sin ningun avance musical y pasando inadvertido. En 1961 decide entrar a
un centro de rehabilitacion en el cual se recupero casi por completo de su adiccion
y salio de ahi para grabar un extraordinario album para Pacific Jazz, llamado
"SynanonFoundatuion".

En 1970 volvié a grabar un disco para MPS, afios mas tarde hizo un dueto con el
guitarrista Herb Ellis y grabaron varios discos.

En 1973 el productor Norman Granz lo convencié de hacer una extensa gira por
todo el mundo incrementando su fama, durante los afios 80 Joe Pass decidio
hacer su propio grupo y empezo6 a grabar y a tocar en todos los formatos posibles
desde el solo con su guitarra hasta grandes grupos.

Entre su amplisima discografia a su nhombre, cabe destacar los discos grabados
en 1973 para JVC (Virtuoso), en 1974 para Pablo (Portrait of DukeEllington); con
Ella Fitzgerald (Fitzgerald and PassAgain, o Ella in London), o en 1992 (Finally:
Live in Estocolmo). Joe Pass, conservo un publico fiel a su musica hasta el dia de
su muerte, acaecida en 1994. '

17Escrito por Jose Perilla tomado de
http://m.radionica.gov.co/index.php?option=com_topcontent&view=article&id=27090:leonardo-gomez-guafa-
trio-ale-kuma-maria-mulata-y-maria-varilla-en-grandes-musicos-colombianos&catid=1:noticias 29/04/2013 9:15
a.m.

®Tomado dehttp://www.apoloybaco.com/joepassbiografia.htm 28/04/2012 3:25 p.m.

60



CONCLUSIONES

El Blues significa nostalgia y un sin fin de sentimientos que hay que sentir para
tocar este género musical, ademas de su amplia historia y de lo que este género
ha significado para la historia de la musica, en cuanto a lo ritmico, armonico,
melddico y mas que todo la expresividad y musicalidad que aporta este género a
los musicos que lo interpretan.

Durante el desarrollo de este proyecto de investigacion, puedo decir que entendi el
valor de la redaccién de textos y el modo en que ellos adquieren un sentido
investigativo. Ademas de conocer y valorar la importancia de las musicas
colombianas, las diferentes eras del blues y reconocer su importancia dentro de la
historia de la musica internacional.

También a lo largo de la investigacion entendi la importancia de los compositores
colombianos y los ritmos que han construido nuestro folclore. Otorgarle a la
musica el valor de ser la forma mas completa y universal de expresion y
comunicacion.

En mi ejercicio como guitarrista he aprendido nuevos estilos y nuevos ritmos que

han Enriquecido mi forma de interpretacion. Le han agregado un nuevo aire a mi
estilo.
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¢A donde van? Maria Mulata
http://www.youtube.com/watch?v=pzSYDuoBv_ A

B.B king
http://www.youtube.com/watch?v=A8MgAnYWxWo

Buddy Guy- Mary had a little lamb
http://www.youtube.com/watch?v=8k54r ANt8o

Buddy Guy- Slow Blues
http://www.youtube.com/watch?v=4RolL-U6c3bc&feature=related

Breve resena de la cumbia
http://cumbia.info/
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Crossroads
http://www.youtube.com/watch?v=Yd60nl4sa%A

Documental las 7 eras del rock realizado por la cadena musical VH1
http://www.youtube.com/watch?v=Y2geqqCYBIg

Joe Pass
http://www.apoloybaco.com/joepassbiografia.htm

Historia del blues
http://www.varelaenred.com.ar/historia%20blues.htm

Historia del Blues
http://es.wikipedia.org/wiki/Blues

If | had a possession over judgement day
http://www.youtube.com/watch?v=_p7wlICjaavc

Leonardo Gémez

http://m.radionica.gov.co/index.php?option=com topcontent&view=article&id=2709
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Yo me llamo cumbia
http://www.youtube.com/watch?v=y2iX06 AtWdS8
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