Caipira music
Brazilian country music in the record industry at the beginning
of the 20" century

Abstrac

In this presentation is studied the development of
caipira music recorded during the early twentieth
century. From that came the entrance of the caipira
music record market , it got used to present it as folk
music from the Sao Paulo countryside. However, some
evidence indieates-that; reality-; it was-a-genre-whose
sound was active configuration nascent urban
entertainment industry . Through the study of the
first commercial recordings in 78s , it seeks to
differentiate between elements from nineteenth-
centtiry musiecal-traditions and the elements
incorporated by modern urban culture emerging to
well understand the emergence of the genre musical
caipira.

Keywords: caipira music , Brazil, Phonography ,
History

Resumen

En esta presentaciéon se estudia el desarrollo de la musica
caipira grabada durante las primeras décadas del siglo
XK. Desde que se produjo la enirada de la musica caipira
al mercado fonogréfico, se acostumbré presentarla como
musica folelérica proveniente del medio rural paulista.
No-obstante, cierta-deeumentacién indica que, en
realidad, se traté de un género en cuya configuracién
sonora participd activamente la nacienfe industria del
entretenimiento urbano.

A través del estudio de las primeras grabaciones
comereiales-en-diseos-de 78 -rpm, se buseca diferenciar
entre los elementos provenientes de tradiciones
musicales decimononicas y los elementos incorporados
por la moderna cultura urbana emergente para, asi,
comprender el surgimiento del género musical caipira.
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Historia
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Miisica caipira

Miisica campesina brasileia en la industria discografica

a principios del siglo XX
Juliana Pérez Gonzailez'

A finales del siglo XIX, el término caipira
era usado en Brasil para designar genéricamente
la cultura — y por ende, la miisica — de quien
vivia en el campo y posefa hébitos rusticos.
Después, durante la primera mitad del XX, la
palabra pasé a designar a la regién centro-sur y
su cultura. Al parecer, durante este periodo, la
fonografia colaboré en la consolidacion de un
arquetipo caipira, como un personaje que poseia
una musica propia. Todo parece indicar que, a
partir de 1929, el caipira genérico se torno caipira
paulista y su musica se asocié a las tradiciones
musicales del interior del estado de Sao Paulo y
un modo de vida simple y rustico.

La historiografia musical brasilena ha
instituido el ano de 1929 como fecha fundacional
de la musica caipira. Se afirma que las
grabaciones hechas por la Columbia;enia serie

NN a|

ndunero 20000 y sello rojo, fueron X I
discos en llevar la musica caipira a los
altopariantes. La ligura prolagonisia Ge esie
acontecimiento fue Cornélio Pires (1884-1958)
quien negoeid v financié las primeras
grabaciones. En seguida, la literatura, ilustra Ia
posterior proliferacién de discos y duetos, y
posiciona la musica caipira como uno de los
géneros representativos de la cultura popular
brasilena. Esta presentacion se detiene en el ano
de 1929 para analizar algunos aspectos de la
musica caipira, difundida en los discos.

La figura de Cornélio Pires puede ser
comprendida como un intermediario cultural

O
o

que transité entre el mundo del entretenirpiento
urbano y los contextos rurales. Pires, nacido en
una pequena ciudad paulista, llegé ala capital del
estado con 17 anos de edad y trabajé como
reportero de algunos periédicos de ciudades y
pueblos del interior. En la capital, adguirié.fa_ma
por sus representaciones de personajes caipiras
en espectaculos comicos que imitaban su habla;
sus habitos y en los que tocaban musicos de
zonas rurales aledanas.

Pires llevé esta experiencia a la empresa
discogréfica Columbia, grabando en 1929 sus
anécdotas y la miisica de la Turma Caipira
Cornélio Pires. Poco se sabe sobre los mUsicosque
pertenecieron a este grupo. No obstante através
del testimonio grabado por Olegério de Godoy
(Sorocabinha) — uno de sus integrantes —y de la

cree gue 1os MUSICOS
eran representantes de ¢l £ Snnsical
del interior del estado. Sus MUSICOs ya hNabies

literatura memozrialista, se

a tradic
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ocady JUiios Chaaares e St PHe s
conocian por pertenecer a los mismos circul 3
familiares y de compadrazgo (Silva, 2011).

HFstos primeros discos fueron f‘lﬂ‘ti-f-ifjafie 5
por la Columbia como serie reqional, anii —
que se trataba de fotografias sonoras d% calfaei‘;{an ==
folclérico — tipo de grabacion que venia siendo
comercializado desde el inicio de la fonag?aﬁaa:.
La etiqueta pudo llamar la atencién de Mér ) de
Andrade, escritor e investigador paulls‘tamb,
quien dejé en su archivo varios de estos discos
con anotaciones en sus caratulas.

1Alumna de doctorado, Departamento de Historia, Universidad de Séo Paulo, Becaria Fapesp.

2 Bernadeli, 1992; Caldas, 1977; Ferrete, 1985; Nepomuceno, 2005; Sousa, 2005; Ulhda, 2004

Cuestiones Universilarias - Revista del Cent

1o de Investigacion en Ciengias Sociales yA'"“flIB




La escucha de Mario de Andrade es un
indicio del grado de representatividad de esos
discos, dado su amplio conocimiento de la
musica tradicional brasilefa, sus investigaciones
en contextos urbanos y rurales, y su robusta
formacién musical. Para inicios de la década de
1930, Andrade venia prestando atencién al
fenémeno fonografico y analizando sus
producciones. En su opinién, la industria vendia
discos cientificos, que reproducian las
tradiciones musicales de forma muy similar a
como sucedian en sus contextos, y discos
comerciates donde-el-arreglo-musical,-la
variacion y la fusién eran tan comunes que
estaban dando origen a nuevos géneros.

Interesa resaltar que Maério de Andrade
encontré en las grabaciones de la Turma Caipira
de Cornélio Pires ejemplos de discos cientificos y
quiso identificar hasta qué punto la musica se
habia modificado o si se trataba de registros
fiables para el estudio musicolégico.

La moda de viola fue uno de los géneros
caipiras a los que Mario de Andrade prestéo mayor

__atencién. La describié como una poesia cantada,

e compuesta normalmente en estrofas de 4 versos,
con acompanamiento de violaode guitarray que
normalmente contaba una historia oun caso dela
vida entidiana. Las lineas melodicas de la moda

se repetian exactamente de estrofa en estrofa y
para Andrade, ellas eran “eminentisimamente
vagas, improvisadas, casi oratorias. Es, en el
sentido mas legitimo del término, un recitativo”
(de Andrade, 1989, p. 23)".

Ademas, el investigador hizo notar que la
moda de viola era “generalmente cantada a dos
voces haciendo fabordén en sextas o en terceras”
(de Andrade, 1976, p. 23). El musicélogo también
habia identificado que, en general, las modas de
viola poseian una seceién introductoria cantada
que anunciaba la tematica que se narraria. Ksa
seceidon,—en-particular, presentaba un tema
melddico diferente al resto de la moda y no se
repetia. Entre las grabaciones que el musicélogo
encontré mas fieles, cité la moda Jorguinho do
sertdo, grabada por musicos de la Turma Caipira
de Cornélio Pires en 1929. Pero, en este caso,
Andrade se sorprendié con el hecho de gue esa
seccién introductoria fuera repetida
parcialmente poco antes de terminar la historia
(de Andrade, 1989). Quizas, alahora de grabar, los
productores de las casas discograficas hayan
sugerido a los musicos repetir esta seccion con la
intencion de anunciar el cierre de la historia y dar
ala cancion una forma del tipo ABA, forma que
fiende a ser frecueiite emn las grabaciones.

Escuchemos:

— — |
Moda de viola paulistia.

—ﬂ%ﬁgmh&—ée-mqwam mw_anQMngﬁo del monie.
— : - Folelor paulista.
;&ndal.mﬁu companheiro, Ayuda a mi companero

~ i, ai, ai, ai ai, ai, ai, ai
EW@&ES‘E&SBJ&O en el medio de este salén
~ |ai, ai, ai ai, ai, ai, ai

Que nosotros dos cantando juntos

hacemos llorar dos corazones

1 traduccion libre de la aulora.
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fe) Jorinho do seréo,

rapazinho inteligénte
niuma carpa de café
ele injeitd treis casamento

Br orglto del mon?é
muchachito inteligente

en una carpa de café

él rechazo tres matrimonios

Ele acabou seu servico

tdo alegre e tio contente

e ai disse pro seu patrao
quero a minha conta corrente

Il acabé su trabajo

tan alegre y tan contento
y ahi le dijo a su patrén
quiero mi cuenta corriente

Jorge, a conta eu nao lhe dou
pro vosso procedimento

tenho tres filha sorteira

eu lhe ofereco em casamento
Logo veio a mais velha

por ser a mais interesseira
Jorginho case comigo

que eu sou a mais trabalhadeira

Jorge, la cuenta no se la doy
por su comportamiento
tengo tres hijas solteras

le ofrezco en matrimonio
Pronto vino la mas vieja

por ser la mas interesada
Jorgito casese conmigo

que soy la méas frabajadora

Logo veio a do meio
cheia de toque de fita

Jorginho case comigo
que eu das tréis sou a mais bonita

L.0go velo 2 mais nova

I SCHI | a

Jorginho case comigo

re e dac tréic emit a flor da terra

Pronto vino Ia del medio

adornada conuna cinta

que de las tres soy lamas-bonita

Pronto vino la masjoven

Jorgito cisese conmigo

que de lac tyee env 1a flor de 15
qu las S SOy Ia ToTaes]

O Jorginho do sertao

é rapaz de poca luma

nao posso casar com as trés,
Ai, eu nfo caso com nenhuma

Jorgito del monie,

no me puedo casar con las tres
Ai, no me caso con ninguna

Na hora da despedida

ai, ai, ai, ai

é que a moreninha chora
ai, ai, ai, ai

Ala horadela despedidaﬁ :
ai, ai, ai, ai
es cuando la morenita llora
ai, ai, ai, ai
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Jorginho do sertao
(Discos Columbia, n° 20006, Lanzamiento: 10/1929)

Jorge pegou seu cavalo
e enfiou na mesma hora
Ele dize pra morenada

Ai adeus que eu ja vou m'embora

Jorge cogiot su caballo
v lo espoled al momento

le dijo a todos

Ai, adiés que yo ya me voy

Pese a que la literatura sobre el genero afirma
que Mario de Andrade denominé esta seccion
introductoria como alto da moda, parece que el
término no fue una convencioén creada por €l sino
que; tal vez, pertenecia a latradicion-campesina.—
Fsta posibilidad surgio del hecho de enconfraren
algunos folletos impresos con la letra de las
canciones grabadas, la indicacion alto da moda,
junto a la seccién introductoria a la que nos
referimos(de Andrade, s.d.).

Por otra parte; si bien-es cierto-que no-se
han encontrado grabaciones anteriores—a 1929,
con las mismas caracterfsticas sonoras de la serie
20000 de la Columbia, es importante senalar que
algumns gestos musicales eran usados en las
piezas—de inspiracion campesihadesde 1902,
I_"echa en-gue seinicié-la-grabacionrde discos en

% e retes

W

i I".._L. T lnie ‘1;&—1;_

unica empresa d1scograf1ca en producn
grapacioncsde “genuma“ musica ca1p1ra Diseos

____mm_s:uaamm_gmug U(:‘l TSI uyu e uiuau_u.

—_—

—solo- 7 meses después de hiaber sido fanzados ios

== primeros discos de la Columbia.
p— Tios-discos de la Victor fueron grabados en

== octubre en Piracicaba, un pueblo del interior de

a0 Paulo, a donde viajaron los técnicos de la
casa fonografica. Es probable que haya sido
Manoel Rodrigues Lourenco (Mandy), musico y
director del colegio de Piracicaba quien haya
: 10 los contactos para conformar la Turma
Victor. A este grupo pertenecieron él y

musicos de la Turma de Cornélio Pires, como
Sorocabinha y Sebastiao Ortiz de Camargo
(Sebastiazinho).

A partir de la grabacién
electromagnética — usada en Brasil desde
1927— los productores de las casas
discograficas usaron la nueva tecnologia para
crear una “ilusion acustica” de realidad en
quien escuchaba sus discos (Goncalves, 2013,
p. 100). Por lo tanto, no es extrano que el
Catereté dela Victor, grabadoen 1929, parezca
producido con la intencién de (rasladar al
oyente a una auténtica fiesta caipira. Con dos
viclas, un tambor y un reco-reco, la pleza
comienza con la invitacion de uno de los
misicos ahater o pe, que segin Sorocabinha
erala maneracomoenelcampose e llamaba al
l:__» ls 11_ 1na
mtmduccmn percutida que se detiene con la
entrada de las dos voces en intervalo de

cotavatd r'lf\ﬂﬂ‘x]nr' riane

- —— 3 S Toa piomnlae da
bc,.L L.L.lu,.) il LULLJ.EJMJ.LAL-AUAL COILrons gl AU

ta-Coturmbte, pareee—gue-estas grabaciones
fueron hechas con mejor calidad, sin tener en
cuenta el estado de conservacion de los discos
aqui reproducidos. En esta grabacién, por
ejemplo, es posible oir una mejor disposicion
del grupo en torno al microfono, comprender
las exclamaciones al final de la seccién del
zapateo e, incluso, el matiz de crescendo y
descrecendo de una de las violas en el
interludioinstrumental. Escuchemos:
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Tabla 2.

Caterete
(Discos Victor, n® 33235, Lanzamiento: 12/1929)

bucadinho?

Vao vé, cumpadre!

E cumpadre Bastido, vamo baté o pé um

Y compadre Bastiao,
poquito?
Vamos a ver, compadre!

é4vamos a zapatear un

Tomara que amanheca,
quero ver a madrugada
quero ver a moreninha, ai, ai
é quando for de arretirada

Ojald que amanezca

quiero ver la madrugada
quiero ver la morenita, ai, ai
en el momento de su partida

Se despede vai s'imbora

com o caminho aporvaiado
suspende a saia de riba, ai, ai
pra aparecer a saia bordada

Se despide se va

con el camino empolvado

suspende la falda de arriba

para aparecer la falda bordada —

Fla ainda oia pra tras

ai, com os olhos descontrolado
sO lembrando da funcéo, ai, ai
onde deixou-me enamorado

Flla aun mira para atras

ai, con los ojos descontrolados
sOlo recordando la funcién ai, ai
donde me dejd enamorado

Deita na cama e nao dorme
amanhece acordada
s6 pensando nos violeiro, ai, ai

..LLU de PH.I( icaba

al, que

Pese al realismo que estas grabaciones buscaban
Cieal, su producCloll deuiv cotat oaiaua pul 1us
objetivos estéticos y comerciales de un productor
anonimo. Las intervenciones o decisiones de éste
se tejieron sutilmente tras las voces de los
musicos y es dificil dilucidarlas con exactitud. Un
indicio de lo que sucedia en los estudios de
grabacion es el recuerdo de Maria Immaculada,
hija de Sorocabinha, quien ayuddé en las
grabaciones de la Victor y conté que,

[...] siempre habia un pre-ensayo
para saber la duracién de la musica.
Las matrices de los discos tenian un
tiempo de grabacién, el técnico
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Se acuesta en la cama y no se duerme

amanece despierta =
sélo pensando en los violeros ai, ai

ai, que somn de P Hd(iLdUd

estaba haciendo senas al otro ladode

TUS HIHCI UIUIIUS, Jal d U Ue 10s3E
terminaran la musica cuan__ﬁj__g?ﬁ
aguja que rayaba la matriz se
estuviera aproximando al céﬁtﬂﬁﬂ’_;
espiral en el disco de cera E
2011, p. 120). :

Este era el nuevo espacio en el gu
caipiras realizaron sus ej'e'_

contextos tradicionales. —
El realismo 1mprese a @Sf&ahgﬁbagwn




cientifico del género (Mario de Andrade, 1972) y
anoté que parecia ser “una expresién realmente
caracteristica, realmente rural de esa danza”
(Catélogo eletrénico IEB/USP. Fondo Mario de
Andrade. Série Discos). En paralelo, las
grabaciones de la Columbia fueron resenadas
como musica folclérica de cuiio regional, en la
- Phono-Arte, revista especializada en comentar
los discos del momento (Gongalves, 2013, p. 241).
Saber hasta qué punto esta musicaerafiela
la tradicion del interior de Sdo Paulo no es un
asunto facil de resolver porque existen vacios
documentales infranqueables que impiden
entablar una comparacién. La Ginica pista sonora
gue hemos encontrado es una grabacion hecha
por el Departamento de Cultura de Sao Paulo, de
musica folelérica tocada por un “rancho mineiro
de congada” de Lambari, pueblo de Minas Gerais,
cercano a lafrontera con Sao Paulo (Toni, 2007).
Ensayando los aparatos de grabacion que
- irian a servir ala Missao de Pesquisas Folcloricas,
I lasiguiente grabacién se realizo en la ciudad de
= Sao Paulo, en 1937, cuando el grupo fue invitado

E=———por-el Depaltampntn de-Cultura-a participar en
= una fiesta del Divino Espirito Sante, en Santo
e André. Al oir un fragmento del catmete grabado

.f[

en-dicha oeasion, sobresalen las semejanzas con
= glcatereté grabado porla Victor y con la miisica

[ cm.puaglabddd desde 1929. l"m( Hehemos:
ﬁ et

e registros sonoros del ?aﬁcho mineiro de congada
Shay-grabaciones-de-otros generoe musicales dp

e UCTICld diliCdiia \\_,uluu Ld. L,uubu.u.a; ! Lu.. g
: S dci}xﬂx{cvrnu

e es un indicio de que el universo
a.mas diverso que lo grabado y
~el epiteto de caipira. En ese
- posible que la construccién de la

moae oo oanfee loc

musica caipira, como género, haya partido de una
seleccién consciente de la musica rural del
interior de Sao Paulo, hecha por los productores
de las casas discograficas. En el siguiente
apartado presentaremos algunas de las
particularidades del contexto en que esta
seleccidn, tal vez, fue elaborada.

LA MODA BUNITA DEL COMPADRE

El mismo ano que salieron al mercado las
grabaciones de las Turmas Caipiras de la
Columbia y la Victor, la Columbia lanzo la
grabacion O de casa!, anunciada como “prosa
sertaneja”. En ella, el famoso ventrilocuo y
comediante paulista, Baptista Junior, dramatizo
undialogoentredoscampesinos,

En la grabacién sobresale la habilidad de
Batista para imitar las voces y la utilizacion de
efectos sonoros, hechos por el mismo artista,
introducidos para crear la ilusién de realidad
aetistica. Bn general, el didlogo parece haber sido
elaborado para queetambiente caipira despertara
simpatia entre unpablico principalmente urbanc.
Al inicio de la pieza, el caipira es presentado como
un-sujeto-ingenuo-y-divertido, que le gusia la
capital,lo-cual-podia generar empatia con el
ovente BEn sepguida. la prosa muestra al
campesinu lidiandu de manera amhigun con

I —i y

ISP FEe R I PR P IR S L S e S e pE =4 --..-;.'.. = J

dcademlca Después el personaje cr1t1ca esta
imusica y la torna caricaturesca, haciendo que el
oyvente citadino encuenire gracia en su propio
ambiente culiural, AlTinal, el “compadre” valoriza
su tonada, que es presentada de manera delicada.
Al parecer, al oyente no le queda otra opciéon mas
que preferir la familiaridad de la msica caipira

O de casa!

- Buenas! Buenos dlas, comadre

— Buenos dias, compadre. Siga!

—

00 b i b of bbb b

g uu‘u Hididy

ki i e e

0 de

— A cachorrada num morde?

— Num morde néo. Isso é s6 garganta essa
pestaiada

(Discos Columbia, n® 503

casa!
0. Lanzamiento: 06/1929)
— &Los perros no muerden?

— No. Es s6lo alharaca de esos apestosos.

— Entao com licenca. Bom dia cumadre. Entéo
como vamo tudo por aqui?

— FEntonces, con permiso. Buen dia, comadre,
+Coémo va todo por aqui?

—Nbobis vai bem. Sente. Entao, como foi de
passeio de capitar?

— Vamos bien. Siéntese. Y entonces, icémo le
fue de paseo por la capital?

— Bem bom também. Mais 6 cumadre, que
terra de trapaiagdo. Que rebulico demundice, de
genaiada misturada com mascara, cumadre,
nossa!l Mas a chuva escangai6, coitado do
carnava, tio beleza de buniteza eu sinti.

— Bien bueno. Pero comadre, qué tierra de|
atropellamientos. Qué revuelco de inmundicia,
de caras revueltas con mascaras, comadre,
Virgen! Pero la lluvia dané todo, pobre carnaval,
tan lindo de bonito aue vo senti. .. = —

— Que pena, niao, cumpadre? Ué, que caixica
bonitica é essa?

— iQué lastima!, éno compadre?. iOh! iqué
cajita tan bonita es esa?

— Nao é caixica. Essa é uma grafondlica linha
culimbica

— No es una cajita. Esa es una “grafonélica”
linea Columbia

— Hum, dessas que canta, é?

— Humm, é¢es de esas que canta?

z

— K isso mesme. E encomenda de meu Maneco
e eu derrubei no caminho e guebré guase tudas
chapas. S6 ficé uma.

Exactamente- Es-una-encomienda deManee&
¥ se me cayt en el camind y se Iompxeron,cas;-__: =
todos los discos. Séle guedd uno. =

Deixa da corda primero, que vé? Agora

O, que pena. Toca pra ndis iscuitd essa uma|l— (Oh, qué lastimal. Pues toque ese ‘p‘a’r'a:r =
_iui.éu. — !p,n.:f-u_('haria S
| T iwizdo cliraadies. Varmn nnrd mten vrpie | MYonn randAn rrvaadre Vamos o nrniarhe et

vez. Deje, le doy cuerda primero., z,Q i
Ahora.

| Bajo cantando en 1taliano|

— Que voiz, cumpadre, parece bisoro

lQue VOZz, compadre’ Parece un cucarron |

— Num, é, cumadre? Eu também pensei. O
moco que vendeu disse que é voiz de baixo.

joven que me lo vendié dijo que era VMBQE:__—

— &No cierto, comadre? Yo también pensé. El|

— Hum, € voiz de baixo, é? Intdo, vira a chapa

— Ah... es voz de bajo..., éno? Entonces 21

vuelta al disco.

-— E, do outro lado tem uma muié que canta,|— Si. En el otro lado hay una m’lJ.jéI‘ que ¢

com voiz, assim, de soprano. Qué ve? O.

com voz, asi, de soprano. ;Quiere ver? Mire
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|ecomeca assim:

([Misical

|que a barra do seu vestido

[Soprano cantando]

— Péra, para. Porque parec’sé gato isprimido,
noss’inhora! Quar, cumadre, moda bunita sao as
nossa. A gente pega a viola numa noite de lud e

— Pare, pare. Porque parece un gato exprimido,
iVirgen santa! Qué va, comadre. Canciones
bonitas, son las nuestras. Cogemos la guitarra
en una noche con luna y empezamos asi:

Marica Chiquinha bamo
pelo centro de sertdo

chega, nao, chega no chao

e as trancas do seu cabelo

martrata meu coracio

— Bom, cumadre, v6 indo, a prosa td boa mais
vo indo

— E cedo, cumpadre, espera o café

Marica Chiquinha vamos

por el centro del monte

que el dobladillo de su vestido
llega, no, llega al piso

y las trenzas de su cabello
maltratan-micorazon

— Bueno, comadre. Me estoy yendo. La prosa
esta bonita pero me voy
— Es temprano, compadre. Espere el café,

— Nao, Té minha, si deus quisé
Da lembranca pra cumadre

— Bem lembrado

iiacha Tr'i‘l'?""li't:i‘ti(i('iﬂl pudo lograrse por el
COIITESLT CIIE a5 Uos plezas satirizadas ael

repertorio-academico v_la moda bunita, Cierta

5€Ns54Clon de 1nilmidad es acentuada por el uso
del portugués bien vocalizado, en comparacion
con-elitaliano del bain v el idioma sin diceidn de
conocido y el uso de algunas reminiscencias del
acento caipira, que no comprometen el sentido
de las oraciones, ayudan a que el oyente no deba
esforzarse en comprender la cancion. Ademas,
los seis versos en heptasilabos, el ritmo estable y
las dos tinicas lineas melddicas repetidas, le dan
homogeneidad y generan sensacién de
estabilidad.

No obstante, y pese al realismo impreso a la
grabacion, la melodia entonada no era un reflejo
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— No, Hasta manana, si Dios quiere.
— Déle saludos a la comadie

—@Gracias, asilo haré:

inocente de la eultura rural-de-aguel momento.
Lk DE Ul abh e laiian Gel et COl0 1as belisds
de Maria Chiauinha estaban-mas cercanas a la
hiteratura romantica que a un texto folclorico. La
rima entre los versos pares, con la silaba @o no era
nna-—estructura—earacteristica —pese 2 aue el
Terurso de 1a Titha fiera frecuente en sus
tradiciones orales. Ademas, es poco probable que
el piano haya sido el instrumento acompanante
del canto del caipira, como se aye sutilmente en
la grabacion.

La sonoridad simbiética de la moda bunita
no era novedosa para la época pues, desde el
comienzo de la grabacién comercial fueron
comunes las relecturas de la musica tradicional
regional brasilena. Incluso, piezas como esta
eran bien recibidas por la poblacién urbana
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porque sus sonidos estaban en sintonia con su
imaginario sobre la vida en el campo. Estas eran
la banda sonora de las representaciones
romanticas rurales que estaban presentes —
desde finales del XIX — en la llamada literatura
caboclista (Ferreira, 2002) y en el naciente mundo
de los espectdculos urbanos. Tanto el teatro,
como el teatro de revista y el cine nacional venian
haciendo alusién a un mundo rural utépico,
donde perduraba un pasado alejado de los danios
delamodernidad y el capitalismo.

Adicionalmente, las relecturas de la
miusica campesina se sustentaron en la
experiencia que traia la empresa fonografica
internacional ya que, desde tiempo atras, las
grabadoras percibieron que su mercado se
ampliaba cuando vendian la mdsica tipica o
regional en un formato mas limpio (Kenney,
1999).

En el caso brasileno, la grabacion, venta y
consumo de esta musica caipira estilizada nos
habla de la existencia de conflictos entre la
cultura fradicional que era representada y Ias
expectativas de un plblico gue se incomodaba
con su sonido real. Bl didlogo representado por
Baptista Junior ilustra algunas de esas
tensiones:

(-‘AJE-:H H.Il ] l‘1 [ lljll ir—il}l [ S ‘llfn(_'f i%_}{*‘ ;rr i'i“(]l[—i\}
como una fierra de atropellaiientos, quizas se
referia, no sélo a los autos y 1as reformas urbanas
UCL IMIGINCIHW bIHU Ldillvicir o ioo—punacas acl
gobierno progresista que no favorecian a los
grupos mas pobres. Kl compadre también
menciona la mistura de caras de la ciudad
refiriendose, probablemente, a los grupos
diversos de inmigrantes que vivian en el estado
de Sdo Pauloy que se agrupaban en la capital. Por
lo tanto, la cancion en italiano del disco, aludia a
la inmigracién italiana y representaba la
facilidad con la que los transeuntes de la ciudad
oian los rasgos culturales de espanoles,
alemanes, siro-libaneses, japoneses, etc.

El mundo urbano descrito era producto del
desarrollo econdémico que desde 1870 vivié el
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estado de Sao Paulo. La expansién de la
economia cafetera, la abolicién de la esclavitud y
la llegada de grandes masas de inmigrantes
extranjeros fueron algunos de los factores de
cambio. Basicamente, el crecimiento econémico
alcanzado por el Estado se basaba en la
produccién de sus zonas rurales y se generaba
una interdependencia incémoda entre el A&mbito
rural, base de las grandes fortunas, y las —
ciudades, simbolos del progreso conquistado.
Paraddjicamente, el pensamiento orgulloso
en torno al progreso y la modernidad asumié la
construccion de unaidentidad regional basada en
las expresiones culturales méas antiguas del
territorio. Fue asi como, durante el proceso de
transformacion de Sao Paulo en metrépoli, la
narrativa hegemonica privilegié la la cultura del
hombre caipiva bueslico como producto-de—un
mestizaje sin conflictos entre portugueses,
indigenas y negros. Se pregonaba que esa eran la
raiz histérica del desenvolvimiento del estado y
que el progreso era su marca de identidad (Saliba,
2004). Fue justamente bajo este discurso oficial
que las relecturas sonoras hechas poriaempresa——
fonograflica fueron bien recibidas y encajarorreon
las expectativas de los grupos hegemonicos- Ese
caipira que hahblaba de la viola pero cantaba
acompanasdo por—un piano, era—el—eatpire———

i e e e —
gll"\"ljizii,li:\*"

Por otra parte, la invencion de esta

Liaureiurs b.cl._.rl['“uu‘:}Lm‘::LUiLULiu l.Cl. =
cultural y la realidad conflictiva de lcsvano_
grupos de inmigrantes, ex-esclavos, campesinos
e indigenas que estaban conviviendo en uha
especie de caldero social, Por lo tanto, en un
contexto de tensiones como ese, es posible que

las voces de los genuinos capiras de la Columbia

y la Victor, grabadas a partir del 29, encontraran

oidos receptivos entre el ptblico que no se sentia
representado por el discurso del progreso.
Grabaciones que, pese a no ser reflejo fidedigno

de la musica tradicional, poseian una sonoridad

mas familiar para los habitantes de ambitos

semi-urbanos.




Sin embargo, como fue mencionado, esas
grabaciones fueron producidas por agentes
externos alatradicién e interesados en alimentar
el mercado del entretenimiento. En
consecuencia, en los anos siguientes se
observard una tendencia a moldear el género
segun la necesidad de una identidad paulista
unificadora y, por ejemplo, se dejara por fuera la
musicarural de ascendencia africana. Ademas, la
musica sufrira cambios graduales para acoplarse
tanto al formato del disco como a los habitos
culturales del grupo que pasara a consumirla
principalmente, es decir las familias de
campesinos que ampliardn los barrios periféricos
delaciudad y, a lavez, llevaran a las zonas rurales
rasgos de la cultura citadina que conocieron.
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