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UN VALOR CULTURAL:
LA DURACION DE LOS OBJETOS, Y

LOS COMPORTAMIENTOS
G Noiph ~

: CARLOS N. ESLAVA

En el pasado un objeto entre mas duraba mas valia cualquiera que él
fuese. Hoy la cultura de masa, a fravés del consumo, le da mas valor a lo’
que menos dure, es decir, a lo gue haya que cambiar rapidamente, un
carro, un vestido, un libro etc. esto no quita que adn permanezcan-os valo-
res estéticos y economicos de lo antiguo, al contrario han sido integrados
para diferenciar la cultura culta de la cultura de masa, ésta de por si no
puede ser durable, aquella si. Hay varios significados en forno a este as-
pecto:

1.Que lo masivo sea breve es una garantia para el consumo.

2. Que lo masivo sea breve es garantia para evitar el riesgo por garanti-
zar el consumo y la reproduccion del capital (campo econdmico) o garanti-
zar la menor durabilidad de un movimiento de protesta (relaciones polifi-
cas). En el campo periodistico se cree que siempre se estan transmitiendo
las quejas de la sociedad y la democracia de los mass media se reduce a
eso0, a filtrar las quejas y rebeldias de los diferentes sectores sociales de
manera que no causen dano, que no trasciendan a fodo el cuerpo, parece
que fueran los periodistas y sus mass media amorfiguadores ubicados
estratégicamente en el organismo social, el riesgo esta en que se acumulen
estos golpes en un determinado 6rgano y por ello el problema de la-censu-

ra.
»AAD
=1 m EuTR0 DE DOC“ME“F:‘EE“
S R clon 80C

& COMUNICA




3. No hay acumulacion de experiencias, ni posibilidad de reflexion en el

fiempo, sino que se va perdiendo la memoria, o por lo menos se fracciona a
nivel individual. Puedo recordar ciertas cosas de mi infancia, de mi ado-
lescencia, de lo que me pasa en el trabajo, en el colegio, en la casa, etc., pe-
ro no relaciono aspectfos, no asocio, no diferencio, no opongo, lo mismo

ocurre a nivel colectivo.

4. La durabilidad es un valor para el fabricante, porque demuestra su
habilidad su sapiencia, sobre todo a nivel artesanal (clave en las culturas
populares) para el poseedor se constituye en un valor, por el trato que da a
los objetos, el prestigio que puede oforgar con el paso del tiempo, para el
observador también se constituye enun valor, por ciertas afioranzas o re-
ferencias histéricas de su pasado.

5. La durabilidad siempre es la proyeccion de la cultura en el tiempo:
Las piramides de Egipto, las cuevas de Altamira, las ruinas del Cuzco o
Technofitlan , 0 paranoir fan lejos los “’residuos’’ (en términos eruditos)
de las culturas chibchas, de los Guanes (objeto de su cotidianidad) todos
esfos objetos perduran en el tiempo y al verlos inmediatamente nos trasla-
dan a otra época, sin haberse modificado por efecto de las culturas que los
produjeron al desaparecer éstas, se modifican en el uso que la cultura de
masa hace de ellos. Aparentemente para esta cultura son ““residuos’’ de

las viejas culturas ya superadas, peso de la fradicion que debe terminar
objetivado en los museos y casas de antigliedades, comercializado por
guaqueros y coleccionistas efc. la tradicion ya tiene una connotacion des-
pectiva, de atraso, a lo sumo mercantil de estancamiento descontextuali-
zando los objetos y desconociendo los significados concretos que sus pro-
ductores le dieron.

6. En el afan de cambio aparente de la cultura de masa curiosamenteno
se desarrolla ese cambio sino que se evita, claro entendiendo el cambio en
sentido dialéctico como fransformacién superacion, aqui el cambio se en-
fiende como inestabilidad del consumismo, cuyo real significado es la
reproduccion del sistema, pues ese objetivo del logro del consumo maximo
es la clave para esa reproduccion (al decir de Morin) por el contrario las
culfuras populares en el tiempo y como otra medida del mismo o con otra
vision del tiempo histérico (Ver Gouldner) manifiestan un cambio sea
avance o refroceso, segin una linea ideoldgica trasada por algun investi-
gador, pero nunca un estancamiento. Una de las principales limitaciones
que los pensadores encuentran a la cultura de masa es esa: su capacidad
de estancar, adormecer, emperezar, mientras las culturas populares
muesfran siempre un dinamismo propio que les permite sobrevivir Ia

Paulatina extincion que la cultura de masa les impone, en ese proceso de *

dominacion-integracion (o represion exclusion) fundamentalmente a fra-
ves del componente tecnolégico tenemos un caso en nuestras ciudades los
vendedores ambulantes y estacionarios unidos con los artesanos y demas
frabajadores de la calle por el contrario desarrollan una imaginacion y
una inventiva diarias.

La Cultura de masa, por su lado, muestra el ““estancamiento burocrati-
co’ gue no crea, no imagina, solo reproduce. :
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Otro factor importante que pese a todo mantiene el ““Dinamismo apa-
rente’” de la culfura de masa es la innovacion, el sentfido de la competen-
cia, que no cambiara la busqueda de nuevas formas a los mas diversos
usos de las cosas.

(Ejemplo calculadora y sistema contable antiguo japonés).

El problema tecnoldégico es una muestra de cémo en la cultura de ma-
sa la parte pretende ser el todo. ;

Otro ejemplo de la durabilidad no ya en los objetos, sino en el hombre
mismo es el Deporte: un deportista es un ser con una durabilidad mas o
menos establecida: segun el deporte y el desgaste acelerado que tenga
cumplida su misién y su etapa productiva, desaparece como héroe o coma
frustrado podemos enfrentar esta realidad en una manifestacién cultural
sui generis de otro contexto: la cultura o el modo de vida Yoga, donde el de-
porte o ejercicio fisico tiene ofro sentido: no es la competencia, ni la rapi-
dez o el heroismo; en el ritmo mismo de la ejecucion de los ejercicios se en-
cuentra la gran oposicion.

Otro ejemplo a nivel educativo: la durabilidad de los trabajos académi-
cos.
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