LA RECEPCION

DEL TEXTO ARTISTICO

VICTOR MANUEL SARMIENTO G.

El término ““recepcion’’ nos ubica en el modelo de la comunicacién ela-
horado por la semiologia, particularmente por R. Jakobson en su estudio
“LingUistica y poética’. Este estudio atribuye al lector o intérpreie de un
texto un papel especifico como receptor de un mensaje enviado por un emi-
sor; mensaje referido a un contexto que requiere de un cédigo — comin al
menos parcialmente para el emisor y receptor-en un medio de contacto que
permite establecer y maniener la comunicacion (1).

Sin pretender reducir las relaciones entre creador — texto — lector a
un simple acto de comunicacion, la semiologia se esfuerza por apoderarse
del caracter especifico del mensaje estetico, distinguido por la predomi-
nancia de la funcién poética, entendida como la estructuracion intencional
de los niveles del texto (similes sonoros y visuales en el campo de los signi-
ficantes que suponen una relacién de semejanza o de oposicion en el campo
de los significados). Esta estructuracidn confiere ambigledad al mensaje
estético. Ambigiuedad que, segin Jakobson, es “una propiedad infrinseca,
inalienable, de todo mensaje centrado en si mismo’’ (2).

La comunicacion esfética deja de ser univoca como la comunicacion
ordinaria (predomina la funcién referencial), para convertfirse necesa-
riamente en plurivoca. Es el caracter ambiguo del mensaje estético el que
provoca multiples sentidos y el que exige un mayor esfuerzo en su interpre-
tacion. Con el nombre de “Obra abierta’’, Eco sustenta la facilidad del tex-
to estético de suscitar interpretaciones divergentes y nuevas en el espacio
y en el tiempo. Son estas consideraciones puntos de partida para pregun-
.tarnos ‘‘qué hacer con las lecturas diversas?’’'. Es decir, qué criterios apo-
yan el estudio de la recepcién de un texto? Quien o qué verifica las diferen-
tes lecturas propuestas por quienes hacen las interpretaciones? En la ac-
tualidad, solo dos actitudes se conciben: El escepticismo y el dogmatismo.

Los primeros afirman que todas las lecturas son validas y que la forma:
vacia del texto estético permite infroducir cualquier sentido. Este relati-

1. Roman Jakobson, Ensayos de lingUistica general..Paris: Minuit, 1970, pp. 213-214.

2. |bidem, p. 238,
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Vismo absoluto desconoce que e! proceso de la comunicacion fiene sus limi-
fes. Los significantes que un autor emplea, dice Eco, “estan u'n'udos a una
culiura, a una lengua y remiten por convencion a ciertos significados que
‘existen en una sociedad. Alli se sitla el limite entre la descripcion objetiva
del mensaje y la libertad de las interpretaciones’’ (3).

Los segundos proponen la tesis de un sentido absoluto del mensaje que’

una lectura ideal deberia desarrollar. Toda aproximacion diferente no
seria otra cosa mas que un acierto o desacierto en relacién con la lectura
ideal. El postulado del sentido ideal (Unico) desconoce el caracter polisé-
mico del texto estético. El criterio infroducido de *'verdadero/falso’’ para
el texto estetico, preferimos modificarlo por el de validez propuesto por Ri-
coeur, una lectura no podra ser verdadera o falsa, sino '“mas o menos vali-
da’’, ““mas o menos coherente’” en relacion con otras lecturas (4).

Con Bernard Pingaud (5) podemos considerar que las diversas lectu-
ras son ‘““verdaderas en la medida que ellas se complementan y falsasen la
medida que ellas se excluyen’’; ello nos permitira preguntarnos acerca del

valor hermenéutico de una interpretacién para afirmar el valor de la

comprension como requisito indispensable para enriquecer al texto por
cuanto aporta algo nuevo a la lectura. De todas maneras, no existe un pun-
fo de vista absoluto para determinar la validez de las lecturas; la eva-
luacion de la pertinencia de las interpretaciones esta, también, histérica e
ideologicamente situada. A manera de ejemplo, senalemos las lecturas de
una de |las obras de Garcia Marquez, ““la historia de la Candida Erendiray
de su abuela desalmada’’, cuando se considera la lectura politica como la
presencia de una dimensién secundaria de la obra y hacen de ésta una in-
ferpretacion netamente parcial (quienes consideran gue es una fransposi-
cion de la situacion de despojo y coloniaje econémico norteamericano) ;
mientras que otros estiman que esta lectura politica ayuda a la mejor
comprension del escrito. Ademas, un analisis o una interpretacion que uti-
lice los criterios de: mas o menos valido para preguntarse sobre el valor
hermenéutico de las lecturas debera ser, siempre “‘normativo’’, res-
pondera “‘siempre’’ a la pregunta: ¢ Como deberia leerse una obra?*’.

Una recepcion critica, inscrita en las instancias sociales de la practi-
€a, sustenfada en un interés sociolégico mas que hermenéutico, debe pro-
ducir la satisfaccion de la lectura comprensiva como respuestas concretas
a preguntas tales como: ¢Quién ha leido?, ¢Cémo ha leido? ¢ Por qué tales
receptores proponen tales lecturas? Los nuevos interrogantes haran las
lecturas mas descriptivas y explicativas que normativas,

Lucien Goldmann propone un estudio sociolégico de |a recepcion. Inte-
resado, en primer lugar, en una sociologia de la creacién literaria, el autor
de “’Dieu caché’ pensaba que el estudio politico (Malraux, por ejemplo) de
la prensa escrita entre las dos guerras, hecho por su alumno Michel Ber-

3. Humberto Eco. “El problema de la recepcién’. p. 43 en Critica Sociolégica y Critica Psicoanalitica, Bru-
celles; Editions de LInstitute de Sociologia, 1970.

4. P. Ricoeur. Del texto a los modelos. Munichs: Meubein, 1972 p. 272.

5. En le temps modernes, No. 133, 1965, p. 641,
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nard era solo ““una guia de una sociologia de |a recepcién que proyectaba,
por sus primeros resultados, un rayo de luz sobre ““un camino atn largo e
inexplorado’ (6). Bernard hace un analisis de la recepcién de |a obra de
Malraux en la prensa diaria, semanal y mensual. El resultado mas im-
portante que consigue con este trabajo, es el constatar una relacion signifi-
cativa entre la orientacion ideoldgica y las lecturas propuestas. Desarrolla
una clasificacion en siete corrientes de opinion diferentes, clasifica reac-
ciones correspondientes a las tendencias politicas de los periédicos y esti-
ma que los criticos que escriben en ellos se identifican conlos valores jdeo-
Idgicos de los diarios.

lLa mefodologia que considera tanto la ideologia del periédico como la
del crifico, nos parece falta de rigor cuando se trata de determinar la
influencia del uno en el ofro. Si se quiere aceptar una conexién entre opcién
ideoldgica y juicio literario, no debe concebirse desde una determinacién
de tipo mecanicista, porque, por una parte, se tiene la tendencia a subesti-
mar los elementos que pertenecen a la ideologia de una corriente dada vy,
por ofra, a rechazar los elementos heterogéneos que intervienen en la pro-
duccién.

Goldmann rechazé, igualmente el esquematismo de las clasificaciones
que excluyen las opciones ideolégicas; pero no discutié, en cambio, un
regreso al atomismo fotal. Refiriéndose al tfrabajo de Bernard, considera
que “‘agrupar ciertos periddicos de la misma orientacion a fin de pregun-

6. Brian T. Fitch, “El Extranjero”. d'Albert Camus. Un texio, sus lectores, sus lecturas, Paris: Larousse
1972 p. 36.
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tarse lo que hay de comun en las lecturas que proponen’’ no es fundamen-
tal por cuanto ‘el resultado sera probablemente insuficiente, porque las
estructuras mentales de un grupo social no tienen el tipo de clases riguro-
sas que enconframos en la fisica o en la quimica”... Por esta razon, aconse-
ia “primero organizar los fextos que presenten parentescos estructurales
y establecer en seguida su inscripcion en diversas orientaciones ideoldgi-
cas e igualmente en diversos grupos sociales’ (7). Este método que utiliza
postulados de una perspectiva fenomenologicay sociolégica nos parece fe-
cundo para un analisis de la recepcion.

El principio de la exhaustividad de la informacién es, para Goldmann,
una condicién indispensable en un analisis de la recepcion de cardcter so-
ciolégico. Para que pueda utilizarse, sefiala, un analisis debe, no solamen-
te ser exhaustivo, sino conocer “‘la recepcion de las obras, de, al menos,
una decena de escritores entre los mas importantes de la época’. (8)

Enfrentar un estudio del texto estético significa recorrer el camino de
la fenomenologia para llegar al objeto mediante su proceso de elaboracion,
es decir, a contemplar comparativamente la evolucion de los diferentes
cuerpos tedricos encontrados en el momento de explicar su objeto. Es aqui
cuando la epistemologia, como recurso, permite explicar, por un proceso
cognitivo, la elaboracién humana de un objefo —obra—, elaboracion hu-
mana que se constituye en objeto de otro proceso cognitivo cuya finalidad
es explicarlo.

Entre estas perspectfivas, humana-artistica y humana-cientifica, se en-
cuentra la historia social como comportamiento y el leguaje como expre-
sion: manejar una concepcién tedrica exigida por la explicacion de los tex-
fos estéticos, no es posible sin la semiologia, entendida como el estudio de
la expresion material de los comportamientos humanos siquico-sociales,
por medio de sistemas signicos.

Todos los comportamientos humanos pertenecen a practicas de la exis-
tencia, claramente definida y mantenidas, a través del tiempo, mediante
procedimientos culturales, identificables en el pasado historico de los
pueblos, como articulacién dialéctica de la evolucién del “hombre social’’
Y puede realizarse su explicacion semiolégica, por cuanto se expresan en
acciones, 0 actos comunicativos codificados estética y socialmente, llama-
dos por algunos ““marcos referenciales’”. (Costumbres).

El proceso axiomatico, desde el punto de vista cientifico, es tratado de
una manera diferente cuando es trasladado al campo de la estética como
expresion cognitiva. Existe, evidentemente, una vinculacién entre la fun-
cién ludica y la estética, presente en el sentimiento del placer que procura
el fendmeno estético. ‘

E| hombre es un observador que coparticipa de su realidad y por lo tan-
to se constituye en ““hombre histérico’ en la medida que hace parte de ca-
da uno de los elementos de la realidad. Es necesario ubicarlo dentro de una
sociedad determinada por una organizacion que lo hace comportarse vo-

7. Lucien Bldmann, en ““Critica Socioldgica y Critica Psicoanalitica. Op. Cit. p. 37.

8. Ibidem, p. 78.
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luntaria o involuntariamente dentro de una ideologia que determina sus
acciones sociales, mitico-religiosas en sus concepciones filosoficas.

El hombre se expresa encomportamientosubicados en tal o cual reali-
dad. A la semiologia como disciplina que estudia los diferentes sistemas de
comportamientos, le es dado explicar el funcionamiento de los sistemas
extralingiisticos, su traslado al sistema lingUistico y finalmente, el siste-
ma simbolico-artistico.

La vision epistémica del objefo estético permite la visualizacioén de la
aparicion de la actividad cultural del ser humano, como consecuencia de
un proceso cognitivo en donde se manifiesta dicho objeto como parte de él
y que involucra al "‘otro’’ sujeto como participe de la comunicacion, en es-
te caso de la estética. El hablante (artista delimitado en la comunicacion
estética como participe de la realidad diferenciada) que comunica y por
esto recibe el tratamiento como “‘ente histérico’” y como “‘ente social”
(expresivo).

El comportamiento surge de la actividad social, por lo tanto de la acti-
vidad del sujeto en la sociedad, a partir del conocimienfo que de la realidad
tenga el mismo sujeto; realidad que se presenta organizada en relaciones
economicas de produccién y gue acusa ciertas relaciones sociales, cierta
ideologia y cierta actitud religiosa-mitica. EI hombre histérico reune su
conocimienfo determinado por una historia (su hisforia) y también el
hombre social como actante y ejecutor de comportamientos que represen-
tan su contexto historico cultural. Estos comportamientos estan represen-
tados en sistemas signicos: iconos, indicios, sefiales, simbolos y el mismo
signo lingUistico.

El hombre;como ejecutor de comportamientos se expresa mediante los
sistemas sefalados; uno, el linglistico, esta representando su actitud his-
térica y cultural simbolizada previamente mediante otros sistemas simhbo-
licos como los diferentes lenguajes del arte, de tal-manera que el simbolo
extra-artistico parece contener las expresiones iconicas, de senales, indi-
cios y lingUisticas que hacen el lenguaje perceptible y permiten, de esta
manera, conocer la ideologia, las relaciones de produccion que in-
tervienen, las relaciones sociales, el pensamiento religioso-mitico , en fin,
todas las relaciones que se suscitan del creador con sus congéneres.

La préactica que opera en el espacio de lo humano, mas que un reflejo
que crea es la produccién que deconsfruye imagenes, liberando los senfi-
dos y ubicandolos en el pensamiento colectivo (del afuera).

Hacer parfe es interrogar al mundo, develar los sentidos latentes de
otros textos, desbordandolos por y para el discurso estético; en él se plan-
tea el ““como’’ del hacer es decir, produciendo la casualidad del como de la
interrogacion. La ““hechura’’ del arte no denota una univocidad de sentido,
el juego de sus combinaciones, permite en el seno de sus signos, la multipli-
cidad de sus significaciones, denominada por Barthes “la incertidumbre
de los Signos'’, lo cual, por lo menos, opone dos niveles en el fexfo, una sig-
nificacién fenomenalizada, fundamento de una aprehension del fexio y
otra.significacion captada en su codigo ordenador o en la secuencia de su
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produccion de sentido, pensada como la operacion fenomenologica del tex-
to.
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