ISSN 0120—5390
it uﬁﬁﬁﬂ @;ﬁ@ .
@l: ..;,ut Tnunicacion
Ssocial

Dt

AUTONOMA DE BUCA RAMANGA

Bucaramanga (_ul TVO| im’ﬁl ul ﬂl 150101985 & IS”

=

FAC. DECOMUNH 50C. J




/1 Facultad de_,
|4 Comunicacion
WA Social

CORPORACION

UNIVERSITARIA AUTONOMA DE BUCARAMANGA

S

0001569

Bucaramanga. Vol.4 N6 -1985

Tabla de Contenido

FRESENTAC 1OM

GRAFFITTI EN LA UNAB
Fernando Lépez Barbosa

LAS TECNOLOGIAS DE IMFORMACICN Y 2(?
LA CONCEPCION DEL ESTADO AMPLIADO
Javier Esteinou Madrid

LA INVESTIGAC ION . SQ
Y LA FACULTAD
Carlos H. Gomez g

AUTCRIDAD Y ENSERAMZA 5Q
Rodrigo Velazco Ortiz

SOBRE LA CAUSALIDAD Y LO PROBABLE 67
SEGUN DAVID HUME
Blanca Inés Prada Marquez

FAC.DE COMUNIC. SOC. |Bucaramanga(Col.) 5 Junio 1985 [ISSN 0120-5380




RESERAS

\

EL CONSUMIDOR EN EPOCA DE hECESlON
Teresa del Pjlar Nino

JORHADA GEOPOLITFICA

GEOPOLITICA ANTROPOLOG I CA
Y AREAS DE TENSION MUNDIAL
Diego Pefia Hoyos
ESTADISTICAS

COLABORADORES

UhAS

.Rector:
.Decano
Facul tad

Alberto Mrntoya Puyana

de

Comunicacidén Social:

Carlos H.

Gémez




Comité de Redaccisn
CARLOS H. GOMEZ MANTILLA
MARIA CLEMENCIA GOME 2z

RODRIGO VELAZCO ORTI7Z
DIEGO PERA -HOYOS

Editada por:
FACULTAD DE COMUNICACION SOCIAL
Periodicidad: Irregular

Formato: 21 mm X 15.5 mm.

Publicaciones UNAB
;E;alr{tfajg E"’_39-23[h = Conmutador 75111-7516]
éreo 1642 - Bucaramanga - Colombia S.A

PORTADA:

: = =] ad P

Leiter alumno de |
cién Social a facultad de Comunica-

La revista de 13 Faculta = i
f:fi?:ﬁfF !a FNAB, in:fajed:nCSSSH;;??éS”
05 Analisis Literari Hi i i ;
;ica, f?Iropo!oqia?iggéig;ié?;'a’ 51??“25;
sl ¢ 3 { e G leda
dades queJdc;gndfgi;S'cnp?c i
tad de Cumunicacfé ;”t?rbe e
Gl LY T cion social. El material
s pr ‘fsaCJon, puede ser reproduc -
o ‘N eutorizacion, siempre que e men-
; one su Proaedcncia y la Facultﬂ% g
omu?lcacsén Sacial de 1a UNaB :Z ?E
unrejemp]ar de 1la publicauién‘, SZCE ?'

T as pcfsnnés interesadas en.e] cn;?\';a
b?-?omynlcaCJGn a colaborar con e?£;wo :
.Iaacrén. Los articulos deban sJ'L o

viados al Comité de Redacciﬁnh” =

PRESENTACION .

La situacién social en Colombia se hsce cada dia mis conflic-
tiva: ante esta circunstancia, la Universidad dcbe sacudir su
su andamiaje es concordante con la

estructura y verificar si
inmersa.

realidad del cornglomerado en el cual esta

La Universidad cofrece mas posibilidades a sus alumnos en la
medida en que su ordenamiento sea un reflejo de la tociedad,
es decir, es un laboratorio cuya calidad se mide cuando su
producto empicza a participar en los procesos de produccién y

reproduccién social.

la realizacién de procesos de ensefianza-aprendizaje, debe am-
pliarse su espectro con el cbjeto de suministrarle a los alunm
nos mayor informacién en busca de obtener un mds amplio crite-

rio de decisién.

La anterior reflexi6n sirve para un llamado d= alerta ante el
papel cada vez mas importante que estan desempefiando los di-
ferentes medios de comunicacién. Las fuerzas vivas, el pais
politico y los grupos de presion se quejan de cémo los medios
no cumplen adecuadamente con la funcién de informar o desin-
formar, bien sea sobre la tregua y elgdidlogo nacional, o
bien, sobre cémo incide la presién del Fondo Monetario Inter-
nacional en la economfa del pafis,

Es indudable que la Universidad estd en la obligacién de asu-
mir su funcion en le reproduccién y/o transformacion de las
condiciones sociales, En este momento no puede dejar al li-
bre albedrio su docencia, o ser tan irresponsable que le ciig




rre la Perspectiva a sus alumnos.’ Es indispensable rescatar
el criterio de universalidad, es imperioso corifrontar tesis
Y buscar alternativas.

La Facultad de Comunicacién Social ha tenido en el Gltimo afo
dos valiosas experiencias, Ep primera instancia 1a realjza-
cién de la Primera Jornada Organizacional, que tiene clara
vinculacién a la especializacién en Comunicacian Organizacic-
nal y donde se expusieron 4as mis diversas concepciones en
ese campo del saber. Posteriormente se desarrollé la Primera
Jornada Geopolitica que tuvo entre sus conferenciastas q piEE=
Sonas tan distniles como el representante del frenpte Farabundo
Marti de Liberacign Nacional, del Salvador y e] Comandante

de la Quinta‘Brigadd, con sede en ests Ciudad,

La actividad curricular de 1a Facultad ha mostrado la impe-
riosa necesidad de vincular personas de fuera de Ja Universi-
dad a su labor de formacion e informacién,

En esta publicacisn pPresentamos dos resefas de las exposicio-
nes realizadas en las mencionadas jornadas.

El sociélogo Javier Esteinou M., nos envié desde México, un
trabajo, cuya remisién nos muestra que la Revista ha rebasado
el ambito nacional y vale la pena exXpresarse en ella. Este
hecho nos obligé a reconsiderar la revista sélo como el re-
flejo del pensamiento de la Facultad, entendiendo como Facultad
el clavstro y los alumnos, ella se ha expandido y nos indjca
Que nuestra Facultad ests en el amplio wmundo que es ancho y
frecuentemente ajeno, bien venidos todos los Javieres Esteinou
que quieran compartir con nosotros sU percepcién del vibrar

de la humanijdad.

DIEGO PERA HOYOS

FERNANDO LOPEZ BARBOSA




1, GRAFFITTI

Durante el priger semestre académico de 1983 'y como trabajo
final en la cAtedra de Psicologia Social, un estudiante de

tercer nivel de la Facultad de Comunicacién realizé el pre-
sente estudio, fruto de cuatro meses de investigacién sobre
un tema relativamente.nuevc en nuestro pais y sobre el cual
existe disponible muy poca informacién. Realizado bajo Ia

direccién de la Psicdleya Social Christiane de Puentes.

A continuacién publicamos la primera parte del trabajo, en
la gue se presentan los conceptos y anélisis gencrales de
los graffitti, con una pequeia muestra de los mismos En el
préximo nidmero publicaremos la parte final referida al ana-
lisis del contenido especifico de cada tipo de graffitti,
anexando un listado representativo de los cientos de graffi-
tti hallados en los bafios de la UNAB en junio de 1983 y un
glosario de términos y abreviaturas empleados en ellos.

DEFINICION:

El término graffitti ha servido actualmente para desig-
nar los mensajes plasmados en muros y, por extension,

en cualquier elemanto que no haya sido destinado social-
mente para la emisi6én de mensajes escritos o icénicos,

Yy que poseen ciertas caracteristicas especificas.

Dos definiciones enciclopédicas de la palabra grafito
aclaran la procedencia del término:

"GRAFITO'".m. Pre-hist. Cualquier representacién gr&-
fica en forma de grabado, dibujo o pintura trazado
por el hombre prehistérico sobre los instrumentos de
hueso, marfil, etc., o sobre las paredes de los refu-
gios o cavernas en que vivié.'" |

GRAFFITTO m, (pal. ital.; pl. graffitti), Dibujo
esgrafiado: los graffitti de Pompeya son del mayor
interés para el estudio de las costumbres romanas,' 2

CARACTERISTICAS
Los graffitti tienen ocho caracteristicas fundamentales:
1. Comunicacién: Se presenta en los gfaffitti el proce-

so minimo de comunicacién, compuesto por cinco ele-
mentos:

canal
emisor——— mensaje e receptor
\\\‘\\cédigo

Aunque es cierto que no siempri el mensaje 1lega a un
receptor , ello se supone implicito en el proceso. En
este sentido se presentan dos clases de graffitti: los
que pretenden ser recibidos y los que no lo pretenden.

En el primer caso se llevarfa a cabo el proceso de co-
municacién al presentarse un receptor que lo comprenda

e incluso puede ,presentarse una respuesta, feedback, ma-
terializada en forma de graffitto. En el sequndo caso se
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presenta una dicotomla que serd analizada mas adelante
Yy que consiste en la ejecucién de un acto comunicativo
que al mismo tiempo no pretende un receptor distinto del
mismo emisor. Es decir, en esto Gltimo el receptor que
mds importa, independientemente que otros individuos
aprecien el mensaje o no, es el mismo emisor, estable-
ciendo asf lo que 1lamarfamos ""eomunicacién reflexiva',
Dentro del aspecto comunicativo de los graffitti estd
también la decidida intencional idad del emisor.

2, Subjetividad: Lo expresado en el graffitto refleja

opiniones o actitudes del propio emisor explicita

o implicitamente, o, por extensidn, las ideas de una
colectividad con las cuales estd identificado el
individuo, ’

Oportunidad: La ejecucién de los graffitti ests
condicionada muy directamente por las circunstan~
cias propicias, buscadas o no, de tiempo, espacio
y disponibilidad de materiales,

"Precariedad'.3: La elaboracién se caracteriza
por materiales de bajo costo y de manejo facil y
rdapido .,

Expreslvidad: Los graffitti, por estar destinados
a la comunicacién y por revelar la intencién y sub-
Jetividad del emisor, son expresivos, ya sea para
captar la atenci6nde receptores potenciales o para
enviarse un mensaje fiel y expresivo a sf mismo,

en el caso de la comunicacién reflexiva., La ex-
presividad puede ser intencional o no intencional

y estd relacionada con el contenido del graffitto
particular,

"Marginalidad'"h: Los graffitti van esencialmente
en contra de las convenciones sociales. Expresasn
ideas rechazadas pdablicamente y son manifestados
por un ndmero reducido de emisores.

"Anonimato''s: Esto se refiere al anonimato del
emisor, pues en el graffitto puede aparecer plena-
mente identificado un individuo al cual se refie-
re el contenido. Ademds, si a veces aparece iden-
tificado el emisor individual, éste no es el emj-
sor efectivo sino un individuo al cual el verdade-
ro emisor atribuye la ejecucién del graffitto.

Por otra parte, en algunos casos el mensaje puede
aparecer identificado explicitamente con una orga-
nizacién o grupo, pero nunca con un individuo de-
terminado y senalable,a no ser en el caso anterior.
El -anonimato es un factor condicionado por la mis-
ma caracterfistica de los graffitti de manifestarse
en sitios prohibidos socialmente para emitir men-
sajes, por un lado, y por otro lado se debe a la
necesidad de ocultar la identificacién del emisor
de mensajes rechazados en su contenido por una
mayoria social « Funciona como proteccién.

Duracién indeterminada: Los graffitti permanecen
en su sitio dependiendo de la resistencia de los
materiales utilizados para su ejecucién (que ge-
neralmente son muy efimeros) vy del control social
de los sitios escogidos para elaborarlos, asi como
de la voluntad de los receptores para borrarles o
modificarlos. i

CLASIFICACION

Los graffitti pueden clasificarse segin su finalidad,
cbédigo y contenido.

De acuerdo a la finalidad o intencién, los graffitti
padrian clasificarse en: 1) De Feedback: 0 basque-
da de respuesta materializada en graffitti; 2) Infor-
mativos: Que no pretenden otra cosa que hacer llegar
un contenido al receptor; 3) Incitadores: @ue invi-
tan al receptor a realizar una accién diferente del
Feedback ; 4) Evacuativos: Que sélo sirven al emisor
para desahogar tensiones internas y que corresponden a
la comunicacion reflexiva. -

Segln su cédigo, los graffircti pueden clasificarse en:

1. Lingdisticos: Que se expresan a través del lengua-
je.

lconicos: Expresados mediante imdgenes o dibujoc

Ligtfsticos-lconicos: En donde el chdigo {ingiis-
tico es reforzado por la imagen, o viceversa.

Una tercera clasificaci6bn de los graffitti puede esta-
blacerse a partir del contenido, aunque este tipo de
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clasificacién no es susceptible de delimitarse por com-
pleto. Asi, para el caso especifico de los graffitci
estudiados en este trabajo, se ha establecido la si-
guiente clasificacién por contenido: B, Sexuales:
Cuyo contenido va dirigido hacia la relacién puramen-
te sexual o hacia los érganos genitales o zonas erdge-
nas del cuerpo; B. Agresivos: En donde el rechazo,
aue puedc o no ir dirigido explfcitamente hacia una
persona o grupo de personas determinado, se expresa me-
diante la degradacién del agredido, una amenaza o pala-
bras utilizadas por el grupo social para expresar un
fuerte rechazo; C. Politicos: En los cuales se ma-
nifiesta el pensamiento politico de un grupo especifi-
co mediante posiciones de rechazo o aceptacién hacia
ciertas acciones gubernamentales o de otros grupos po-
liticos nacionales o universitarios, o, simplemente,
expresando opiniones politicas propias de un individuo
o de un grupo; D, Correctivos: En donde el contenido
del mensaje invita a corregir actitudes rechazadas por
por el emisor, o donde el emisor sélo expresa su re-
chazo, explicita o técitamente, hacia ciertas actitu-
des que van en contra de los valores socialmente esta-
blecidos, aunque también algunos de estos graffitti co-
rrectivos pueden simplemente invitar a mejorar de al-
gan modo la vida del receptor potencial; E. De Amor:
El mensaje expresa el sentimiento de amor del emisor,
no manifestdndose el deseo sexual; F. Religiosas: EI
contenido del mensaje deja ver el pensamiento religio-
so de un individuo o de un grupo; G. Humoristico:

Los que aparecen con el (nico propésito de hacer refir:
H. Declarativos: En donde el emisor precisamente de-
clara un sentimiento o cuyo contenido responde a un
prejuicio o a un estado depresivo; |. Contenido re-
flexivo Indescifrable: Aquellos Graffitti donde el
contenido sélo es conocido por el emisor o, por lo me-
nos, donde la interpretacién que dé el receptor al
graffitto muy dificilmente puede coincidir con la idea
del emisor.

Respecto a las clasificaciones por finalidad y por con-
tenido, es preciso dejar en claro que algunos graffitti

pueden presentar dos o mas fines o contenidos simult5=
neamente.

CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA FORMA.

Principalmente debido a las caracteristicas de oportuni-

dad, subjetividad y precariedad, la variaci6n en cuanto
a forma que presentan los graffitti, dentro de su codi-
ficaciénlingllistica eiconica, es impredecible,

Los graffitti aparecen sobre cualquier superficie que
permita su impresi6n y son elaborados con cualquier
tipo de materiales. AsT, en los bafos de la UNAB los
graffitti han sido plasmados sobre los muros estuca--
dos y con enchape esmaltado, asi como sobre la parte
posterior de las pucrtas, Generalmente, aunque no
siempre, los graffitti han sido impresos a la altura
de la cabeza del emisor en posicién sedente o de pie.

En relacion con los materiales, se han empleado l&pices,
tapiceros, marcadores, pintura en aerosol, tizas, cra-
yones, ldpices cosméticos y objetos punzantes que per-
miten raspar algunas superficies. Los colores son muy
variados pero predominan el negro, el azul y el rojo.

1
En cuanto al tamafo, el material utilizado no guarda
siempre relacién con las dimensiones del graffitio,
como podria pensarse, pues tanto materiales gruesos
como finos son utilizados para graffitti grandes y pe-
quefios invariablemente.

Ahora bien, al observar la direccién de los graffitti
se aprecia que no todos, aunque si la mayor parte, se
elaboran en posicién horizontal. También se hallaron
graffitti verticales y oblicuos, estos dltimos incli-
nados casi siempre a la izquierda debido a patrones
visuales generalizados para las personas derechas,

Los textos verticales y oblicuos han sido eséritos de
este modo por alguna de estas tres razohes: 1) Pue-
de ser mas cémodo para el emisor, si éste estd en po-
sicién sedente; 2) El emisor puede estar acostumbra-
do a escribir oblicua o verticalmente; 3) El emisor
puede tener la intencidn de plasmar el mensaje en di-
reccién vertical v oblicua para llamar la atencidn, en
el sentido de hacer al receptor inclinar la cabeza pa-
ra leer con dificultad, lo cual implica un esfuerzo y
produce impacto al salirse de lo normal,

Con referencia a los graffitti verticales, éstos se
encontraron de tres maneras: 1) Escritos de abajo
hacia arriba, de modo que el receptor debe inclinar la
cabeza hacia la izquierda para captarlos. 2) De arri-
ba hacia abajo, colocando letra por letra separadamen-
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Por Gltimo, en los graffitti el receptor es indetermi-

te y cada una de ellas en posicién horizontal.hacien- - ut =
El receptor es cualquier individuo

do que el receptor oriente su mirada de arriba hacia nado y ocasional,
abajo para leerlos. 3) También se presentaron graffi=-
tti de este segundo tipo pero oblicuos, de manera que
el receptor, ademss de leerlos de arriba a abajo, de- con la ubicacién del graffitto.
be inclinar su cabeza hacia la izquierda, : ’

que entra en los bafios; la recepcién del mensaje tiene
que ver unas veces con la intenci6én de recibir y otras

Por Gltimo, en relacién con la forma de los mensajes

puramente liglifsticos, se puede decir que la mayorfa 2, GRAFFITTI EN LOS BARQS
aparecen en prosa, aunque hay algunos en verso, Estos

Gl timos generalmente aparecen con intencionalidad o

contenido humorfstico.

COMPONENTES DEL GRAFFITTO COMO ACTO COMUNICATIVO, .
EL AMBIENTE

Entre las caracterfsticas del graffitto se resalté co-

mo primera la comunicacién pues, ante todo, los graffi- ) El ambiente de los bafios propicia la soledad, el apartar-
tti son actos comunicativos, se del grupo, Es una oportunidad especial para refle-

' xionar que da la sociedad al individuo y que responde
Todo acto comunicativo tiene cinco componentes esencia- a la institucionalizacién de los bafos como sitios pri-
les: Emisor, mensaje, cédigo, canal y receptor. EI ' vados en nuestra sociedad occidental (al bafio se le |la-
emisor en los graffitti expresa un mensaje a nombre ma ''reservado'' en algunas regiones). Pero, al ser el
propio o en nombre de una colectividad, pero siempre . bafio un sitio donde la persona se aparta del grupo, al
el mensafe es upa idea con la cual se identifica e] | mismo tiempo da oportunidad -al individuo para desconec-
emisor, El graffitto es subjetivo. Puede habver dos tarse de la, | lamada por Marcuse, .''desublimacién represi-
tipos de emisor: F| que decididamente ejecuta el t va''. Esta desublimacién represiva "'se manifiesta a si
graffitto por motivacién inicial propia, y aquel que misma en todos los mGltiples aspectos de las formas’de
toma la decisi6én de plasmarlo al observar los demss diversién, de descanso, y estd acompafiada por los méto-
graffitti expresados con anterioridad, realizando un dos de destruccién de la vida privada, el desprecio por
acto imitativo. la forma, la incapacidad para tolerar el silencio, la

: orgullosa exhibicién de la crudeza y la brutalidad",6
Los mensajes emitiduos a través de los graffitti varfan
en su contenido y finalidad, pero siempre el graffitto ' En el bafio, el individuo se desliga momentineamente qe
es un mensaje, Con ¢l mensaje se relaciona reciproca- todos estos mecanismos establecidos por el grupo social

mente la intencionalidad que el emisor tiene al realj- para debilitar la energia er6tica y que hacen que el

zar el acto comunicativo, principio de la realidad se extienda sobre Eros. Asf,

el bafio se constituye en el sitio perfecto para desarro-
Tlar mecanismos defensivos contra esa represién.lospensa-
mientos reprimidos resuracn, el ello puede superponerse

al yo, el principio de la realidad echa atrds. El silen-
cio y la soledad, eludidos siempre por la sociedad, pro-
pician este hecho. La privacidad del bafio es lo que hace
que alll surjan, en la mayoria de los casos, la masturba-

El cédigo utilizado para transmitir el mensaje puede
ser linglifstico o icénico, pero es preciso diferenciar
en el cédigo lingiifstico la lengua utilizada (el es-
panol o el inglés),de algunas palabras de jerga que no
estdn codificadas en el lenguaje espariol y que han si-
do creadas por un grupo marginal de personas., Esa Jer-
ga expresada por los estudiantes en los graffitti se ci6n y las fantasias sexuales, asi como también muchcs

supone conocida por todo el cimulo estudianti] de la planes y reflexiones profundas. El acto de defecar per=
UNAB. mite el trabajo de la mente, el pensamiento y la emocién

desencadenados.
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Pero esencialmente, -el ambiente del bafio echa atris la
represién cuya esencia, segin Freud, 'consiste exclusi-
vamente en rechazar y mantener alejados de |o consciente
a determinados elementos''7. En el bafio se satisface una
necesidad reprimida socialmente, Desde la infancia, el
superyo ha asumido el control de los esfinteres y el ba~
Mo es el lugar en donde este control se elimina por un
instante. Consecuentemente, el superyo puede perder su
poder. Ademés, en el bafio se demora uno todo el tiempo
que quiera, Se abre el pensamiento y la imaginacién y
con ello el tiempo y el espacio. Uno es idealmente om-
nipotente allf. Se ests solo, sin tener nada que ver’
con nada (realmente), excepto con el mero acto evacua-
tivo, y pudiendo tener que ver con todo, hacer de todo lo
prohibido.mis alls de lo posible (imaginatfvamente).
Estos lugares privados, cerrados, presentan una ambigile-
dad de encierro-libertad que se relaciona con la exte-
riorizacién o liberacién de un conflicto interno a tra-
vés del graffitto.

Por otra parte, el mismo hecho de ejecutar un graffitto
puede ser emocionante: realizar un acto censurado social-
mente, incluso a veces hasta en el contenido del mensaje,
(exceptuando algunos graffitti correctivos, religiosos

y de amor), teniendo absoluta certeza de impunidad se-
gura, En este sentido, la libertad que proporciona el
bafio es valiosa para la carga expresiva de los araffi-
tti. Aqui no existe el temor ni la rapldez condicionada
que se dan en los graffitti de los lugares abiertos, en
donde ni si quiera la anqgustia interior puede expresarse
en la dimensién exacta de esa angustia, debido al contra-

puesto temor a ser reprendido. Igualmente, en los sitios
abiertos plblicos la agresividad y el sexo (exceptuando
condiciones de soledad propicias) son bioqueados y no se
puede asequrar, como de hecho se tiene certeza en los gra-
ffitti de los bafos, que el sentimiento haya sido expre-
sado fielmente.

De otro lado, el bafo es un lugar donde el hombre civili-
zado se aproxima a su paturaleza imperfecta, sucia, ani-
mal. Toda idealizacién del hombre se elimina en el ba-
no. Ll individuo entra en estrecho contacto con su na-
turaleza putrefacta, con su inevitable vinculo salvaje, -
con lo irraccional, lo instintivo. Esto puede permitir
un alejamiento de las convenciones sociales, de los lo-
gros de la cultura y de la civilizacién (depende, claro
estd, de la estructura mental y del grado de desarrollo

de la personalidad). Siembargo, este acercamiento a lo
imperfecto puede inducir en algunos casos un deseo de
superacién de ese vinculo con lo instintivo.

El bafio pdblico estarfa entonces destinado a evacuar he~
ces e ideas. Las heces son efimeras, las ideas también;
pues, aunque los graffitti quedan, pueden ser borrados

o modificados. Las heces son desechos inservibles y las
ideas expresadas en los graffitti también: sélo el he-
cho de evacuarlas es funcional y Gtil, como el hecho de
defecar.

LAS CAUSAS PSICOLOGICAS GENERALES

Con referencia a los impulsos que pueden llevar a la eje
cucién de los graffitti, Kinsey opina que la actividad
artfstica (y yo la asocio con los graffitti en el fac~
tor de expresividad) nd es un-sustituto del sexo sino
que se aiade a é1.8. De acuerdo a esto e] graffitto pue-
de aproximarse a la necesidad de perpetuacién del deseo,
a su eternizacidén y reafirmacién Y puede aplicarse a los
graffitti sexuales, agresivos, correctivos, de amor Y
religiosos, especialmente, Responderfa a una necesidad
de hacerlo perdurable al materializarlo y en algunos ca-
sos de hacer mis tangible su existencia ante si mismo,
deleitdndose al reafirmar una conducta o deseo que sélo
depende de si mismo, una decisién tomada libremente, en
la que nadie intervino.

Por contraposici6n, los freudianos dicen que el proceso
psicodindmico de la sublimacién aporta una via de escape
al impulso sexual (y yo agregaria los impulsos agresi-
vos y de expresi6n del pensamiento reprimido socialmente,

‘politico, corrrectivo o declarativo) diferente del esca-

pe fisiolégico, o de la relacién persona a persona, 9,

Algunos graffitti cumplirfan la finalidad de desahogo, es
decir, de exteriorizaci6n en alguna forma de lo que no
se puede manifestar frente a otros.

En este sitio podemos buscar una explicacién para los di-

bujos de érganos sexuales, consultando el esquema de ins-
tinto de contemplacién dado por Freud.

a. Contemplar un 6rgano sexual= ser cantemplado e]
6rgano sexual propio (placer visual autoerdtico)
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Contemplar un objeto ajeno (placer visual activo)

Ser contemplado el objeto propio por persona ajena
(Exhibicionismo)'l0.

Asi, al caso del graffitto 1 , corresponderia el punto

a) del esayema, al presentarse la aprehensién del pene
por la mano: posesi6n y placer visual autoerético tras-
cendidos en el graffitto, En los graffitti 2 y 3, se
aplicarfa el punto b, al querer representar en un ico-
no el érgano ajeno que se desea contemplar, En este
lugar, dichas imdgenes pueden considerarse como fetiches,
atendiendo a lo dicho por Hans Giese: "Un fetiche no
supone forzosamente anonimato, Puede funcionar como par=
te constitutiva de la persona amada',11, Y en los gra-
ffitti 4 y 5 (éste reforzado con palabra), el deseo co-
rresponderia a querer que el 6rgano proplo sea contempla-
do por persona ajena (punto c), Este dltimo caso tam-
bién podria explicarse por la caracterfistica machista de
nuestra sociedad, queriendo representar en el pene el
simbolo de la virilidad tan valorada.
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Ahora, con respecto a lo consciente y lo inconsciente,
podria postularse que la ejecucién del graffitto provie-
ne de un acto consciente pero que la estructuracién del
contenido y la forma del mensaje pueden revelar de algdn
modo representaciones inconscientes del individuo, Real-
mente puede ser factible que se revelen a través del gra-
ffitto caracterfsticas profundas de 1a personalidad,
cuestion que la grafologia ha intentado establecer a tra-
vésde las particularidades de la escritura de los indi-
viduos. : '

Ampliaremos ahora la explicacién de los graffitti con el
concepto de actitudes, Si se toma la definicién de ac-
titud propuesta por Munne como ‘Conjunto de creencias,
sentimientos y tendencias de un individuo que dan lugar

a un determinado comportamiento''12, se puede |legar a
aclarar mis el fendmeno graffittj. Siguiendo esta defi-
nicién, F. Munne explica los tres componentes de la ac-
titud asf: 1) Congnoscitivo: ‘creencias, valores y es-
tereqtipos acerca de un objeto''; 2) Afectivo: ''Senti-
mientos y emociones que acompafan, en mayor o menor gra-
do, a toda actitud '; 3) Tendencial: “tendencia a ac=
tuar o a reaccionar de un cierto modo con respecto al
objeto''13. Esto da mucha luz sobre la causalidad de los
graffitti, teniendo en cuenta que la formacién de actitu-
des depende de la informacién recibida, del grupo social
con el cual se ha identificado el individuo y de las. pro-
pias necesidades personales,

De otra parte, con respecto a la relacién entre impulso

y motivo, Klineberg dice que conceptualmente puede ha-
cerse la distincién y la relacién de causalidad entre los
dos, aunque no parece ser vilida en la conducta real., 14,
Pero, indudablemente, se presente el objeto motivante
antes o después de aflorar el impulso, es claro que para
manifestar la conducta motivada debe existir un impulso
mis o menos intenso, y, en general, e] impulso que podria
llamarse latente no busca un motivo para desencadenarse
sino que depende de la presentacién imprevista del moti-
vo para ‘manifestarse. v esto podrfa explicar los graffi-
tti ejecutados por el estimulo de la lectura de otros,

es decir, todos los graffitti ejecutados a continuaci6n
de otros (ver fotografia 2 y al final la seleccién de
graffitti continuados, sedalados con el signo /).* De
igual modo, el impulso que surge de modo intenso e in-
contenible busca decididamente el motivo para descargar-
se. De acuerdo a lo antérior, dirfamos que ciertos im-

pulsos, que pueden tener origen en la represibﬁ Y‘?“ala
frustracién, surgen de modo incontenible y se canaliz
hacia la ejecuci6n de cierto tipo de actitudes..qentr?
de las cuales entraria el graffitto, pero también po
drfa decirse que los impulsns latentes encuentran vlis
de escape en circunstancias que de algdn modo 165'53105
propicias y dentro de las cuales estarfan los ?Stém =
que provocan la imitacién de actitudes, dePerfc? o =
la motivacién interior. Por supuesto, la imitacién,
acuerdo con Freeman, s6lo ocurre segin el graqo en QQC—
el acto imitado posea significado e importanciAa feﬁféo
nal para el ejecutante y sdlo hasta el punto que €S

desee imitar, 15

¥ ; a-
Otros dos factores que determinan la elaboraci6n de gr

ffitti son la percepcién y la proyeccién. S:qUEEfqﬁ :Z
explicacién que de estos factores hace G, Del Hle'[o;te ’
la naturaleza humana estd condicionada a reSpunde{ 3 i

lo comprensible con la formacién de ideas, lo Cllia1 e =
pende del proceso selectivo de los datqs Sensofl:'e?éuo
la actividad y de la estructura psiquica de! I?ftv s .
La organizacién sensorial tiene, ademds, un anné ;C?ndi~
Si la percepci6n organiza la estructura mental de e
viduo, también sirve de base para actuar; es e! con 5
de unién entre lo interior y lo exterior. Es importa

ik
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destacar el hecho de que la sola percepcién del mundo ex-
terno establece una relacién significativa con lo obser-
vado. Binswanger categoriza la experiencia del mundo

en tres aspectos: 1). Mundo de la interrelaciones con
los deméds seres humanos; 2). Mundo biolégico o ambien-
te: tendencias, necesidades, instintos; 3). Mundo
propio o interior. EIl percibir reciprocamente de estos
tres modos hace que el individuo encuentre significa-
cién en el mundo, de modo que el ser social estarfa ex-
presandoa través de ellos. su manera de percibir el mundo
interno y externo y lo que éste significa para él, En -
este aspecto estén incluidos los prejuicios que algunos
graffitti manifiestan.

Por.otra parte, un mecanismo de defensa del yo, la proyec-
cién, también es caracteristico de los graffitti, La
proyeccién se presenta de dos modos: como la expresién
del estado de &nimo de la persona en su relaci6n con
otros seres humanos o con cosas que provoque l|a proyec-
cién (caso de los graffitti agresivo, sexuales, de amor,
y algunos politicos y humoristicos), o como la expresidn
de la propia personalidad a través de comportamientos
(como los graffitti en general) especialmente ante una
situacién inorganizada. Se puede decir que el ejecutan-
te dé graffitti se encuentra siempre ante una situacién
cualquiera de desequilibrio de su energfa psfiquica,
provocada por estimulos que provienen de sus percepcio-
nes y relaciones con el mundo inFerno y externo, y esto
condiciona su proyeccién, /

Freud deriva de las percepcionéé de origen externo el
principio de la realidad, y de las percepciones internas
el principio del placer, El individuo estarfa, al eje-
cutar un graffitto, conectando estos des principios. Al-
gunos casns de graffitti agresivos proyectan lo que cau-
sa displacer interiormente sobre el mundo exterior (p.
e]. las agresiones a profesores, debidas indudablemente

a deficiencias académicas atribuidas sus causas a los
maestros y no a los errores propios).

La intensidad de la tensi6n interna proyectada puede
analizarse en loc mensajes retefiidos, en las letras o
imdgenes grandes, en los mensajes de colores fuertes o
elaborados con materiales gruesos y en los mensajes de
frases muy extensas y de palabras fuertemente expresivas.
Del mismo modo, la intensidad de la depresion, que se
presenta en algunos graffitti, se aprecia en el tamano
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reducido del mensaje o en el uso de materiales finos

" . - »
asl como tanbién, en ciertos casos, en la ubicacién apa
tada y a veces escondida de estos graffitti depresivos

Otro factor que condiciona ]a aparicién de graffitti es
la disonancia cognitiva, la cual se presenta al encon-
trar una contradiccién con cualquier aspecto de 1a rea=
» denerando una fuerte tensién psiquica en el suje
Ante este malestar, el individuo se siente motivad
a reprimirla o reducirla mediante tres alternativas:

“-Modificar la realidad.
~Modificar las propias opiniones (Justificarlas)

~Introducir nuevos elementos cognitivos en la situa-
cién. 17"

Los graffitti, en general , aparecen.por la imposibiljda
de solucionar la disonancia cognitiva mediante el prime
método, La utilizacién de las dos Gltimas élternativas
se evid?ncia especialmente en muchos graffitti sexuales
y agresivos, ’

Por dGltimo, en esta explicacién general de los motivos
de los graffitti, es importante el concepto de sociali-
zacién, que se concentra en la infancia y en 1a primera
juventud, pero que continga en la edad adulta.

Gerhart D, Wiebel8 explica el proceso de socializacién
en el nifio como tres tipos de conducta interdependientes
La primera, Ilamada directiva, incluye el aprendizaje y
el perfeccionamiento en la direccién de las conductas
prescritas. La segunda, protectiva, incluye las conduc-
tas relativamente estables, aceptables, en el nivel de
socializacién logrado, La tercera, restaurativa, abar-
ca las expresiones de represalia e indemnizacién que
permiten liberar las hostilidades que nacen hacia las
limitaciones de |a vida organizada,

T ST .

Los graffitti se constituyen, de acuerdo a lo anterior,
Como mecanismos restaurativos que permiten un escape a
Ie socializaci6én impuesta, dado que este proceso contij-
nua en la vida adulta,

Wiebe dice también que los métodos restaurativos pueden

cumplir ademds la funcién de eludir e1.peligro de una
prueba abierta de poder frente a las figuras de autori-
dad establecidas, de tal modo que e] mecanismo restaura-
tivo (que incluirfa los graffitti como una de sus moda-
lidades)absorbe la renuencia a encarar al otro, Esto

lo podemos ver en los graffitti agresivos, especial-~
mente, y podria interpretarse como una vuelta a la pos=
tura primaria infantil, observada por Piaget, en la

cual el estfmulo, una vez fuera de la visién, deja de
existir; donde las cosas son efimeras. Entonces, debi-
do a que la realidad est4 constituida por personas y
acontecimientos que s resisten y reaccionan, en los
graffitti, que en este sentido funcionan como mero de-
sahogo, el individuo encuentra una relacién unilateral
que puede satisfacerle completamente sin el peligro de
una posible restriccién ejercida por otro, il

Sobre la citada observacién.de Piaget, podrfia compararse
cierta clase de graffitti con la conducta del nifo de
pocos meses en el sentido de creer que el objeto que ha
desaparecido de su vista ya no existe realmente. Es de-
cir, es posible que el graffitto sirva a veces para ma-
terializar el problema interno, exteriorizarlo Y, por
consiguiente, descargarlo y eliminarlo., El emisor, al
salir del bafio, se habria librado de dos ""objetos'" mo-
lestos: las heces y el problema psfquico materializado
ya en el graffitto. Por tanto, el conflicto, asociado
con los deshechos que se han ido por las tuberfas, ya

no existirfa para el individuo, ‘

Pero, por contraposicién a la tesis anterior (que se
relaciona con la de los freudianos acerca de la subli-
macién) estd la aplicaci6n hecha mss atras 2 los gra-
ffitti de la teorfa de Kinsey, en donde la actividad
pléstica expresiva no serfa un sustituto del escape
fisiolégico, sino que se afadiria a &1, acrecentando

el deseo y reafirméndolo. Son dos tesis opuestas que,
sin embargo, se complementan y se aplican a casos diver-

50s.




ANEX0,

GRAFFITTI CONTINUADDS '(MUESTRA)

SEXUALES
—AEED

Humberto 1o pone/ rojo a patadas

- LH] :
Yo pongo culo't / vo también/ Tel: 27328

~ Por la liberacién /

o ponga culo

€s puta/ su madre H,p

AGRE?IVOS

= NnN. /N N es un rei juepu m
<N, cot if
qUé / ,/ i I puta ade as de marica/

jueputas / qQue

ed oy 5
P. / H.P. Ladrén Lépez H,P, Ladrén Lépez

a]ostte + N . N
= Fuef l res cComo N N N N ‘ «Na
’ iY N /
CRL Y YNN

POLITICOS

M-19 Jai
19 Jaime Bateman estuvo aquf 6-12-82 (fi )
irma

/ yo también estyve aqufi

M=19 presente / iBravao! 1os apoyamos

Se han reemplazado los

viatura N.N. EJ et s

de
resto se ha coppore ros por la abre-

textual,
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cesidad de seguridad lo requiere. No es caracterfstica gene-
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