EXPRESION
ARTISTICA
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ANCISCO GIL TOVAR

se toma un diccionario cualquiera serd posible encontrar numerosas
muy diversas definiciones de bellezay lo mismo sucede con el arte.

te es una actividad cultural que estd contfnuamente redefiniéndose.
sta el presente existen alrededor de unasdiez yocho definiciones di-
rentes que responden a otras tantas etapas histéricas, filoséficas o
de pensamiento. Hay sin embargo un detalle en el que todo el mundo
est4 de acuerdo: el arte es una expresi6n humana. Partimos, pues, de
esta premisa para establecer una comparacién entre arte y comunicacién.

Expresién, palabra castellana que viene del latIn expremere (ex = salir
fuera, exteriorizar y premere = oprimir, sintetizar una idea) es, en-
tonces, exteriorizar una sfntesis de sentimientos, sensaciones o ideas.

Con frecuencia se utiliza la palabra expresién para referirse a comuni-
cacién o al arte. No s6lo son distintos sino que a veces se oponen.

Hay expresiones incomunicables y comunicaciones que no han sido expresa-
das previamente. Y es que toda expresién requiere un sentimiento pre-=
vio! nadie puede expresar lo que no tiene. Sensaciones, sentimientos

o ideas que se expresan configuran el contenido. Toda expresién pre-
cisa de un contenido y éste a su vez es el alma de toda expresién.

Lo que hace un artista es expresarse, sacar fuera los contenidos que
posee sin que nadie se lo pida, sin que nadie se lo compre. Pero ex-
presién no es comunicacién, ésta es otra cosa; solamente cuando una ex-
presién correcta logra hacerse comln a otros es cuando se convierte en

comunicacién.

Comunicacién es hacer comin lo que antes no lo era; es un fenémeno que
permite la cohesién social. Cuando se comprueba que una expresién se ha
convertido en factor de cohesién social puede hablarse de una ''expre-
sién comunicativa'. Hay quien se expresa muy bien pero no comunica na-
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Botero. La exposicion de Botero. 1975. Oleo y Collage. (Detalle )

gnificado y el ar-
que signo es cual-
go y que existen

igno provisto de significante Yy si
s fuente y emisor. Si resolvemos
quier cosa que es capaz de evocar una idea previa de al

slgnos icénicos O representativos Y signos simbdlicos, podremos decir
que hay artistas figurativos que hacen su obra a partir de signos ico-
\ estdn mas alléd de lo que tiene

nicos y otros que utilizan sTmbolos que
f4cil e inmediata connotacién.

de arte serd un s
tista serd a la ve

lcbnico o simbblico, el artista siempre estd creando su propio lenguaje;
cuanto més creador, mas artista, asf no tenga buena técnica ni mejor
oficio.
licto nace cuando aceptamos que en comunicacién los signos son
Los signos artfsticos, la mayor parte de las veces
no son producto del convenio entre varies indi-
lturales. En arte el signo que sirve no es el
tra la capacidad de creacién. Ninguna no=
la comunicacién y en cambio es impres-

El conf
convencionales.
no son convencionales,
yiduos, no son signos cu
convencional, es el que mues
vedad lingiifstica es buena para

cindible para el artista.
el artista en cuanto

El conflicto se resuelve pues en una oposicién
mis creador m&s artista y menos comunicador; el comunicador en cuanto
menos creador, menos artista y mds comunicador. :



en el centro de su territorio se sienten altamente motivados al compor-

‘estado sexual, ¢ ambas cosas''.

A veces movimiento o comportamiento y estructura no maduran al tiempo.

 mina redundancia o sumacién.

wgleccion' del canal es la "eleccién'' de un mundo particular, EJ

al visual tiene desventajas con respecto al canal auditive, en tér-
de tiempo y espacio, en términos de obsticulos. Si alguien agre-

~otro por la espalda, a no serque produzca un sonido revelador, el

dido no podréd defenderse.

s sefiales dadas en una esfera del comportamiento, por ejemplo, en la |
efera sexual tienen patrones que parecen venir de otras esferas y que !
corporados a un comportamiento diferente adquieren significados di-

ntes. Entre las jirafas un juego para determinar jerarqufas tiene

Jgunas caracterfisticas propias del comportamiento sexual.

Jay algunos comportamientos que pierden su funcién biol6gica primaria
a adquirir la caracterfstica de desencadenadores sociales, a ésto
le 1lama ritualizaci6én. El animal entra en conflicto cuando tiene
"decidir" entre varios comportamientos frente a un coespecffico o

n depredador. La mayorfa de los comportamientos de los animales |
informaciones sobre si mismos, muy pocas veces son informaciones

gobre el medio ambiente.

En virtud de ese conflicto a que se ven abocados, los animales efectGan
lo que se denomina movimientos de intencién que se traducen en amenazas
a otros, Hay animales que marcan su territorio con orina, cuando estéan
‘tamiento agresivo pero, en la medida en que se acercan a los limites,
desaparece el sentimiento‘de agresividad y aumenta progresivamente el
iedo. Probablemente, una alta dosis de miedo produce miccibn, perc
esta reaccién se ritualiza y adquiere una funcién informativa a otros

de la propia especie para decirles "éste es mi territorio o éste es mi

A veces la sefal evita el comportamiento. Entre dos sefiales simults-
neas, hay una que es mucho mis significativa que otra, la sedal vi-
sual va acompafiada muchas veces de una sefal auditiva, ello se deno-
Una sumacidn de sefales desencadena un
comportamiento. La sefal es ademds un compromiso junto al cual apa-
rece un modelo supernormal que es a veces mis efectivo que la sefal
misma. La cornamenta de! ciervo, por ejemplo, es lo suficientemente
grande para atraer a la hembra y lo sufiecientemente pequefia para no
prevenir a los depredadores. Estd pues en un compromiso de equili-
brio entre dos significaciones diferentes.

Se ha dicho que la diferencia entre la comunicaci6én humana y la comuni- |

cacién animal es que el animal no puede engaftar, Esto no es cierto . [ 1§
‘por cuanto en ocasiones los animales desarrollan comportamientos enga- !
fiosos que van desde el intraespecffico (engafio a los individuos de la |
misma especie) hasta el interespecifico (en las relaciones predador-~
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