los conciertos organizados por la Sociedad
Amigos del Arte, de los cuales cabe destacar el de
la Orquesta Filarménica de Nueva York bajo la
direccién de Leonard Bernstein, que significé un
acontecimiento cultural sin precedentes en la
ciudad de Medellin®.

En 1959 se cred el Conservatorio de Musica
de Antioquia conocido luego como Conservatorio
de la Universidad de Antioquia; un ano después
se autorizo la anexién de la Banda Departamental
y de la Orquesta Sinfénica de Antioquia a este’.
Con dicha anexién se conservaron los aportes
asignados por el presupuesto departamental para
el sostenimiento de ambas entidades. La Banda
continué con los programas de divulgacion
cultural antes senalados por la Secretaria de
Educacién Departamental’.

La transformacién institucional de la
Banda desde 1955 es evidente en muchos
aspectos. En su reapertura estuvo adscrita a la
Secretaria de Gobierno como Banda de la
Policia Departamental: era de caracter militar y
sus integrantes debian usar uniforme de la
Policia y seguir el protocolo policial (Ospina,
2010). Para mejorar el nivel de los musicos se
hizo una convocatoria nacional. En ese
momento Medellin era sede de las maés
importantes casas disqueras, clubes sociales y
emisoras de radio, Asi, llegaron musicos de
varias ciudades del pais que ademas
conformaron orquestas de musica bailable
(Burgos, 2001), lo cual enriquecié el panorama
musical de la ciudad. Ademas de cambiar el
caracter de militar a civil, los integrantes de la
Banda adquirieron otra categoria, pasaron de
“policias” a “musicos” y con el cambio al

Conservatorio, a “profesores”; esto, mas que
una cuestiéon de nombre, lo que refleja es un
mejor estar laboral y una profesionalizacion de
lapricticadelamusica.

Después de hablar de la banda y de su
transformacién a lo largo de los afios vamos a
referirnos a ella como una institucién que se ha
constituido en un elemento innegable de
cohesgién social, que ha dinamizado no s6lo el
medio cultural y educativo con sus conciertos en
el Teatro Pablo Tobén Uribe o en el Parque de
Bolivar, sino también con las actividades
musicales en otros escenarios como clubes
sociales y emisorasradiales (Alvarez, 2012).

Los musicos en otras actividades

Los musicos de la Banda Departamental y del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia
fueron parte activa de las orquestas que se
formaron para llevar la Zarzuela y la Opera a
otras ciudades del pais’, géneros que fueron
difundidos por la radio. Los mas destacados
eraninvitados atocar conla Orquesta Sinfénica
Nacional”, otros lo hicieron en las orquestas de
la radio, de baile, de los clubes sociales o como
integrantes de orguestas de la pujante
industria disquera de Medellin. EIl
reconocimiento musical y social proyectd a
algunos musicos a nivel nacional. El repertorio
interpretado oscilaba entre musica universal,
colombiana, de baile, 6pera y zarzuela. Ademas
se promovieron arreglos de musica colombiana
hechos por musicos de la banda, y grabaciones
de discos en los que se incluyé s6lo musica
colombiana.

6 £l Colombiano, Un acontecimiento musical, La Orquesta Filarmonica de Nueva York, 1958
7 Asamblea Departamental, Ordenanza 33, Articulo 22. Departamento de Administracién Documental  (DADUDEA), Ordenanza N°33 de

1960.

8 Conservatorio de Musica de Antioquia (CMA), Actas, N°17, 31 de enero de 1961.
9 CMA, Actas, N°33, 25 de julio de 1961, en la cual se informa sobre el permiso concedido a algunos miembros, para viajar a Manizales a formar

parte de la orquesta durante la temporada de 6pera en esa ciudad.
10 CMA, Aclas, N° 92, 2 de noviembre de 1966.

11 Una idea contraria la plantea Heriberto Zapata Cuéncar, al anotar que la Banda Departamental descuidé la musica colombiana. Zapata

Cuéncar, 1971.
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La banda, sus miisicos y la miisica colombiana
enlas grabaciones

La industria fonografica fue clave en la difusién
de la musica andina colombiana. Carlos E. Serna
resalté las cualidades de una grabacién hecha en
1960 por el sello Ondina, que apenas
incursionaba en las grabaciones de Long Play
(Serna, 1960, p. 14); el sello Sonolux produjo un
Long Play con Garzén y Collazos como
intérpretes, donde cantaban las composiciones
mas representativas de la musica colombiana:
Arrunchaditos, Copito de Yerbabuena, Maria
Antonia, Pasito, Campesina Santandereana y
Soy Colombiano, entre los bambucos; los pasillos
Soberbia y Huri, el torbellino Tierra Caliente, la
danza Negrita, el joropo El Guaro y la guabina
Rio Neiva (Serna, 1960a). Sonolux compitié con
Discos Fuentes, pero esta tiltima se especializ6 en
musica del Caribe colombiano (Henao, 1963). Por
otra parte, el sello Codiscos” lanz6 al mercado la
grabacién de la Estudiantina Iris, dirigida por
Jestis Zapata, llamada “Recuerdos de la Patria”,
también de musica colombiana y con obras de
Luis A. Calvo, Terig Tucci y Pedro Morales Pino.
Valga destacar el articulo de prensa que informo
sobre esta grabacién:

MUSICA COLOMBIANA-. Después de la
primera grabacién estereofénica, que por
cierto ha obtenido amplia y entusiasta
acogida por parte de los devotos de los aires
nacionales, la Compania Colombiana de
Discos de esta ciudad acaba de lanzar la
versién monofénica del maravilloso album
7-2094 del sello nacional “Zeida”, de larga
duraciéon y alta fidelidad. Bajo el titulo
“Recuerdos de la Patria” y con hermosa

caratula ilustrada con un motivo de la
cultura indigenista agustiniana, esta
espléndida grabacién contiene las
siguientes selecciones antolégicas de la
auténtica musica colombiana; el
Intermezzo N°1, el bambuco “EIl
Republicano” y la Danza “Madeja de Luna”
del maestro Luis A, Calvo; los pasillos
“Iris”, Chispazos y Pierrot del maestro
Pedro Morales Pino; y los pasillos
Corazones sin Rumbo, de Juan P. Gonzalez,
Anita la Bogotana de Terig Tucci; “Eduardo
Santos” de Gilberto Cortés; Yagari de
Maruja Hinestrosa; Los Mochuelos de
Jerénimo Velasco; y Pachuli, de D.R. de A.
Fista nueva grabacién de “Codiscos” posee
sonoridad deslumbrante y las doce paginas
estan magistralmente interpretadas por la
estudiantina “Iris” que dirige el joven
maestro Jesus Zapata. Las notas
explicativas fueron escritas por Efrain Arce
Aragon. (Villa, Musica colombiana, 1962)

Pero no sélo fueron las estudiantinas y duetos los
que incursionaron en la grabacién de musica
colombiana; también encontramos el trabajo
“Colombianisimo” del conjunto de Emilio
Velasquez, contrabajista y tubista de la Banda del
Conservatorio, en cuya grabacién también
intervinieron Alcides Lerzundy, Luis Pizarro y
Gabriel Uribe, flautistas e igualmente
integrantes de la Banda. En el articulo de prensa
que informa sobre dicho lanzamiento se destaca
la grabacion en alta fidelidad y la ediciéon
monofdnica y estereofénica como grandes
novedades tecnoldgicas. También se intenta
difundir la musica colombiana exaltando los
sentimientos patrios. Para el autor de dicho

12 Codiscos S.A, es una de las primeras empresas discogréficas creadas en Colombia; fue fundada en 1950. Desde entonces se ha convertido
en la compaiiia discografica nacional mas importante. Su filosofia ha sido desde siempre contar con excelentes artistas y productos de la mas
alta calidad. En 1958 se construyeron y entraron en funcionamiento los estudios de grabacién, con el objetivo de no sélo distribuir, sino grabary
astimular el talento de autores, compositores, arreglistas y ejecutantes colombianos y de esta forma proporcionar nuevas oportunidades de
trabajo a la gente de la regién. Ha sido una empresa reconocida no sélo por sus productos, servicios e innovacion sino también por su calidad
humana y su compromiso con el avance musical y cultural de los pueblos. Su desarrollo, crecimiento e integracion la ha mantenido a través de
los afios como una compafifa de primer orden en la industria fonografica en Colombia que destaco el inmenso talento nacional para hacerlo

grande ante el mundo. (Codiscos, 2007, en: http://www.codiscos.com/empresa.html).
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articulo, esta produccion: “serd recibida con
patriotica complacencia por los fervorosos
amigos de nuestra musica”". Para promover el
sentimiento patrio, en el marco del
sesquicentenario de la Independencia de
Colombia, el gobierno colombiano quiso
apoyarse en las casas disqueras, proponiendo la
difusiéony grabacién de musica colombiana. Este
llamado fue atendido por la Compania
Colombiana de Discos “Codiscos” y su sello
“Zeida”, como un programa encaminado a su
divulgacion.

La grabacién de musica colombiana
realizada por la Banda del Conservatorio de
Misica de la Universidad de Antioquia entre
1961 y 1962, fue fundamental para su difusién en
formato de banda sinfénica. En el ano 1961 el
director del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia, Rodolfo Pérez Gonzalez, daba cuenta
a la Junta del Conservatorio de la propuesta
formulada por la empresa Codiscos para grabar
musica colombiana, interpretada por la Banda de
la recién fundada institucién musical,
Finalmente se firmé el contrato de grabacién por
$2.500 y $2.00 de regalia por cada disco, la cual se
realizé en noviembre de 1961, Al afno siguiente
ya se estaba hablando del “producido” de la
grabacién del disco, el cual se propuso
distribuirlo entre los musicos y dejar un 15% de
ese dinero para el Conservatorio a peticién del
senor rector'’, Las regalias en 1963 ascendieron a
$3.986,00, dinero que se acordd invertir en
instrumentos parala Banda.”

En la grabacién del disco en 1961, la Banda
del Conservatorio no sélo abordé un repertorio
con hondo sentido patriético y regional sino que
ademaés incluydé una novedad: la grabacién con
sonido estereofénico del Himno Nacional de
Colombia (la version realizada en afios anteriores

13 Villa, Misica colombiana, 1963, p. 5.

por la Banda Nacional de Bogotd era
monofénica). Dicho Himno era el que se
escuchaba en la radio y en los actos ptblicos del
pais. Otra novedad fue la grabacion del Himno
Antioqueno, versién que todavia se escucha en la
radio durante los actos publicos del
Departamento de Antioquia y la grabacién del
bambuco Antioquenita, en arreglo de José Rozo
Contreras, director de la Banda Nacional de
Bogotd. Gran parte del repertorio grabado
incluy6 arreglos de integrantes de la Banda del
Conservatorio como Julio Mesa, Pedro Nel
Arango, Nicolas Torres, Blas Emilio Atehortua
(quien habia sido integrante de 1a Banda en 1957)
v Emilio Velasquez, figuras reconocidas en el
ambito nacional no s6lo como instrumentistas
sino como arreglistas y compositores.

Imagen 1. Banda del Conservatorio durante la
grabacién del disco

Album: La musica de Colombia. Sello: ZEIDA, 1961.
El disco de musica colombiana grabado por la

Banda, bajo la direccion de Joseph Matza,
contienelas siguientes obras™:

14 El Conservatorio de Musica de Antioquia fue creado mediante el Articulo 17 de la Ordenanza N° 21 del 28 de noviembre de 1959 de la
Asamblea departamental y del acuerdo N° 1 del 24 de febrero de 1960 del Consejo Superior de la Universidad de Antioquia.

156 CMA, Actas, N° 42, 7 de noviembre de 1961.
16 CMA, Actas, N°52 y N°53, junio de 1962,

17 CMA, Actas, N°75, 7 de mayo de 1963.

18 Sello Codiscos .DZ 20103.
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Tabla 1. Obras del dlbum “La musica de Colombia”.

OBRAS ‘ COMPOSITOR ! ARINE
HIMNO NACIONAL DE LA | Rafael Ntfez — Oreste José Rozo Contreras
REPUBLICA DE Sindici
COLOMBIA
HIMNO ANTIOQUENO Epifanio Mejia — Gonzalo Julio E. Mesa
Vidal
BUNDE TOLIMENSE Alberto Castilla José Rozo Contreras
EL GUATECANO Emilio Murillo Nicolas Torres
VIRGINTA Carlos Vieco O Julio E. Mesa
BRISAS DEL Roberto Irwin — Elias M. José Rozo Contreras
PAMPLONITA Soto
AMALIA Joaquin Arias Blas Emilio Atehorttia
DANZA NEGRA Lucho Bermudez Nicolas Torres
FLORES NEGRAS Julio Flores Nicolas Torres
ANTIOQUENITA Miguel Agudelo — Pelén José Rozo Contreras
Santamarta
FL CAFETERO Maruja Hinestroza Julio E. Mesa
SENDERITO DE FLORES Jorge Camargo S. Jorge Camargo S.
SUENO ENCANTADOR Pedro Nel Arango Nicolas Torres
NUBIA Pedro Nel Arango Emilio Velasquez

Tuente: Caratula del Album “La musica de Colombia”. Sello: ZEIDA, 1961 Sello Codiscos LDZ 20103

Coro
Tu nombre Bolivar
la fama elevo
sobre otros héroes
que el mundo admird
Desde el mar del norte
Bolivar triunfé [...J".

La trayectoria artistica de Joseph Matza, una
historia de la Banda y un comentario sobre los
aires colombianos, asi como la historia del Himno
Antioquerio y la del Himno Nacional de la
Republica de Colombia, fueron temas resaltados
en la caratula de este disco. Lo patridtico seguia
siendo eje central en la promocién de la musica
colombiana. En la misma caratula se cita una de
las canciones patridticas que antecedieron al
Himno Nacional: la que compuso José Maria
Salazar, llamada Himno a Bolivar y cantada por
Nicolds Quevedo Rachadel” en honor del
natalicio del libertador Simdn Bolivar. A
continuacion un fragmento:

La misma caratula aclara que un Himno
Nacional fue interpretado en 1873 por 1200
voces y dos bandas y fue compuesto por Ignacio
Figueroa, con estrofas de varios autores. La
versién grabada en el disco de 1961 era ya la
version oficial que realizé José Rozo Contreras

19 Compositor venezolano, quien llegd con Simon Bolivar en 1827 a Santafé de Bogota.
20 Salade Manuscritos, Biblioteca Luis Angel Arango (BLAA). =
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para Banda Sinfénica- Banda Militar y que
habia adoptado el gobierno nacional desde
1946. Ademas de toda esta informacién, est4 la
conformacién de la Banda en la que se cuentan
5lintegrantes, més el director:

Un flautin, dos flautas, dos oboes, un
clarinete piccolo, seis clarinetes sopranos
primeros, seis clarinetes sopranos
segundos, un clarinete contralto, un
clarinete bajo, un fagot, un saxofén
contralto, un saxofén tenor, un saxofén
baritono, un saxofén bajo, dos fiscornos
sopranos, dos fiscornos contraltos dos
fiscornos tenores, cuatro cornos
(trompas), seis trompetas, dos trombones
tenores, un trombén bajo, tres fiscornos
bajos,timbales, bombo, caja, platillos®.

Otra informacién que arroja la caratula de este
trabajo fonografico es la presentacién de la
grabacion, en la cual se habla de una primera
funcién netamente colombianista y del
propésito civico que cumple, pues las doce
obras colombianas que fueron pensadas en
primera instancia para la divulgacién de la
musica tradicional de distintas regiones del
pais, estdn enmarcadas con el Himno Nacional
y el Himno Antioquefio. Ademas, se habla del
despliegue técnico y los equipos que se
utilizaron por primera vez en Colombia para
una grabacién de esa magnitud en cuanto a la
utilizacién de una agrupacién tan numerosa
pues, como sabemos, hasta el momento solo se
habian grabado orquestas de baile,
estudiantinas y duetos. Finalmente, se
agradece a las directivas de la Universidad de
Antioquiay a su Conservatorio de Msica porla
colaboracién prestada para la realizacién de
esta grabacién. Los musicos y su director
dedicaron varios meses a la preparacion de las

21 Album. La misica de Colombia. Sello: ZEIDA, 1961. Enla caratula,

obras que se grabarian en este disco de larga
duracién, calificado como un verdadero
concierto de musica colombiana por su valor
artistico y con proyeccién no sélo nacional sino
internacional. Las préximas negociaciones con
el sello Codiscos s6lo se cristalizaron en los afios
70, durante el periodo que ejercié como
director Efrain Moreno Restrepo y como
subdirector Tomas Burbano Ordériez.

Otra grabacién que hizo la Banda fue la
del himno de la Universidad de Medellin en
1965, para la celebracién de sus 15 afos; en esta
ocasion estuvo acompanada por los Coros de la
Universidad de Medellin. La musica del himno
fue compuesta por Luis Eduardo Gonzalez yla
letra por Carlos Castro Saavedra,

Imagen 2. Rétulo de la grabacién del Himno de
la Universidad de Medellin

1950 %Y ANIVERSARIO 1965

O

HIMNO DE LA UNIVERSIDAD DE MED

{: Coros do Ia Univarsided de Madellin
7: Himno de fa U, de M. Ejecucidn deciy Illnl_ag;
del Contervatorio de Moglca du ls U de A, s
Director:  Joseph Matza
PRENSADOD PON SONOLUX
UM-1 3BRFM

Sala de Musica, BLAA

22CMA, Actas, N°77, 5 de mayo de 1964. Enmarzo de 1964 |a empresa Codiscos hizo otra propuesta para la grabacion de mdsica colombiana,

pero el rector Ignacio VVélez Escobar no aceplto los términos del contrato,
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El director Joseph Matza estuvo al frente de la
grabacion de una coleccion llamada “Para que sea
mas conocida nuestra Tierra”, En ella se incluyeron
el himno de Aranzazu, con letra de Samuel Mesa y
musica de Juan Criséstomo Osorio y el bambuco
“El Cabuyal”, del mismo compositor. Quien canta
es el profesor del Conservatorio de la Universidad
de Antioquia, José Ivan Escobar. En sintonia con
las grabaciones anteriores, estos trabajos exaltan
lugares, la idiosincrasia de los pueblos, sus valores,
sus gentes, sus actividades econémicas y sus mas
caras aspiraciones. Tal es el caso del himno de
Aranzazu, un pueblo caldense trepado en las
montarias de la cordillera central de cuyos cultivos
dice el himno: “parecen tus campos un rubio
ajedrez”. No menos elogios merecen sus mujeres a
quienes les atribuye “fuego en las pupilas”, que
ademas son “como las tardes dulces y tranquilas”, /
cual melocotones de marzo y abril...”

Imagen 3. Rotulo de la grabacién del “Himnp de
Aranzazu” y del Bambuco “El Cabuyal”, bajo la
direccion de Joseph Matza

23 En el libroAntioquia bailaba asi, Burgos (2001) le hace una entrevista a Tomas Burbano. pp. 331-343.

ASAB, Archivo Cuéllar.
Los misicos de labanday las orquestas de baile

Los musicos de la Banda dinamizaron el
mercado, los arreglos, las presentaciones en los
clubes, las presentaciones en las emisoras y las
mismas orquestas de las emisoras; en fin, todo
cuanto tuvo que ver con la “época de oro” de las
grabacionesy delaradio, tal como se conocieron
estas dos décadas. i
Tomés Burbano Ordénez llegé a Medellin
en 1943 y toc6é durante un afo en la Banda de 1;3
Policia, bajo la direcciéon de Roberto Vieco‘ ;
participé desde el sello Ondina en la industria
fonografica. Desde mucho antes de comenzar
en la Banda Departamental, en 1955, trabajo
con diferentes orquestas en el Hotel Nutibarade
Medellin, entre ellas la Italian Jazz, bajo la
direccién de Guillermo Gonzélez. Grabd con el
sello “Discos Ondina”, del cual fue Director
Artistico durante ocho afios. En ellos aparece el
rétulo “Orqguesta de Tomdas Burbano”, pero en
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realidad estaba conformada por musicos de
otras orquestas que se juntaban en el estudio
para grabar: Miguel Ospino, trompetista de la
Orquesta de Lucho Bermudez, Manuel
Cervantes, trompetista de los Corraleros del
Majagual, Luis Catano, el “Cholo” Gallardo y
Alcides Lerzundy, todos ellos integrantes de la
Banda Departamental.

Otras grabaciones de Burbano con el sello
Ondina, fueron “Aguacerito”y “El Cuyanguillo”
con Guillermo Zuluaga “Montecristo”®.
Igualmente realizé grabaciones con la cantante
Alba del Castillo, de quien decia: “tenia una
voz musical muy hermosa” (Burgos, 2001, p.
339).

Imagen 4. Ré6tulo de la grabacién de 1a “Sonora
Burbano”

L AGUACERITO
r x“ fowmpr Buwbgnr 73
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ASAB, Archivo Cuéllar

Llamese “Sonora Burbano”, u “Orquesta de
Toméas Burbano” (Burgos, 2001), como también
era conocida, en su condicién de orquesta de
grabacion, es probable que le haya facilitado el
acceso a las emisoras y le haya garantizado una
mayor calidad en sus producciones, pero esto
limitaba su actividad al trabajo en los estudios
fonogréficos. Otra orquesta de estudio que
compartié musicos con la “Sonora Burbano” fue
la “Orquesta Sonolux”, conformada por musicos
excepcionales como Miguel Ospino, Manuel
Cervantes, Antonio Gonzélez y Gabriel Uribe,
integrantes, ademéas, de la Banda
Departamental,

24 Guillermo Zuluaga, (Medellin, Colombia, 27 de noviembre de 1924 17 de octubre de 1997), mejor conocido como Montecriste, fue un actor y
humorista colombiano, nombrado como mejor humorista de América. Nacié en el barrio Buenos Aires del municipio de Medellin. (Wikipedia, s/f,

en: hitp:/fes.wikipedia.org/wiki/Guillermo_Zuluaga_Montecristo).

25 ASAB, Archivo Cuéllar. Observemos aqui la grabacion de la “Sonora Burbano”, la cual en realidad era una orquesta de grabacién
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Imagen 5. Orquesta Sonolux, 1960

Integrantes de izquierda a derecha: Arsenio Montes, Luis Catario, Alvaro Rojas,_ Viro}i, Pedro Echemendia, Oscar I-‘Ilei'nz’u}dez,
Manuel Cervantes, Antonio Gonzélez, Falconery Acevedo, Juancho Vargas, Luis Uribe Bueno, F?'ank Cortlez, E;'ram iel Uribe,
Alberto Diaz, Reyes Cervantes, Andresito Ramos, Rafico Valera, Arturo Arango, Miguel Ospino.

Quienes aparecen subrayados pertenecen a la
Banda Departamental, a excepcién de Gabriel
Uribe, quien se incorporaria luego a la Banda
del Conservatorio de Musica de la Universidad
de Antioquia.

El movimiento de las orquestas de baile y
de grabacién tiene sus antecedentes en la
Orquesta Jazz Nicolds, fundada en 1920 y
dirigida por Nicolds Torres Baena; debe su
nombre a que jazz queria decir baile; es decir, no
tocaban Jazz propiamente sino musica de baile

(Burgos, 2001). En 1924 contaba con misicos que,
si bien atn no pertenecian a la Banda,
posteriormente harian parte de ella como Arturo
Salazar, bateria; Emilio “Millo” Velasquez,
contrabajo de viento; en 1937, entre sus
integrantes, estaban también Nicolas Torres
Santamaria (hijo), en el piano, quien luego seria
percusionista de la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia, al igual que Lino
Echeverri, trompetista.

26 Fotoe integrantes por cortesia de Juancho Vargas. Director artistico, junto con Luis Uribe Bueno, de la empresa fonografica Sonolux.
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Imagen 6. Orquesta jazz Nicolas, s.f.

Burgos, Antioquia bailaba asi, 2001, p. 8.

En 1946, Nicolds Torres Santamaria formé la
quuesta Tropical, que de igual manera, estuvo
integrada por musicos que luego pertenecerian a
la Banda Departamental, entre ellos, José
Machado, Enrique Gallego y César Sepulveda.

Los miisicos de la banda y las orquestas de los
clubes

Los clubes sociales, ademés de cumplir con la
funcién de transformar la poblacién en una

JAZZ NICOIAS

“ciudad civilizada”, y de hacer girar a su
alrededor gran parte de la actividad cultural de
Medellin (Londoro, 2002, p.326), a finales de la
década de los 40 y las décadas de los 50 y 60,
tuvieron orquestas de musica bailable de planta,
de las cuales eran integrantes algunos musicos
de la Banda. Figuraron entre los clubes: E1 Edén
Country Club, Medellin, Campestre,
Pensylvania, Miraflores, El Rodeo, el del Cerro
Nutibara y el Hotel Nutibara. Algunas de sus
orquestas tuvieron un éxito reconocido por
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Esta orquesta llegé a Medellin en 1948 y

varias décadas en toda Colombia. La orquesta
permaneci6 enla ciudad hasta 1962.

mas influyente fue la de Lucho Bermudez que
por los afios sesenta tocaba en el Club Campestre.

Tabla 2. Clubes, orquestas y musicos de la banda

El Edén Country Club | Orquesta Swing Stars, | César Sepudlveda, trompetista y Arsenio
Montes trombonista.
Enrique Giraldo, saxofén; Efrain Herrera,
saxofén; José Machado, saxofén; Emilio
Velasquez -bajo- y Arsenio Montes, en
ocasiones también en el bajo

Alvaro Rojas en el Saxofén y Francisco

El Club Medellin y Orquesta Ritmica

Club de Profesionales

El Club de Los Estudiantes
Profesionales Castrillén en la trompeta, Ramoén
Paniagua saxofonista
El Club El Rodeo Orquesta de los Ademas de los Martelo, el saxofonista
Hermanos Martelo Humberto “Mono” Ospina y Luis Catano
Club Medellin Italian Jazz, antes Pedro Nel Arango, “Licho” Almario,

Efrain Moreno” Leén Cardona®, Tomas
Burbano, Guillermo Gonzéilez, entre otros

Arsenio Montes, Manuel Cervantes,
Miguel Ospino, Francisco Castrillon.

llamada Orquesta de
Guillermo Gonzélez

Club Campestre Orquesta de Lucho

Bermudez®

Fuente: Alberto Burgos, Antioguia Bailaba Asi, 2001.

27 Efrain Moreno fue saxofonista de la Banda Nacional de Bogota y posteriormente fue director de la Banda del Conservatorio de Musica de la

Universidad de Antioquia.

28 Ledn Cardona Garcia (1927. Yolombd- Antioquia- Colombia-NA)
Castafio. Estudid solfeo, armonia y flauta en el Instituto de Bellas Artes de
composicion y tiple con José Maria Tena y Alex Tovar. Fue director del coro Cantares de Colombia, agrupacion con | ;
discos; director de la orquesta de la Emisora Nueva Granada; director de la Editorial de Musica RHYMA, seccional Medellin; director deISonqux
durante 9 afios; miembro del comité técnico de Funmuisica; presidente del conssjo directivo de Acinpro. Ha sido merecedor de dlfergn!es
condecoraciones por parte de organizaciones gubernamentales y municipales. Como compositor se ha destacado en el émbl@o de |la musica
andina, siendo interpretadas sus obras por los mas destacados intérpretes nacionales (Biblioteca Digital de Musica de la Universidad EAFIT, s/f,
en: www.bdmusica.eafit.edu.co). 1

29 Luis Eduardo Bermudez Acosta “Lucho Bermtidez” (Carmen de Bolivar, 25 de enero de 1912- Bogotd, 23 de abril de 1994). Compositor de
musica popular. Después de finalizar sus estudios en la ciudad de Santa Marta se vinculé a la Banda Militar, ejecuto el f[aul[n'. la flauta, el
trombon de vara v la guitarra. Sobresalio coma intérprete del bombardino, trompeta, saxo alto y clarinete, su instrumento preferido. En 1947
realizé grabaciones que fueron un éxito a lo largo del continente, desde Cuba hasta Argentina. En esla época fundd la orquesta que llevo su

nombre. {Biblioteca Digital de Musica de la Universidad EAFIT, s/f, en: www.bdmusica.eafit.edu.co).

. Sus primeros estudios musicales fueron junto  a su madre, Celia Garcia

Medellin. Mas adelante estudio direccién, contrapunto, armonia,
a que grabo mas de 10

Cuestiones Universitarias - Revista del Centro de Investigacion en Ciencias Sociales y Artes 73




Imagen 9. Orquesta de Lucho Bermdez, s.f.

N

Archivo fotogréfico, Biblioteca Pablica Piloto.

Alaorquesta de Lucho Bermudez se refirié
Humberto Ospina, asi:

La orquesta organizada que habia en
Medel]in, era Lucho Bermudez y todos los
integrantes de Lucho, estaba el maestro
Arsenio Montes, que era el trombonista y
bajista de Lucho, estaba Millo, un personaje
famoso 'y un senor bajista, arreglista y
compositor de musica colombiana, quien
tocaba con Lucho en las grabaciones para

que Arsenio tocara el Trombén. Estaba
Manuelito Cervantes, primera trompeta de
Lucho y estaba Miguelito Ospino, trompeta
de Lucho Bermtdez, en la banda estaban
todos los musicos de Lucho, este sefor
Catanio, Luis Catafio; mi compadre
Castrillén era tercera trompeta de Lucho un
gran musico, el grillo, le deciamos el grillo,
lo apoddbamos el grillo, bueno (i)
(Humberto Ospina, comunicacién
personal, 20 de febrero de 2010)
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La Orquesta de Lucho Bermudez tuvo gran
influencia en los musicos, pues todos guerian
tocar sus gaitas en los conjuntos, lo cual requeria
de un gran dominio técnico de sus instrumentos.

Si, es que esa época con la musica de Lucho,
los que empezamos con el Clarinete nos
volvimos duchos [sic], porque tocando esas
vainas nos daba mucha facilidad para la
interpretacién; entonces llegamos a la Banda
barberitos [sic], como decia mi compadre y
mi amigo Ricaurte: vea papa tocamos esa
gaita llegamos a la banda barberitos [sic].
(Humberto Ospina, comunicacion personal,
20 de febrero de 2010)

Observemos aqui la retroalimentacién entre la
Banda y la Orquesta de Lucho Bermudez; esta
ultima contaba con las primeras partes de la
Banda como eran las trompetas, los saxos, los
trombones y, en ocasiones, el bajo.

(...)labandase cre6 y logicamente tenia que
llamar lo mejorcito que habia; y 1o mejorcito
que habia eran los directores o solistas de
las orquestas de baile. Las orquestas de
baile por aquella época eran semitropicales
porque Lucho apenas comenzé a traer algo
de ritmo de alla de la costa y el antioqueno
aprendid a funcionar con un sistema de un
porro muy antioquenizao [sic] y Lucho pues
entré aqui, entonces esos solistas eran
estrellas, entonces las primeras trompetas
de la banda eran las primeras trompetas de
Lucho. O también la primera trompeta de
los Hermanos Martelo o de Edmundo Arias,
o de grupos tal vez un poquito mas
pequenos que trabajaban en los 3 0 4 Grilles
distinguidos o en los clubes. (Alberto
Sanchez, comunicacién personal, junio 15
de 2010).

Posteriormente, en la década de los 60,
surgieron en Medellin las Orquestas Juveniles

que eran conjuntos musicales mas pequefios,
algunos con nombres en inglés dada la
influencia norteamericana en aquella época.
Llamaban la atencién por la juventud de sus
integrantes y porque econdmicamente fueron
méas rentables para los clubes. Podemos
enumerar varios de estos conjuntos: Los Teen
Agers, Los Golden Boys, Los Black Stars y Los
Claves. En estas orquestas, como era de
esperarse, también tocaron algunos miembros
de la Banda del Conservatorio de la Universidad
de Antioquia: William Gaviria, clarinetista de la
Banday quien tocaba saxofén en los Black Stars;
Alberto Sanchez, percusionista de la Banda y
saxofonista de Los Clawves; Jaime Uribe,
clarinetista de la Banda en la década de los 70,
fue saxofonista en Los Hispanos y en Los
Graduados (Burgos, 2001).

En el anterior recorrido puede apreciarse la
rigueza interpretativa de la Banda; va desde la
“musica de baile” hasta la épera, pasando por la
zarzuela y la musica sinfénica; es innegable su
valiosisima participacién en las orquestas de las
emisoras y en las orquestas de los principales
clubes de Medellin, destacdndose ademas la
versatilidad musical de sus integrantes.

Los miisicosy las orquestas de laradio

An incul (1si
tes de vineul . , 12 Banda algunos misicos

pertenecieron a las orquestas de la radio. Un
ejemplo significativo fue el de Tomas Burbano y
Everardo Tobdn quienes trabajaron como
musicos en la Orquesta de la Emisora “Radio
Libertad”, que luego seria “La Voz de Medellin”
(Gutiérrez, 2006), emisora que como “La Voz de
Antioquia”, cont6é con Orquesta y cantantes de
gran calidad. Emilio Veldsquez Estrada,
contrabajista y tubista y Arsenio Montes,
trombonista, hicieron parte, no sélo de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, sino también
dela Orquesta de “La Voz de Antioquia”.
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Imagen 10. Manuscrito de carta de Emilio Velasquez dirigida a Migdonia Barén, secretaria de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia.

La emisora “La Voz de Antioquia”, por sus
programas en vivo desde 1935, se convirtié en la
“Meca de la Radiodifusién Nacional”®y estuvo al
mismo nivel de las méas grandes emisoras de
Latinoamérica, en una ciudad que tuvo un
desarrollo vertiginoso en la actividad radial.
Conté con su propia orquesta ¥y, entre sus
directores, tenemos a Pietro Mascheroni, José

+ Coleccién FAES, Archivo Orquesta Sinfénica de Antioquia (OSDA), C-20, folio 27

Maria Tena, Manuel J. Bernal y Fernando Molina;
por ella pasaron los siguientes musicos:

Violines: Joseph Matza, Rafael Salazar, Gustavo
Calle, Pedro Begué
Violas: Evelio Gutiérrez, Jorge Gémez
Violonchelo: Alberto Marin Vieco
Contrabajo: Leonel Calle

30 Gutiérrez, La cultura musical de |la radio historia de su origen y evolucion hasta los afios 50, 2006.
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Flauta: Juan de Dios Vélez y Gabriel Uribe
Clarinete: José Machado y Jesus Lépez
Trompeta: César Sepulveda y José Rodriguez
Trombén: Luis E. Gallego
Percusién: El Negrito Jack. (Gutiérrez, 2006)"

El repertorio de la Banda era amplio: conciertos
fanebres en memoria del presidente de los
Estados Unidos J.E. Kennedy o en memoria del
gobernador Pioquinto Rengifo (su fundador y
benefactor), conciertos especiales en
conmemoracion del bicentenario del natalicio de
Mozart, su participacién en eventos culturales
como la Feria del Libro Colombiano, los
conciertos con directores invitados (quienes le
imprimian su propio sello al estrenar obras o al
ejecutar repertorio no habitual en la agrupacién),
los conciertos de musica colombiana para la
conmemoracién de las fiestas patrias, todo ello
demuestra el interés de la Banda por participar
activamente en los eventos culturales, politicos y
sociales mas trascendentales de la ciudad.

La radio fue el medio masivo por
excelencia, que ademés difundié los conciertos
de la Banda en distintas emisoras, llevando su
musica y su legado a muchos hogares
antioquefios y dandola a conocer ampliamente
en el contextolocal.

Conclusiones

La Banda como agrupacién que participé en la
vida cultural de la ciudad, durante los afios 50 y
60, actud en distintos escenarios. Latransmision
de los conciertos por Radio Libertad, la
participacién en las orquestas de La Voz de
Antioquia y La Voz de Medellin, la dieron a
conocer al difundir sus producciones por varias
décadas. Muchos de sus integrantes participaron
en las orquestas de Opera y Zarzuela, en la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, en las
orquestas de musica del Caribe y en las
principales orquestas de Medellin. Asi mismo, se

31 Son integrantes de la Banda los que estan subrayados.

vincularon a los clubes de mayor renombre en la
ciudad. En este proceso la industria fonogréfica
salié fortalecida. En otras palabras la Banda del
Conservatorio y sus integrantes dinamizaron la
actividad musical de Medellin.

Referencias

Alvarez, A. (2012). De la Banda
Departamental a la Banda del C’onsematom_o de
la Universidad de Antioquia, 1955-1970. (Tesis de
maestria). Universidad EAFIT, Medellin.

Biblioteca Digital de Musica de la
Universidad EAFIT. (s/f). Biografia de Lucho
Bermiudez. Recuperado de: www.bdmu
sica.eafit.edu.co _

Biblioteca Digital de Mdusica de }a
Universidad EAFIT. (s/f). Biografic Leon
Cardona Garcia. Recuperado de: www.bdmu
sica.eafit.edu.co 2

Burgos, A. (2001). Antioquia bailaba ast.
Medellin: Editorial Lealon.

Codigcos S.A. (2007). Empresa. Recuperado
de: http://www.codiscos.com/empresa.l}tml

Gutiérrez, D. (2006). La cultura musical de
la radio historia de su origen y evolucion hasta los
aiios 50. Medellin: Ed. Universidad EAFIT.

Henao, D. (27 de enero de 1963). Del) Arte
popular: La musica de nuestra tierra a traves del
disco nacional. El Colombiano, p. 5L.

Londono, P (2004). Religion, Cult?u‘a Y
Sociedad en Colombia: Medellin y Antfoq:ma
(1850-1930) Bogota. Fondo de Cultura Econon"llca.

Programa abril 27 - mayo 3. (27 de abril de
1958). El Colombiano, p. 4L.

Serna, C. (20 de febrero de 1960a). Por la
radio. El Colombiano, p. 14.

Serna, C. (22 de junio de 1960b). Por la
radio. El Colombiano, p. 14.

Solicitan director criollo para la ba'nda de
musicos. (5 de febrero de 1955). El Colombiano, p.

2.

Cuestiones Universitarias - Revista del Centro de Investigacién en Ciencias Sociales y Arle il




Un acontecimiento musical, L.a Orquesta
Filarmonica de Nueva York, en Medellin. (20 de
abril de 1958). El Colombiano, p. 4L.

Vega, R. (13 de febrero de 1957). Existe la
musica como manifestacién cultural. El
Colombiano, p. 15.

Vega, R. (6 de febrero de 1955). La famosa
banda. El Colombiano,p. 5.

Villa, G. (23 de abril de 1955¢). L.a Nueva
Banda. El Colombiano, p. 5.

Villa, G. (24 de marzo de 1955a). Banda de
musicos. El Colombiano, p. 5.

Villa, G. (24 de noviembre de 1963). Musica
colombiana. El Colombiano, p. 5.

Villa, G. (30 de abril de 1955b). Banda
Departamental. El Colombiano, p. 5.

Villa, G. (4 de febrero de 1962). Msica
colombiana. El Colombiano, p. 5.

Wikipedia. (s/f). Guillermo Zuluaga
Montecristo. Recuperado de: http://
es.wikipedia.org/wiki/Guillermo Zuluaga Mont
ecristo

Zapata, H. (1971). Historia de la. Banda de
Medellin. Medellin: Eid. Granamérica.

Archivos

Archivo fotografico. Biblioteca Publica
Piloto, Medellin.

ASAB, Archive Cuéllar, Universidad
Distrital, Bogota.

Coleccién FAES, Archivo Orquesta
Sinfonica de Antioquia (OSDA), C-23, Folio 24-28.
Sala de Patrimonio documental (SPD), Biblioteca
Centro cultural Luis Echavarria Villegas.
Universidad EAFIT, Medellin.

Coleccién FAES, Archivo Orquesta
Sinfénica de Antioquia (OSDA), C-20, folio 27,
Sala de Patrimonio documental (SPD), Biblioteca
Centro cultural Luis Echavarria Villegas.
Universidad EAFIT, Medellin.

Conservatorio de Miusica de Antioquia
(CMA), Actas, N° 42, 7 de noviembre de 1961.
Centro de Documentacion, Facultad de Artes,

78 Cuestiones Universitarias - Revista del Cenlro de Investigacion en Ciencias Sociales y Artes

Universidad de Antioquia, Medellin.

Conservatorio de Miusica de Antioquia
(CMA), Actas, N° 92, 2 de noviembre de 1966.
Centro de Documentacién, Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia, Medellin,

Conservatorio de Misica de Antioquia
(CMA), Actas, N°17, 31 de enero de 1961. Centro
de Documentacién, Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia, Medellin.

Conservatorio de Misica de Antioquia
(CMA), Actas, N°33, 25 de julio de 1961. Centro de
Documentacion, Facultad de Artes, Universidad
de Antioquia, Medellin,

Conservatorio de Miisica de Antioquia
(CMA), Actas, N°52 y N°53, junio de 1962. Centro
de Documentacion, Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia, Medellin.

Conservatorio de Musica de Antioquia
(CMA), Actas, N°75, 7T de mayo de 1963. Centro de
Documentacién, Facultad de Artes, Universidad
de Antioquia, Medellin.

Conservatorio de Miusica de Antioquia
(CMA), Actas, N°77, 5 de mayo de 1964. Centro de
Documentacion, Facultad de Artes, Universidad
de Antioquia, Medellin.

Departamento de Administracién
Documental (DADUDEA), Hojas de vida.
Biblioteca Central, Universidad de Antioquia,
Medellin.

Departamento de Administracién
Documental (DADUDEA), Ordenanza N°33 de
1960. Biblioteca Central, Universidad de
Antioquia, Medellin.

Sala de Manusecritos, Biblioteca Luis Angel
Arango, Bogota.

Referencia discografica

Album: La miusica de Colombia. Sello:
ZEIDA,1961. Codiscos LDZ 20103.

Felipe Arenas Gallo




