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ido al garete: la boda, la familia, tu padre, tu ma-
dre, tu hermana; y a mi me da igual. Tu padre ronca
de pena, y tu madre llora; méas vale dejarlos que
lloren y ronquen y marcharse de casa. Puedes tener
hijos: nos da igual. Puedes no tenerlos, también
nos da igual. Puedes hacer lo que quieras. He deja-
do de vigilarte, y tu has dejado de ser una chiquilla.
Ya no tienes edad; podrias tener quince o cincuenta
afos, es lo mismo. Eres una mujer y a todo el mundo
le da igual.

En la escena sexta, EL metro, Roberto Zucco conversa con
un anciano que no ha sabido salir de la estacién antes de
que ésta fuera cerrada en la noche. Zucco miente sobre su
ocupacion y el viejo le pide ayuda para salir, al amanecer,
de ese laberinto oscuro donde se ha extraviado por primera
vez, experiencia por la que “no sé nada de lo que va a ocu-
rrir; de la manera en que veré el mundo y en la que el mun-
do me vera o no me vera...” Més adelante, en la escena
séptima, Dos hermanas, la chiquilla y la hermana discuten,
la primera por marcharse de casa, para buscar a Zucco, y la
segunda por impedir la partida de la hermana menor. La
escena octava, Justo antes de morir, una de las mas impor-
tantes de la obra por su relacion intima con los dltimos
dias de vida del autor (al parecer, fue la dltima escena que
escribio, antes de morir, segtin Pascale Froment®) trata de
una pelea callejera de un Zucco ebrio enfrentado a un for-
zudo, seguida del breve monélogo en el que Zucco expresa
su deseo de marcharse, su vision del mundo y la expectati-
va de muerte. La escena novena, Dalila, consiste en la de-
lacién de la chiquilla, quien forzada por el hermano y mal-
tratada por la policia revela a ésta el nombre de su viola-
dor, pero asimismo del “asesino de policias”.

La escena diez, EL rehén, es considerada una de las es-
cenas mas politicas de la obra. En ella, la rica sefiora inten-
ta seducir a Zucco, en un parque, pero es éste quien final-
mente [a amenaza con un revolver a cambio de un lujoso
automévil. Rodeado por la policia y por espectadores mor-
bosos, Zucco consigue que le entreguen la llave del auto,
asesina al hijo de la mujer y huye llevandose a ésta como
rehén. La escena once, El trato, es la escena de la venta de
la chiquilla por parte del hermano a un chulo. Antes de la
transaccién, la chiquilla y la patrona, de la misma de la
escena La melancolia del inspector, conversan sobre la

apariencia fisica de si mismas. El hermano negocia a su
hermana “como un cuadro de Picasso”, el chulo se la lleva
y aquél trata de justificarse ante la patrona:

La chiquilla y el chulo salen. EL hermano sale de la
habitacion y se sienta frente a la patrona.

EL HermaNO: Yo no queria, patrona, se lo juro. Ha sido
ella la que ha insistido, ha sido ella la que ha que-
rido venir a este barrio a hacer la calle. Esta bus-
cando a no sé quién y quiere encontrarlo. Esté se-
gura de que le va a encontrar aqui. Yo no queria. He
cuidado de ella como ninglin hermano ha cuidado
nunca de su hermana. Mi pollito, mi pequefa adora-
da, jamés he querido a nadie como la he querido a
ella. No puedo evitarlo. La desgracia ha caido sobre
nosotros. Ha sido ella quien lo ha querido, yo sélo
he consentido. Nunca he podido dejar de consentir-
le todo a mi hermanita. Es la desgracia que nos ha
escogido y se ceba en nosotros.

LA patroNA. Eres una basura.

En la escena doce, La estacion, Zucco, con la sefiora como
rehén, entra en un estado de crisis y expresa su perspecti-
va de los semejantes, las personas comunes que transitan
por una estacion de tren:

“Fijese en todos esos locos. Fijese en el aspecto tan
malvado que tienen. Son asesinos. Jamas habia vis-
to tantos asesinos juntos. A la menor sefal en su
cabeza, se lanzarian a matarse entre ellos. [...] To-
dos estan listos para matar. [...] Tienen ganas de
matar... Debemos ser transparentes. Porque si no, si
les miramos a los ojos, si se dan cuenta de que los
miramos, si se ponen a mirarnos y a vernos, la sefial
se dispara en sus cabezas y matan, matan. Y como
haya uno que empiece, todos van a matar a to-
dos...

La sefiora no quiere separarse de Zucco, pero éste la aban-
dona en la estacion de tren. La escena trece, Ofelia, es un
monélogo de la hermana, quien por las calles y la estacién
de tren busca a la chiquilla, bajo la lluvia. La hermana se
expresa contra su hermano y contra los machos: “El macho
es el animal mas repugnante entre todos los animales re-

¥ Pascale FROMENT: « Koltés y Zucco », en: Roberto Zucco. Teatro 14. Suplemento de El Puablico, revista bimestral del espectaculo, Madrid,
marzo-abril, 1991, No. 83, p. 22-23. Pascale Froment ha publicado un trabajo biografico sobre el personaje real, Roberto Succo: Je te tue.
Histoire vraie de Roberto Succo assassin sans raison. Paris, Gallimard, 1991.
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pugnantes que produce la tierra. Hay un olor en el macho
que me asquea. A ratas en las cloacas, a cerdos en el cieno,
un olor a estanque donde se pudren cadaveres”. Relata
como ha cuidado de su hermana, la chiquilla: “la he bafado
tantas veces antes de la cena ... La he tenido blanca como
una paloma, le he peinado las plumas como a una tortolita.
La he protegido y guardado en una jaula siempre limpia...".
Culpa al hermano de la desgracia: “... y ha sido su hermano,
esa rata entre las ratas, ese cerdo apestoso, ese varén co-
rrompido, el que la ha ensuciado y hundido en el cieno y
arrastrado por los cabellos hasta un estercolero”. En la es-
cena catorce, La detencidn, la chiquilla reconoce a Zucco
en el barrio del Pequefio Chicago, al verle corre hacia él, le
abraza, le expresa promesas; la policia lo detiene. Final-
mente, en la escena quince, Zucco al sol, los prisioneros
interrogan a Roberto mientras escapa de la prisién, hacia
arriba, hacia el cielo. Acorralado, Zucco sefiala al sol, “la
fuente de los vientos”, y cae.

Visto este recorrido por la obra dramatica, complejo
discursivo en el que las partes son solidarias y se implican
para la construccion del significado, se puede intentar un
recorrido generativo y analitico, que va de.las estructuras
mas profundas de la organizacion semiética a las mas su-
perficiales, y con ello fundamentar la significancia de la
obra desde la organizacién de su narratividad y de las for-
mas de expresion. Para el caso, se aborda basicamente el
itinerario de un personaje: el hermano.

En el recorrido generativo se tiene, segin Erik Bertin®,
dentro del analisis semidtico discursivo:

un nivel de identidad profunda del discurso,
un nivel variable de la puesta en discurso de los
valores del nivel profundo y

® un nivel de manifestacion de los niveles preceden-
tes en los signos de superficie o los mas visibles
del discurso (el texto).

3.2, Nivel de identidad profunda del discurso

El nivel de identidad profunda del discurso contiene los
valores fundamentales que definen una vision de mundo,
expresada ésta como postura del discurso mismo frente a
aquello de lo dice o comenta (topico). Estos valores son un

sistema reducido de elementos de base que se oponen en-
tre si. Con la reconstruccion de este sistema de valores, a
partir de elementos que el discurso provee, se pueden defi-
nir los sentidos de la posicion entre ellos (los valores) y de
la accién de cada presencia discursiva en relacion con
otras, bien se trate de sujetos, personajes, actantes o de
las formas de enunciacion discursiva.

Un sistema de valores de esta naturaleza se aborda y
expresa con el cuadrado semiotico®, donde los términos se
interdeterminan relativamente por relaciones de oposicién
distintiva. Los valores que alli se dibujan son claves para
determinar el sentido de otras instancias de la enuncia-
cion. En el cuadrado semidtico, todos los valores que lo
constituyen pertenecen a un ambito o categoria genérica,
dentro de la cual cada valor especifico se caracteriza por-
que, desde la perspectiva de lo sensible y de lo intelectual,
posee rasgos que lo distinguen, por oposicién, del otro
valor (es decir, el primer valor posee rasgos caracteristicos
que el segundo no posee):

Valor A1 < Valor A2
— x —
No A2 <> No A1

Donde “>" representa contradiccion entre los térmi-
nos o valores (Al y A2), “x” representa contrariedad y las

flechas dobles verticales, “—",indican complementariedad.
EL paso de un valor a otro no resulta de manera inmediata,
sino a través de procesos que constituyen la naturaleza de
la narratividad: transformacion, por acciones, de estados
y de pasiones, lo que significa que el elemento (sujeto,
personaje, cosa, etc.) que estd en relacion con un valor no
puede dejar de estarlo sino a través de un proceso de
disjuncion (negacion) con ese mismo valor para asumir,
inevitablemente, otro que puede ser el contrario. Entre

19 BERTIN, Eric: “Le planning stratégique en communication: terre naturelle de la sémiotique ? », en : Jacques FONTANILLE y Guy BARRIER,

direction : Métiers de la sémiotique. Limoges, PULIM, 1999, p. 27-43.

' Sobre el cuadrado semiético, constiltese a GREIMAS, J. A., y Jacques FONTANILLE: Semittica de las pasiones. México, Edit. Siglo XXI,
1994, asi como FONTANILLE, Jacques y Claude ZILBERBERG, Tension y signification. Paris: Mardaga, 1988.
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Situacién de Situacion de disjuncion con valor
conjuncion el A1, por tanto,
con el valor - conjuncién con valor
A1 Contradiccion A2
Relacion de x Rela?:gn de
Complementariedad Contrariedad complementariedad
Situacién de no-disjuncién con A1, Situacion de no-conjuncion con el
por lo tanto, situacion de disjuncion valor A1,
con el valor 2 - es decir
No A2 Contradiccion No A1

estos valores que entran en juego de oposicién se constru-
ye la base de significancia de un proceso narrativo en un
relato, por ejemplo, y el sistema de valores que de alli
emerge constituye la direccionalidad del sentido que enun-
cia el discurso. Asi, el cuadrado semibtico se presenta
como “la reunién de los dos tipos de oposiciones binarias
en un solo sistema, que administra a la vez la presencia
simultanea de rasgos contrarios y la presencia y ausencia

de cada uno de esos rasgos. Como la ausencia tiene [...] un
valor genérico, se puede decir que el cuadrado semiético,
en suma, se interesa a la vez por la organizacién interna de
la categoria y por la delimitacion de sus fronteras”?, como
puede verse en el cuadro que sigue:

En la sintaxis elemental de un programa narrativo que
discurre entre los valores dibujados en un cuadrado semi6-
tico se tiene que existen caminos prohibidos (del valor A1

A1 A2
VIGILANCIA DESCUIDO
No A2 - No A1
ACECHO RENUNCIA

2 FONTANILLE, Jacques, op. cit., p. 51.
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a A2 de manera inmediata, sin proceso que conduzca de un
punto a otro), caminos canénicos o regulares dentro de las
préacticas discursivas (de Al: no Al: A2, y A2: no A2: Al) y
caminos no canénicos, pero posibles (Al: no A2: A2, y A2:
no A2 : A1). Para el caso del itinerario del hermano, en
Roberto Zucco, se identifican dos valores puntuales, ex-
puestos como polaridades, entre las cuales se mueve el
hermano:

EL hermano participa en un programa narrativo para la
gestion del provecho, familiar y personal, por lo que es el
encargado del grupo para el cuidado de la chiquilla, cuya
virginidad garantizara el matrimonio y la movilidad social
del conjunto parental en un entorno social instrumental,
materialista y cosificado. La chiquilla, al ser violada por
Roberto Zucco, pierde su valor como objeto intercambiable
en el contrato matrimonial, como afirma el hermano: “Me-
recia la pena vigilarte para la boda, merecia la pena que
bajaras timidamente los ojos hasta el dia de la boda, pero
ahora la boda se fastidid, asi que todo lo demas se fastidio
también. De un solo golpe, asi, todo se ha ido al garete: la
boda, la familia, tu padre, tu madre, tu hermana; y a mi me
da igual...”, en consecuencia, el hermano renuncia al cui-
dado de ella a partir de la decepcion y el fracaso de su
empresa:

Todo el tiempo que he pasado cuidando de ti es
tiempo perdido. Y echo de menos ese tiempo. Echo
de menos cada dia, cada hora que he perdido vigi-
landote. Mas valdria desflorar a las chiquillas en
cuanto son chiquillas, asi se dejaria en paz a los
hermanos mayores, que no tendrian nada que vigi-
lar y podrian ocupar su tiempo en otros asuntos. Me
alegro de que te hayas dejado violar por un tipo,
porque ahora tengo paz. [...] Todo eso se acabd. Sé
descarada. Levanta la cabeza, mira a los chicos,
miralos a la cara, les encanta. No sirve de nada que
sigas siendo recatada ni un minuto mas. Hazte no-
tar, pequena, y enseguida [...]Puedes hacer lo que
quieras. He dejado de vigilarte, y ti has dejado de
ser una chiquilla...

A partir de la renuncia, causada por la desgracia®®, el herma-
no entra en conjuncién con el valor opuesto a la vigilancia:
el descuido, la despreocupacion por el cuidado de la honra
de la hermana, expresado en enunciados como “Abandénate
a la naturaleza, vete a hacer la calle en el Pequefio Chicago
con las putas, hazte puta: ganaras plata y no dependeras de
nadie. Y si nos encontramos en los bares de alterne, te haré
una sefia, seremos hermano y hermana de bar; es menos
aburrido y te diviertes mas. No pierdas mas el tiempo bajan-
do la mirada y cerrando las piernas, pichoncito, eso ya no
sirve de nada”; al enunciar “Ahora eres una mujery a todo
el mundo le da igual”, enfatiza el sentido del valor de cambio
de la virginidad de la chiquilla.

Sin embargo, la condiciéon materialista del mundo que
Koltés muestra requiere de la continuidad del programa
narrativo del hermano hacia la satisfaccion de su deseo (el
dinero, la riqueza), ahora justificado con el tema de la ven-
ganza que se construye en la delacién propiciada por este
personaje en la escena nueve, como expresa la chiquilla a
la policia: “Mi hermano. Me ha acompafiado. El me ha dicho
que viniera a verles porque he reconocido la foto en la ca-
Lle”. Aqui el programa narrativo del hermano se transforma
de una situacion de descuido y des-apego hacia el acecho
de lo que sea oportuno para la satisfaccion de la codicia,
lo que se constata en la escena 11, El trato%, cuando final-
mente el hermano ha logrado satisfacer su deseo de obte-
ner algo a cambio de los cuidados dedicados a la hermana
menor durante mucho tiempo. Posteriormente sobreviene
la justificacién que hace el hermano de su acci6n, tratando
de evadir su propia responsabilidad endilgéndosela a la
propia chiquilla y a la desgracia, término que adquiere un
caracter semi-simbdlico dentro de la obra dramatica:

Yo no queria, patrona, se lo juro. Ha sido ella la que
ha insistido, ha sido ella la que ha querido venir a
este barrio a hacer la calle. Esta buscando a no sé
quién y quiere encontrarlo. Esté segura de que le va
a encontrar aqui. Yo no queria. He cuidado de ella
como ningln hermano ha cuidado nunca de su her-
mana. Mi pollito, mi pequefa adorada, jamas he

'3 En la escena tercera, el mismo hermano dice: “... nada podria hacerme llorar, salvo una desgracia terrible que le ocurriera a mi hermanita
[...] La desgracia necesita mas para caer sobre alguien” y vuelve a culpar a la desgracia méas adelante, en la escena trece.

4 En el texto original en francés, KOLTES, Bernard-Marie: Roberto Zucco, suivi de Tabataba. Paris. Les Editions de Minuit, 1990, p. 70, la
escena se titula « Le deal », o “transaccién comercial que se sustenta en valores prohibidos, y que se concierta en espacios neutros, indefinidos,
entre proveedores y clientes”, como se define en el pie de la pagina 91 de la traduccion espaiiola publicada por el Publico, op. cit.
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querido a nadie como la he querido a ella. No puedo
evitarlo. La desgracia ha caido sobre nosotros. Ha
sido ella quien lo ha querido, yo sélo he consentido.
Nunca he podido dejar de consentirle todo a mi
hermanita. Es la desgracia que nos ha escogido y se
ceba en nosotros.

Asi, se puede dibujar el itinerario narrativo del hermano
dentro de la siguiente base de valores, que dan sentido no
solo a los personajes de la familia de la chiquilla, sino que
establecen las bases de la significacion de la postura de la
obra frente a la realidad de la organizacién familiar occi-
dental y moderna:(ver gréfica)

3.3. Nivel variable de la puesta en discurso de los
valores del nivel profundo

Configurado un sistema de valores, el dramaturgo ha dado
forma a éstos en los personajes, como el hermano, y en
elementos més o menos abstractos que cumplen una fun-

cion determinante en la sintaxis del relato, como los ac-
tantes. Los personajes, por ejemplo, aparecen dentro de
una funcién que opera en un territorio, ambito tematico o
en un escenario y su conformacién como circunstancia de
una accion (el bario del Pequefio Chicago, la cocina de la
familia, el negocio de la patrona, la estacion de policia,
etc.), alli, las acciones que transcurren conforman el itine-
rario de una presencia o de un sujeto frente a los valores
con que juega su actividad o como agente en relacion con
el sistema de valores. Un proceso de esta naturaleza con-
fluye en la construccion de conflictos y su eventual solu-
cién, como puede apreciarse en cualquier relato. En este
nivel, que es el ambito de las transformaciones encarnadas
en organizaciones discursivas con identidad (personajes,
espacios, secuencias temporales, lexicalizaciones, figuras
retéricas, etc.) pueden determinarse tres claves importan-
tes para la reconstruccion de la sintaxis del discurso:

e El programa narrativo, basado en el itinerario del her-
mano, por ejemplo, a partir de su relacién con los valo-
res de base, que demuestra las transformaciones de
pasiones y estados de actantes y personajes del relato.
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o El modelo actancial, que define las posiciones y rela-
ciones de transformacion de los actantes que, dentro
del programa narrativo, significan el conflicto de los
valores de base.

e El tipo narrativo o forma en que se dice la accion -que
emerge de una dindmica entre tension y cognicion
para regular el desarrollo de la exposicion de la accion
narrada, lo que establece una relacion de interdetermi-
nacion y de indisolubilidad entre lo que se relata y los
recursos discursivos con que se hace.

La reconstruccion de estos procesos consiste en la reformu-
lacion comprensiva de la légica de la accién y de la signifi-
cancia del discurso, proceso en que se ponen en acto los
conflictos de valores de base, a través de la enunciacién y
con la concurrencia de tipos (o esquemas) de narracion
mas o menos candnicos.

través del matrimonio de la chiquilla que esta a su cuidado.
Considérese que existe un contrato del mismo orden entre
dos actantes de mayor cobertura: la familia y la sociedad,
pero al interior de la familia sucede una proyeccion isomér-
fica de este compromiso y se establece un contrato entre
sociedad familiar-hermano (éste como el hombre responsa-
ble del prestigio y respetabilidad del grupo y de sus muje-
res, de la preservacion del honor y de garantizar la posibi-
lidad de efectuar los ritos de paso del grupo, como el ma-
trimonio). La tarea de cuidado, amparo y vigilancia de la
integridad del objeto valor (la virginidad de la chiquilla)
estd a pruebay frente a ésta se le reconocen al personaje
las competencias que lo hacen adecuado superar o alcanzar
la mision que se ha establecido en el contrato.

La actuacién del héroe, o del sujeto de la accion, para
superar u obtener el objeto de la prueba / bisqueda tendréa
una sancion, positiva o negativa. EL hermano, como se ha

ESTRUCTURA DEL RELATO U ORGANIZACION DE LA ACCION DEL HEROE

El contrato: | El objeto de la prueba o de la busqueda:
cuidado de la La prueba; — El cuidado de
hermana (entre l | la virginidad de /a chiquilla — Matrimonio de /a chiquilla:
familia y movilidad progresiva del status socio-economico de la
hermano) familia.
Sancion
El héroe Competencia del Actuacién del sujeto: (I?:s:tli‘(/aa )‘f
(el Esihanch | héroe: | __ | Ante un descuido, fa | _ € :
el hermano chiquilla se escapa del perdida de
vigilante. hermano y es violada. objeto:
la desgracia.

3.3.1. EL programa narrativo en un relato, como en el caso
del texto dramatico que tratamos, se encuentra una serie
acciones que pueden re-organizarse en una estructura sin-
tactica que coincide con un recorrido candénico, sea pro-
gresivo o regresivo. Ese reordenamiento contiene los si-
guientes elementos:

Existe un contrato entre actantes, en el que se esta-
blece una relacion de fiducia alrededor de un valor o de un
objeto - que se le ha establecido al héroe o al sujeto de la
accion como mision dentro de la relacion contractual. En el
caso del hermano, se trata de un personaje que constituye
parte del actante familia, y con quien se ha establecido un
contrato para la movilidad socio-econémica del grupo a

visto, estd en disyuncion con el objeto-valor dinero y las
implicaciones sociales que éste representa para un joven
del caracter del personaje. La blsqueda de la conjuncion
con este objeto se ha expresado arriba como parte de la
gestion del provecho. Para alcanzar este objeto-valor, el
hermano debe ser vigilante de la virginidad de la chiquilla,
objeto que garantizaria el contrato del matrimonio y de la
movilidad socio-econémica de la familia a la que pertene-
ce. Roberto Zucco viola a la chiquilla, y por esta accion
transformadora, el hermano renuncia a la vigilancia de la
adolescente y busca la obtencion del objeto-valor (dinero)
ya no a través del proyecto familiar (el matrimonio de la
chiquilla virgen), sino a través de la venta de ella a un
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proxeneta. Esta accion permite al hermano entrar en con-
juncién con el objeto-valor (dinero) frente al cual, al ini-
cio, estaba en disjuncién. Aqui se dibujan pues, los trazos
del personaje en la narracién, trazos de doble accion: la
b.l]squeda del dinero y la prueba del cuidado de la hermana
virgen.

3.3.2. El modelo actancial, junto con el analisis de las
modalidades (que no se abordara en este texto), permite
definir las posiciones y las transformaciones de estados y
pasiones que ocurren en el desarrollo sintactico de la na-
rratividad discursiva. En dicho modelo de representacién
abstracta del relato, los actantes son entidades generales
que tienen existencia tedrica y l6gica en la accién o en la
narratividad que se analiza, como el caso del poder como
fuerza desencadenante de una accién, o bien la ciudad, la
muerte, el amor, etc. Los actantes se entienden como fuer-
zas que se transforman o transforman estados y son figuras
mas abstractas que un personaje, quien es un elemento
individualizado de la narracion que puede corresponder con

MODELO ACTANCIAL
Destinador Destinatario
La familia La familia

\

un actante conformado por diversos personajes o constituir
por si mismo a un solo actante. El modelo actancial, des-
crito por Greimas'®, funcionaria de este modo para describir
la accion de la familia de la chiquilla,

Donde se entiende que la familia, dentro de una orga-
nizacién ideoldgica y sociocultural, ocupa la funcién de
destinador porque ha establecido que la chiquilla, como
sujeto, logre un matrimonio que posibilite la movilidad
socio-econdémica del grupo, quien se ubica en la casilla del
destinatario, todo ello con la garantia de una virginidad
que es cuidada por la hermana, el hermano y la organiza-
cion social misma, en la posicion de ayudantes del proyec-
to al que se opone no sélo Roberto Zucco, sino la chiquilla
misma. La aparicién de éste dltimo personaje en dos casi-
llas actanciales diferentes establece una condicion critica
del actante, del personaje, de sus valores, lo que queda
demostrado en la situacion haber sido violada como corre-
lativo a liberarse de las expectativas familiares y a adquirir
una nueva situacién social, como expresa el hermano: “Ya
no tienes edad... eres una mujer y a todo el mundo le da

MODELO ACTANCIAL
Destinador Destinatario
La codicia La codicia

\

Sujeto
Chiquilla
Obj—eto
Matrimonio
Ayudang Oponente
Hermano Roberto Zucco
La familia La chiquilla

Sujeto
El hermano
Obj_eto
Dinero i
Ayud ant_e ?pznente
Chiguilla aifleang
Chulo
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igual...”, o como la misma chiquilla expresa a su hermana,
en la escena séptima: “Ti eres una virgen perenne, no sa-
bes nada de la vida, bien que has cuidado de ti misma, bien
que te has protegido. Yo soy mayor, he sido violada, estoy
perdida, tomo mis decisiones yo sola”, y luego, al final de
la misma escena: “Soy desgraciada y soy feliz. He sufrido
mucho, pero ese sufrimiento me ha dado mucho placer”.
Pero un modelo especifico alrededor del recorrido narrativo
del hermano se podria proponer:

La codicia viene a ser un elemento desencadenante del
proceso de las acciones de la familia y del hermano, lo que
destaca no sélo la dimension materialista, teleolégica e
instrumental que el dramaturgo subraya dentro de la cons-
truccion dramatica de Roberto Zucco, sino también la pér-
dida y la desgracia, cuya manifestacion cuenta con la pre-
sencia, de caracter poético, de Zucco, dador de muerte, fi-
gura transparente por ausencia de valores.

3.3.3. La accidn como programa narrativo: se tiene que el
hermano participa en dos programas narrativos simulta-
neos que se interdeterminan:

o |a bdsqueda del dinero,

o la prueba del cuidado de la virginidad de la chiquilla,
medio de acceso al objeto del primer programa.

Al sobreponerse ambos programas se tiene el itinerario por

los valores que oscila entre la gestion del provecho (dinero,

movilidad socio-econémica) y la desgracia (fracaso en la
prueba, codicia y venta de la chiquilla).

Asi, se podrian construir unos sintagmas paralelos del si-

guiente orden:

e (S1 Vv 0) desea (S1 A 0), donde S1 es el hermano en
disyuncion (v) con el objeto valor (0) que es el dinero (el
provecho, la movilidad socio-econdmica de si mismo),
desea entrar en una relacion de conjuncién con 0).

e [S2= (S1 A0)_(S1vV0)], donde S1, el hermano,
que estd en relacion de conjuncion con la preservacion
de la virginidad de la chiquilla, garantia de su trans-
formacion deseada en la formula anterior, pasa a estar
en disyuncion con este objeto valor por causa de S2,
un agente transformador, Roberto Zucco. La pérdida de
la virginidad de chiquilla significa asi el fracaso del

logro de su deseo: dinero.

e Ensintesis, [S1vendeaS2= (S1Vv 0)_(S1A0)],
donde S1 es el hermano, S2 es la chiquilla y O es el
objeto-valor: dinero. La venta de la hermana menor se
convierte en la accién que permite la relacion de con-
juncién del hermano con el objeto deseado, a pesar de
su fracaso en la prueba, programa que plantea una
evaluacion de los valores de la familia en el contexto
de un mundo teleoldgico e instrumental.

El desarrollo de este itinerario esta expresado en un tipo
narrativo canénico en el que se regula la relacién entre la
dimension sensible y cognoscitiva en el desarrollo de la
accion, como se ha dicho: las acciones estan determinadas
por un mévil pasional frente a los objetos de bisqueda y
prueba del hermano. El fracaso previsible o real ante ambas
tareas lo ubican en una situacion disférica: disyuncion con
el objeto deseado (el dinero), disyuncién con la competen-
cia que se la habia supuesto en el contrato familiar: capa-
cidad para el cuidado y preservacion del honor-mercancia
de la chiquilla. Las situaciones de enfrentamiento con es-
tas realidades constituyen situaciones disféricas que des-
atan la ira del personaje y se pueden tipificar dentro del
sintagma pasional de la vergiienza®.

Aqui, antes de comprender esta dimension pasional del
hermano, conviene precisar que la semiética del discurso
se sostiene en la semidtica de las pasiones, propuesta que
pretende replantear el debate sobre los fundamentos epis-
temolégicos de la disciplina (semidtica), suscitar nuevas
perspectivas de investigacion, colocar sobre el plano de la
reflexion de temas largamente apartados y dar cuerpo a las
investigaciones sobre la presencia, sobre el discurso en
acto (en accion), sobre la tensividad o sobre el universo de
lo sensible y de la estesia, y de los recientes trabajos de
sociosemidtica. Alli se intenta, entre otros intereses,
abordar los fenémenos que intervienen en la produccion
del sentido desde una perspectiva intersubjetiva, pues en
muchos casos (como en el de la vergiienza, donde se trata
de sentimientos que el sujeto vive en relacién con los de-
mas) son de interés social las consecuencias que la expe-
riencia pasional implica: ella define la construccion de la
dimensién cognitiva del mundo y la pragmatica del deciry
del hacer discursivo y dentro de lo que el discurso relata.

hermano en la prueba y la ruptura de la posibilidad del

17 Sobre el estudio semiético de la vergilenza, véase: HarkoT DE LA TAILLE, Elizabeth: Bref examen sémiotique de la honte, en Nouveaux
Jacques FONTANILLE y Guy BARRIER, direction : Métiers de la sémiotique. Limoges PULIM, 1999 p. 27- actes sémiotiques, Limoges, Presses Universitaires de Limoges, PULIM, enero 2000. En esta obra, la autora ensaya una caracterizacion del
q ges, - , p. 27-43. g

1o Spbre_ el modelo agtancial como recurso del ana’lisi"e. de la dramaturgia, véase UBERSFELD, Anne. Semiética Teatral. Barcelona, Catedra- BN = vanfisias ey s s e lns hombresysenie del unfveren da i oealilzaslon SINURG) DRG0, SENI it
Universidad de Murcia, 1989, capitulo I1. hermano seria una tipica expresion de la sintaxis de la vergiienza del género masculin MEROTECA
HE
Al UNAB

15 H . n i .
A partir del modelo propuesto por BERTIN, Eric: “Le planning stratégique en communication: terre naturelle de la sémiotique ? », en :
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El abordaje de la pasion en textos da razén de las con-
diciones narrativas y modales, dentro del marco sociocul-
tural, en que el estado pasional de manifiesta y se transfor-
ma. Para Greimas y Fontanille, toda semiética de la accion
implica un actante despojado de su envoltura psicolégica y
definido dnicamente por su hacer. El analisis de ese hacer
consiste en la elaboracion de una sintaxis narrativa, como
hemos intentado aqui, lo que supone la presencia de una
epistemologia que represente las primeras articulaciones
de significacion: se trata de un trabajo de la semiética que
consiste en la descripcion de las estructuras inmanentes
destinadas a dar cuenta de las condiciones y precondicio-
nes del sentido.

En la interseccion de todas las instancias del discurso
estan las configuraciones pasionales, principalmente por-
que en la narracion esta presente el cuerpo (tanto el cuer-
po de quienes elaboran el discurso como el de los que es-
tan dentro de la historia del discurso). Es por mediacién
del cuerpo percibiente que el mundo se transforma en sen-
tido y en discursos, que las percepciones se interiorizan y
hace posible dar forma a los modos de pensamiento del
sujeto. Esta mediacion del cuerpo, cuya propiedad y efica-
cia es sentir, afiade categorias propioceptivas que dan el
caracter timico, sensibiliza y patemiza las formas cognos-
citivas. Es decir, las figuraciones del mundo producen sen-
tido a costa de la sensibilizacion que impone la mediacién
del cuerpo y en todo proceso o recorrido discursivo para la
construccion de la significacion se encuentra obligatoria-
mente la fase de la sensibilizacion timica.

Para retomar el caso del hermano, considérese que en la
progresion sintagmética de la vergiienza, el sujeto que
creia estar en relacién con un objeto-valor descubre, por
un proceso de evaluacion (de si, por si mismo o por la mi-
rada de un tercero) que esa relacion es inexistente o es un
simulacro vulnerable. La vergiienza, ante la mirada que
juzga, se hace evidente y se desata un desarrollo somatico
(que el lector o el espectador comprende por empatia, re-
conocimiento o, basicamente por intersomaticidad: el en-
rojecimiento y la sudoracién del cuerpo, el deseo de des-
aparecer de la vista de todos, etc.). Junto a ello se desen-
cadena, entre la pasion y la cognicién, un accionar para
compensar la carencia de la fiducia (para compensar la ver-

gonzante disyuncion con el objeto-valor) o bien para acep-
tarla: venganza, ira, tristeza y recogimiento, cinismo, sui-
cidio, etc., son expresiones de esta situacion. En el caso
del hermano, ello se hace evidente por las transformacio-
nes pasionales del mismo a lo largo del relato: la ira cuando
descubre el fracaso de su vigilancia, la pesadumbre e impo-
tencia ante la desgracia®®, la significacion que asigna a las
cosas y a las personas de su mundo y su decision de obtener
el dinero deseado a costa de lo que sea, lo que se constite-
ye en una respuesta en la que se rechazan los valores de la
organizacién social y familiar, se asume una deshumaniza-
cién propia y del otro y que se sintetiza en la evaluacién
que la patrona hace del hermano: “Eres una basura”. Alli
confluye, sobre la base de un desarrollo pasional, una cons-
truccién cognitiva del mundo y de las relaciones sociales
del personaje, lo que abunda en la intencionalidad, en tér-
minos pragmaticos, de lo que Roberto Zucco quiere signifi-
car en su sobre-posicion de capas de construccion de la
significancia.

4.4, La organizacion mas visible del discurso

La organizacion del discurso va de la estructura mas profun-
da (sistema de valores) hacia a los procesos de transforma-
cién y encarnacion de la accion (modelo actancial y progra-
ma narrativo) y, de aqui, hacia las formas en que la expre-
sion, la manifestacion mas superficial del discurso, se expre-
sa de manera coherente e imbricada con los niveles prece-
dentes. El discurso se hace visible como un texto dramatico®
cuya organizacion de los enunciados se hace dentro de: el
género dramatdrgico, las caracteristicas y organizacién del
relato, la evaluacion que la obra hace del mundo vy la pro-
puesta estética del creador insertado en el universo que le
hace decir, enunciar, en este caso, Koltés. Todo ello se pue-
de abordar, desde la propuesta de Jacques Fontanille?’, como
la orientacion discursiva, un universo semi-simbélico y la
coexistencia de capas de significacion.

® La orientacion discursiva: cuando el hermano dice “no
soporto las desgracias” se establece, en primera persona,
una orientacién discursiva en la que el hermano propone
una perspectiva de si en relacion con una valoracion de lo

'8 En la escena tres dice a la hermana: “Nada podria hacerme llorar salvo una desgracia terrible que hubiera podido ocurrirle a mi hermanita”,
y mas adelante: “Aytidame, hermana mia, ayidame. Eres mas fuerte que yo. No soporto la desgracia
'9 Aqui nos limitamos a la lectura del “libreto” con sus didascalias y no nos extendemos en este analisis a la puesta en escena de Roberto

Zucco.
0 Semiotica del discurso, op. cit., capitulos 5 y 6.
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que vive, con la manera en que su situacion pasional es
discriminada cognitivamente. El principio organizador alli
es el punto de vista o la identificacién de la posicién de
referencia en los planos de enunciacion (personaje, lector,
actor, espectador o narrador), y también el modo cognitivo
o perceptivo de la captacion discursiva (intelectual, visual,
auditivo) que supone no sélo la situacion en la que se
enuncia al interior del relato, sino la situacién de enuncia-
cién del discurso que dice el relato. La perspectiva del
discurso en acto invita a considerar el punto de vista como
una modalidad de construccion de sentido (en un discurso
coexisten muchos puntos de vista y cada uno corresponde
a un campo posicional propio), como sucede en este mismo
dialogo:

EL HErMANO: Ay(dame, hermana mia, ay(dame. Eres mas
fuerte que yo. No soporto las desgracias.

LA Hermana: Nadie soporta la desgracia.

EL Hermano: Compartela conmigo.

LA HerMANA: Ya no puedo mas.

EL HermaNO: Me voy a tomar un trago (sale).

Se podria decir que el punto de vista explota la orientacién .

discursiva para hacer frente a la imperfeccion constitutiva
de toda percepcion que se produce desde cada una de las
perspectivas particulares, de cada uno de los elementos del
discurso, lo que naturalmente apunta a la polifonia bajti-
niana. Ejemplo de ello es toda la valoracion que el hermano
hace de la chiquilla, en la escena seis (el monélogo trascri-
to arriba), o la percepcion que expresa alli la hermana del
hermano y, por extensién, de los hombres, en la escena
trece, percepcion corroborada en cierto sentido por la
evaluacion de la patrona sobre el hermano: “Eres una basu-
ra” en la misma escena en que el personaje justifica sus
acciones, como se ha visto.

Dentro de la construccion del texto dramatico, y en la
forma del monélogo a la que recurre Koltés para mostrar las
dimensiones desesperada de los personajes en los espacios
urbanos de la obra, las orientaciones discursivas parecen
subrayar en ellos la insuficiencia de tiempo para decidir
sobre si mismos, sobre su condicién de animalidad, locura,
maldad, paz, alineacidn, etc. Sobre la estructura de la obra
y el lenguaje de los personajes de Roberto Zucco, lenguaje
en que se organizan y expresan las orientaciones discursi-

vas en que cada personaje se enuncia, Carla Matteini®* ha
escrito: “Se dice que Koltés escribe a la manera d didlogos
morales del siglo XVIII, se le compara con Genet, con Bec-
kett, incluso con Shakespeare por su halito tragico y den-
sidad textual. Heiner Miiller, por ejemplo, dice: “Lo que me
interesa del lenguaje de Koltés es que parece tan poco
construido. Te encuentras con transitos fluidos de un nivel
de percepcion a otro. (...) Todo tiene también un soplo liri-
co, algo de poema, pero se trata de una corriente de con-
ciencia”.

e |a dimension semi-simbdlica del discurso, en la que se
construyen relaciones de sentido sélo comprensibles y ac-
tivas dentro del proceso de enunciacion; se trata de una
serie de relaciones semanticas solidarias para la determi-
nacion del sentido y del significado de los componentes y
de la totalidad. Se trata de una construccion de homoge-
neidad que resulta del auxilio entre los universos figurati-
vos del discurso y que se da por la conexion entre isoto-
pias. Estas se basan en la homogeneidad o corresponden-
cia entre el plano de la expresion y el plano del contenido,
asi como entre diversos planos de mayor o menor compleji-
dad dentro de la organizacion textual que resulta de la
enunciacion. Este semisimbolismo depende de las equiva-
lencias y analogias que aseguran coherencia al conjunto
del discurso: chiquilla posee rasgos comunes con palomita,
alondra, estornino, ruisefior; la condicion de mujer, de
adulta, por causa de la violacion frente a la cual el perso-
naje no reniega, entra en relacion solidaria de sentido con
el deseo de la chiquilla de ser llamada serpiente de casca-
bel, rata, lechon.

Asi mismo, Koltés construye de manera permanente,
tanto en las didascalias y en las expresiones de los perso-
najes para referirse a si mismo y a los otros (especialmente
dentro de las estrategias de juicio que un personaje hace
de otro) términos que van adquiriendo un sentido solidario
y dan coherencia a los itinerarios de valores entre los per-
sonajes. La hermana, a lo largo de la pieza, construye
unos sentido de identificacion del hermano que coinciden
con los de la patrona:

hermano: animal perverso:: macho: repugnancia
varon corrom Jdo: rata:: cerdo: cieno
suciedad: basura:: cadaveres: cloaca

2! MATTEINI, Carla: « El corazén del sol (notas de una lectura subjetiva », en KOLTES, Bernad-Marie. Roberto Zucco, Madrid, Centro de
Documentacion Teatral, suplemento de “El Publico”, revista bimestral del espectaculo, Marzo-abril, 1991, p. 12-13.
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Se construyen muchos ambitos semi-simbdlicos dentro de
la obra, como la relacién virginidad: vigilancia: boda; no-
virginidad: mujer: indiferencia: desvalorizacion; abierto:
luz: libertad; oscuro: encierro: claustro: necesidad: interés
opuesto a amor, etc., de modo que los términos se hacen
isotdpicos. Esta conexion establecida conecta los sistemas
de valores y los recorridos que narrativamente se producen
entre ellos y que expresan las acciones de los personajes y
no como términos asilados. Estas conexiones entre siste-
mas de valores particulares son el fruto de la praxis enun-
ciativa, concurren en la coherencia discursiva y construyen
los sistemas de valores del sistema del discurso. La homo-
geneidad estd asegurada con muchos elementos de una
isotopia que entran en equivalencia con muchos otros ele-
mentos de otra isotopia, asi unas se presentan como plano
de expresion de otras.

La conexion semisimbdlica entre isotopias puede ser
establecida a distancia o proximidad: cuanto més grande
es la distancia, mas asegurada estara la homogeneidad
global del discurso. En lo local, el discurso mantiene ten-
sion entre isotopias conectadas entre si, como hemos visto
con hermano: animal perverso:: macho: repugnancia, de la
escena trece, Ofelia, y juega asi con equivalencias para iry
venir de la una a la otra. EL control enunciativo que esta-
blece la dimension semi-simbélica del discurso se ejerce en
dos direcciones: la asuncion, en palabras de intensidad
sensible, afectiva, como en “Yo no queria, patrona, se lo
juro”, y el despliegue, en términos de distancia espacio-
temporal y cognitiva, por lo que las isotopias aparecen
dispuestas en capas de profundidad y adquieren fuerza
ilocutoria, expresadas en tropos y figuras retéricas o modos
de existencia de los contenidos del discurso.

® la coexistencia de capas de significacion, como las
detalladas como relaciones isotopicas, estan organizadas
con los recursos expresivos propios de un género, de una
época y se manifiestan en los usos retéricos que son pues-
tos en marcha de modo que el proceso de intensidad narra-
tiva y su manifestacion tiene una continuidad o disconti-
nuidad, una secuencia manifiesta en episodios, escenas,
etc., en las formas poéticas, como la construccion de tro-
pos. Ya se ha mencionado la importancia del aspecto “mo-
nélogo” de muchas de las escenas de Roberto Zucco, para
lo cual debe tenerse presente la impronta de Shakespeare,
Victor Hugo, Racine, Rimbaud, Balzac, Conrad en toda la
obra de Koltés, asi como las grabaciones que Succo, el per-
sonaje real, hizo antes de morir y que Koltés conoci6 du-
rante la construccion del drama. En estos monélogos, como
el de la escena ocho, por ejemplo, se construye un proceso
de intimidad puesta a la luz de la mirada del otro (aunque
éste otro sea un anénimo), se pasa de un espacio de inti-
midad a una dimension especular y espectacularidad, como
ocurre a algunos personajes en las situaciones mas sordi-
das, violentas o criticas. Ejemplo de ello es la escena en
que Zucco mata al hijo de la sefiora, en el mismo escenario
espectacular que han construido los policias y transelntes
y donde confluye también el humor, con una vena shakes-
periana, con lenguajes concretos, econdmicos y coinciden-
tes para expresar la sobre-exposicion del hombre en las
sociedades urbanas contemporéaneas. Pero, ademas, Koltés
recupera la dimensién mitica para perfilar el aspecto poé-
tico de sus personajes, esa influencia del mito, que parte
de itinerarios biblicos, o bien de tragedia griega y del es-
tudio de los arquetipos universales planteados por Jung?,
ahora presentados como universos semi-simbdlicos parale-

ZKoltés escribe, antes de presentar el listado de personajes de Roberto Zucco, lo siguiente: “Tras la segunda oracion, veras desplegarse el
disco soldar y de él descender el falo, origen del viento; si vuelves el rostro hacia Occidente, te seguird”, tomado de la liturgia de Mitra, parte
del Gran Papiro Mégico de Paris, citado por Carl Jung en su Ultima entrevista por la BBC; y al final de la obra, escribe:

El sol asciende, brillante, extraordinariamente luminoso. Se alza un fuerte viento.

Zucco:
Una voz: No se ve nada.
Una voz: El sol nos lastima los ojos. Nos deslumbra.

Mirad el sol. (En el patio de hace un silencio total.) ;No ven nada? ;No ven cémo se mueve de un extremo a otro?

Zucco: Miren lo que sale del sol. Es el sexo del sol; de ahi surge el viento.

Una voz: ;Qué? ¢ El sol tiene sexo?
UNA voz: jCallad!

Zucco: Muevan la cabeza: veran como se mueve con ustedes.

UNA voz: ¢Qué es lo que se mueve? Yo no veo que se mueva nada.
Una voz: ¢Como quieres que se mueva algo ahi arriba? Todo estd colocado ahi desde la eternidad, y bien clavado, y bien

atornillado.
Zucco: Es la fuente de los vientos.
Una voz: No vemos nada. Hay demasiada luz.
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los y coincidentes a lo largo de la travesia de Zucco por el
mundo que oscila entre la luz cegadora y la oscuridad mas
abrumadora.

A lo largo de las capas de significacion estén las mani-
festaciones de la espectacularidad del crimen, el asunto de
la delacidn, la errancia, la exaltacién, la configuracion del
crimen dentro de un delirio que mata el universo exterior y
luego conduce a la propia aniquilacion del sujeto, las contra-
dicciones en la construccion de la identidad propia, como el
caso de la hermana y de la chiquilla, los monélogos deses-
perados en un mundo en que la irracionalidad hace de los
personajes una fuerza que va. Con ello, se evidencia como
pueden coexistir y poner en perspectiva muchas “capas” de
expresion que significan la significancia del discurso con la
retérica como un principio organizador.

Finalmente, y a modo de conclusion, se tiene que el
discurso es un objeto de investigacion semiética que posee
sus puntos de vista sobre el mundo y sobre si mismo. Este
punto de vista es un recorrido en un sentido ascendente,
que va desde las estructuras abstractas (estructuras de
contenido més generales) hacia las organizaciones concre-
tas o aquellas en las que se encuentran progresivamente
las diversidades y particularidades de la expresién.  EL
punto de vista del discurso es generativo, en cuyo proceso
de produccion, de enunciacion, se articulan, de modo in-
separable, las dimensiones afectivas, cognitivas la cons-
truccion del acto discursivo como una accién que dice de
otras acciones.

En el interior del discurso, que es una complejidad que
podria ser extenuante para el analista, los signos adquieren
sentido y en el interior de ellos puede abordarse el meca-
nismo de produccion del significado como efectos de cons-
truccién y de lectura permanente, como recuperacion de
las perspectivas que sobre el mundo estan puestas en jue-
go, en crisis, y que a través de la manifestacion del hacer y
decir en el mundo y del mundo se ponen en evidencia para
la comprensién de la condicién humana.
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Zucco:  Vuelvan el rostro hacia Oriente y se desplazara hacia alli; y si mueven el rostro hacia Occidente, los seguira.

Se alza un viento huracanado. Zucco vacila.

UNA voz: Esté loco. Va a caer.

Una voz: Detente, Zucco. Te vas a romper la crisma.
Una voz: Esta loco.

Una voz: Va a caer.

El sol asciende, tornandose cegador, como el resplandor de una bomba atémica. No se ve nada.

Una voz: (Gritando.) Cae.
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EL otro rostro

El enemigo fantasma

* ..Ahora tenemos esta nueva guerra anomala, sin un adversario, sin declaraciones , sin
ejércitos y sin arbitros reconocidos. Pero es guerra. Es necesario entender que el terrorismo
es el nuevo enemigo de occidente, porque es el enemigo de la democracia, que debe ser
combatido sin ambiguedades y sin reticencias para defender las sociedades democraticas
en las que vivimos. Esta guerra es anomala hasta el punto de que no sabemos quién es el
enemigo, donde atacara mafana, qué terreno elegira para el enfrentamiento, qué arma, qué
blanco. Sabemos tnicamente que la democracia es mas fuerte mientras siga siendo ella
misma. Por esto queremos defenderla.”

Stephen king, escritor de ciencia ficcion
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LAS COMPETENCIAS EN LA UNAB: Una articulacion estética
con los conceptos Desarrollo Humano y Aprendizaje

Sumario:

El concepto de aprendizaje. El origen del conocimiento y
las teorias del aprendizaje. Un concepto de aprendizaje en
coherencia con el PEI - UNAB. La competencia: una opor-
tunidad de integracion. Las competencias en el curriculo
UNAB.

Resumen:

En los procesos eduactivos que desarrolla la Univesidad
Auténoma de Bucaramanga, con un PEI que apunta a la
formacion, se empieza a hablar con insistencia de compe-
tencias, desarrollar competencias, formar en competencias
.. evaluar por competencias. El presente articulo recoge
anotaciones generales en torno al concepto de competen-
cias y su relacién con una propuesta de aprendizaje integral
cuyo propésito es el desarrollo humano.

Palabras claves: Competencia, Aprendizaje, Desarrollo hu-
mano, Dimensiones.

THE COMPETENCES AT UNAB: An esthetic articulation with
concepts of Human Development and Learning.

Abstract:

The Universidad Auténoma de Bucaramanga develops some
educational processes through an institutional educational
project that aims to formation. It is an imperative to talk
about performance: develop performance-based education
and performance-based assessment. The present article
gathers general annotations around the concept of perfor-
mance and its relation with a proposal of integral learning
whose intention is the human development.
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Las competencias en la UNAB:

Una articulacion estética con los conceptos

Desarrollo Humano y Aprendizaje

Margarita Gomez Gamboa
Claudia Patricia Salazar Blanco
Armando Sarmiento Cipagauta

En los documentos del Proyecto Educativo Institucional
- UNAB se expresa claramente el Desarrollo Humano como
proposito. Esto implica que los curriculos de sus programas
deben estar dirigidos a la creacion de condiciones tales
que favorezcan en los estudiantes el desarrollo arménico y
equilibrado de las dimensiones afectiva, intelectual, moraly
fisico - sensible en el contexto de su profesion; por lo tanto
se rechaza de plano el privilegio o sesgo hacia alguna de
ellas y, en su lugar, se organiza y pone en marcha una dina-
mica particular que apoya dicho propdsito. La concepcion de
competencias y, especificamente, de un curriculo centrado
en competencias es fundamental en esa dindmica.

Una apuesta de esa magnitud implica, entre otras co-
sas, optar por ciertos y determinados enfoques coherentes
con la propuesta, para dejar definitivamente aquellos tra-
dicionales que la entorpecen y construir una opcidn insti-
tucional propia, abierta siempre al debate y a la discusion
al interior y al exterior de la comunidad como garantia de
precision y pertinencia.

Es muy importante entonces, en el contexto de la comu-
nidad universitaria UNAB, continuar la tarea de fundamen-
tar seria y cuidadosamente la concepcion de competencias
Y, por ese mismo camino, precisar también la perspectiva
de aprendizaje con la cual se enlaza.

Este texto pretende dar continuidad a la tarea de po-
ner en comin propuestas que se estan desarrollando en la
Institucion y que se ofrecen a la contradiccion y a la pre-
gunta de la comunidad académica para su cuestionamiento,
enriquecimiento y consolidacion. Se abordard, en primer
lugar, el acercamiento a una perspectiva del aprendizaje
integrada a las dimensiones humanas y posteriormente se

' POZO, José Ignacio. Teorias del Aprendizaje. p. 60

mostrard una concepcién de competencia coherente con
esa perspectiva de aprendizaje.

1. El concepto de Aprendizaje

1.1 El origen del conocimiento y las teorias
del Aprendizaje:

Para los propésitos de esta propuesta es importante iden-
tificar, en primer término, las perspectivas del aprendizaje
en el contexto de tres enfoques sobre el origen del conoci-
miento: Racionalismo, Empirismo y Constructivismo.

En el primer enfoque es evidente la irrelevancia del
aprendizaje por cuanto desde esa perspectiva se considera
al pensamiento como la Gnica fuente de conocimiento,
mientras que la experiencia no es fundamental para el
proceso, puesto que el individuo lo que hace es reflexionar,
usar la razon, para descubrir los conocimientos innatos que
yacen dentro de si.

Por su parte el Empirismo constituye la antitesis del
anterior enfoque al plantear la experiencia como (nica
fuente del conocimiento humano. En este sentido el factor
aprendizaje es determinante y se constituye en el lugar del
nacimiento de las teorias del aprendizaje por asociacién :
“[En ésta perspectiva] nuestro conocimiento es solo el re-
flejo de la estructura del ambiente y aprender es reproducir
la informacion que recibimos”.!

Una de las teorias del aprendizaje mas conocida y que
se deriva de la perspectiva epistemolégica Empirista, es el
Conductismo. El principio de correspondencia y el principio
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de equipotencialidad (Cf. Pozo?) son algunos de sus pilares
basicos en los cuales se sustenta. EL primero nos dice que
lo que conocemos es un fiel reflejo de la realidad, por tanto
aprender es reproducir la estructura de esa realidad; de lo
cual se deduce que la ensefianza se limita a presentar de la
mejor manera posible esa realidad para que sea reproducida
por el estudiante; el segundo afirma que los procesos de
aprendizaje son universales sin distingo de tareas, perso-
nas o especies.

Muchos maestros estan adn convencidos de que los
estudiantes aprenden sdlo lo que reciben de ellos y especi-
ficamente en el espacio de encuentro que tiene lugar en el
aula de clase; tanto que, muy preocupados, siempre estén
solicitando aumento de la intensidad horaria para garan-
tizar que el estudiante ‘aprenda mas’. Lo anterior es una
evidencia de como este enfoque esta “vivo” en el ambito
académico de la educacion formal. Este aprendizaje por
asociacién o reproductivo predomina, puesto que se con-
sidera que el origen del cambio es externo y cuantitativo.
Lo que importa es el aprendizaje de memoria, mecanico,
particular, las respuestas definidas, es decir, la inclusion
de nuevos datos al “banco de memoria”,

Por su parte, el enfoque Constructivista, que da origen
a las teorias del aprendizaje por reestructuracion, reconoce
el papel de la experiencia al igual que el del pensamiento
(la razén) en el proceso. De acuerdo con Pozo® éste para-
digma sitdia al aprendizaje en una posicion intermedia a la
de los enfoques anteriores, al presentarlo como producto
de la experiencia, pero tamhbién como reconstruccion. En
éste paradigma el origen del cambio es interno y cualitati-
vo, por cuanto la transformacion tiene lugar en la estruc-
tura del que aprende.

En el enfoque empirista del aprendizaje, el estudiante,
como resultado del contacto con la informacion, acumula
mayor conocimiento (datos) sobre la tematica correspon-
diente, lo cual hace que se amplie su mapa mental; es decir,
conoce mas. En el enfoque constructivista, ademas de ello,
gracias al ejercicio de contacto con el saber, cualifica sus
habilidades y posibilidades como aprendiz, es decir, cambia
su propia estructura.

No hay preocupacion o afan por identificarnos o ‘matri-
cularnos’ en la que algunos denominan ‘moda constructi-
vista’, pero si nos parece importante que se tenga claro que
la perspectiva de aprendizaje en la UNAB, en coherencia

2|BID. p.56

con su Proyecto educativo, definitivamente se aparta del
aprendizaje reproductivo o por asociacién y se acerca a las
teorias del aprendizaje por reestructuracion al comprender-
lo como modificacion de estructuras.

1.2 Un concepto de Aprendizaje en coherencia con el
PEI - UNAB ;

Una definicién de aprendizaje de esas caracteristicas debe
convocar al “movimiento integral” que implica el concepto,
por lo tanto debe hacer alusion a los complejos procesos
que respaldan el desarrollo humano; porque también desde
la perspectiva del Proyecto Educativo UNAB se reconoce
que aprender algo va mucho mas alla de repetir el discurso
impreso en un texto o dicho por el maestro y que la persona
es el principio potenciador de la gestion de aprendizaje,
nocion que humaniza el conocimiento y la educacién en
procura de un ser integral.

Tomamos el aprendizaje como el proceso de construc-
cién de sentidos que permite integrar nuevos saberes e
informacion a los ya existentes, lo cual conlleva una re-
construccién, una re - acomodacién, una re - organizacién
no sdlo en el terreno intelectual, sino también en las demas
dimensiones que integran al ser humano: afectiva, moral y
fisico-sensible.

El aprendizaje, asi entendido, es el fundamento de toda
educacion, porque potencia y orienta el desarrollo de la
persona en todos los campos; es la capacidad especifica-
mente humana de abandonar percepciones no apropiadas y
desarrollar otras mas validas en consonancia con las cir-
cunstancias espacio-temporales del conocimiento. Implica
abrir la mente, el espiritu y los sentidos a las experiencias
para lograr la capacidad de operar sobre el mundo natural y
social desde vivencias individuales en un proceso permann-
te de confrontacion y valoracion de logros.

En consonancia con ello, cuando se presenta un de-
terminado objeto de conocimiento nuestras dimensiones
entran a interactuar:

La afectividad asociada a la tarea se expresa en una
actitud que puede ir desde el rechazo (con lo cual la po-
sibilidad de aprendizaje se desvanece) hasta el agrado o
aceptacion (con lo cual se gana buena parte del proceso de
Aprendizaje, cosa que a veces extrafiamos muchos docen-

3IBID. p. 61. Para nuestro caso las modificaciones o cambios tienen lugar en las dimensiones del ser humano.
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tes). Las experiencias previas de agrado y desagrado, en
relacion con un saber especifico o con el saber en general,
estan respaldando también esa postura actitudinal y, por
lo tanto, nivel motivacional particular.

La Dimensién Moral ya hace rato esta evaluando la tarea
a partir de nuestra escala de valores y, dependiendo de esa
comparacion, le adjudica un valor que puede responder a
un contexto heteronomo (“tengo que hacerlo”) hasta uno
auténomo (“es importante para mi hacerlo”).

La Dimension Intelectual interpreta, desde el saber pre-
vio, el objeto de conacimiento explorando los elementos
que presenta y sus rel.ciones, y comienza todo un juego de
re - interpretacion.

Finalmente, la Dimension fisico - sensible estd presen-
te desde la percepcién de los primeros datos relativos al
objeto de conocimiento; de manera que la receptividad,
la escucha ya estén filtrando el mensaje, luego la habili-
dad lectora lo precisa descubriendo cddigos y relaciones;
posteriormente serd en la expresion oral, en la expresion
escrita y, en general, en la actuacion del estudiante que se
traduce la calidad del aprendizaje.

Asi, cada vez que el ser humano aprende algo, en el sen-
tido estricto del término, hay un ejercicio del pensamiento
que produce un cambio en sus contenidos (reorganizacion
del “mapa” de relaciones entre los conceptos implicados);
también hay un ejercicio de los afectos y los valores que
conducen a modificaciones en la actitud al tornarse impor-
tantes positiva o negativamente los elementos o concep-
tos nuevos y, al integrarlos, adquieren un nuevo valor, un
nuevo sentido; de la misma manera hay una transformacion
en las acciones asociadas al objeto de aprendizaje (desde
expresar de viva voz nuevas relaciones entre conceptos
hasta mostrar productos y acciones que muestran los nue-
vos alcances conceptuales).

Como consecuencia de la confluencia de estas dimen-
siones en el aprendizaje se obtendran, potencialmente,
resultados como los que se expresan a continuacion, de-
pendiendo siempre del grado de relacion entre ellas y la
tarea especifica:

En la Dimensién afectiva nuevas y sucesivas tonali-
dades que van marcando intereses y motivaciones hacia
determinados segmentos del aprendizaje en el contexto del
alcance del conocimiento; también, en ese contexto, el re-
conocimiento de la propia valia dada la la calidad del ejer-
cicio de conocerse; en la Dimension Moral la consolidacién
de la escala de valores o, su replanteamiento para nuevas
posibilidades de desarrollo; en la Dimensién Intelectual

son tanto los nuevos conceptos como las ampliaciones de
los ya existentes y su integracion a la red previa de rela-
ciones; finalmente, en la Dimension fisico - sensible, este
resultado se evidencia en una mayor receptividad, una afi-
nacién de la escucha, un desarrollo de la habilidad lectora,
de la expresion oral y escrita, y de la capacidad expresiva
en general; todo lo cual posibilita mayor permeabilidad al
entorno y, desde alli, mayores posibilidades para la creati-
vidad y la produccién.

Es preciso aclarar aqui que las caracteristicas de la
“tarea” o del tipo especifico de material sobre el cual tie-
ne lugar el ejercicio de aprendizaje, determinan la mayor
participacion de algunas dimensiones sobre otras; es decir,
todas participan en el proceso de aprendizaje, sélo que
algunas de ellas se muestran con mayor fuerza y probable-
mente otras se “ocultan”:

Si la tarea o material de estudio se centra en contenidos
éticos (principios, valores, desarrollo moral) salta a la vista
la participacion de la Dimension moral y nadie dudaria de
la presencia también de la Dimensién Afectiva e incluso
de la Intelectual, porque el interés o el gusto asi como la
comprension de las ideas, respectivamente, son elementos
que inevitablemente se reconocen como apoyos del proceso
de aprendizaje. No ocurre lo mismo con la Dimension Fisico
- sensible, por cuanto su “‘compromiso’, cuando se mira de
soslayo, deviene sutil y tenue; sin embargo, una mirada
mas rigurosa llevara a reconocer la importancia de su par-
ticipacion en términos de sensibilidad, atencion, escucha
y, en general, de “postura organica” para el aprendizaje.

Ahora, si el ejercicio de aprendizaje se centra en acti-
vidades de tipo fisico (movimientos que acompaian una
secuencia de pasos en una danza o un baile, la secuencia
de movimientos necesaria para dibujar un plano a escala
0 para operar una maquina sofisticada, por ejemplo), se
reconoce, por supuesto, una evidente participacion de la
Dimension fisico — sensible y es relativamente facil reco-
nocer la participacion de la Dimension Afectiva; no ocurre
lo mismo con la Intelectual y, tal vez, se intuye con mayor
recelo, la contribucion de la Dimensién Moral. Sin embargo,
hay unos elementos de interpretacion y de memorizacion
(de la secuencia de pasos, por ejemplo) que estan presen-
tes y, de igual manera, un componente especifico que le
asigna un valor a ese aprendizaje.

Con esa aclaracion continuamos afirmando que sélo si
tiene lugar ese “movimiento” integral podemos hablar de
que “se ha hecho nuestro” un objeto de conocimiento, es
decir, se ha aprendido. Estas son las condiciones que se
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requieren para que se pueda hablar de aprendizaje en sen-
tido estricto.

2. La Competencia: una oportunidad de integracion

EL concepto de competencia se ha interpretado como sinéni-
mo de capacidad o destreza en un contexto especifico y fren-
te a una tarea concreta; también como punto de encuentro
de capacidades, habilidades y conocimientos que participan
mancomunadamente a la hora de abordar, asimilar y expresar
un contenido en circunstancias determinadas.

La importancia del concepto y la actualidad que ha
cobrado en los @mbitos académicos han permitido explorar
algunas versiones, cercanas a las caracteristicas de nuestro
proyecto, que han alimentado la nuestra. Veamos:

“Una actuacion idonea que emerge en una tarea
concreta, en un contexto con sentido [...] la com-
petencia esta siempre asociada con algin campo
del saber, pues se es competente idéneo en cir-
cunstancias en las que el saber (6 los saberes que
convergen) se pone(n) en juego. [...] Trabajar en
competencia implica pensar en la formacion de ciu-
dadanos idéneos para el mundo de la vida, quienes
asumiran una actitud critica ante cada situacion,
un anélisis y una decision responsable y libre y una
idea de educacion autdonoma, permanente, profun-
dizando en aquellos aspectos que ellos mismos
determinen”.*

“Conjunto de condiciones necesarias para compren-
der las reglas y las estructuras de un conocimiento
especifico y poder interpretarlo, aplicarlo y trans-
formarlo” °.

Si aceptamos, como se afirmé arriba, que en la competencia
participan mancomunadamente las dimensiones afectiva,
intelectual, moral y fisico - sensible, para captar, percibir
y asimilar determinado objeto de conocimiento, en circuns-
tancias determinadas y en el contexto de la revision de las
anteriores versiones, podemos afrimar que “el despliegue
armoénico de dichas dimensiones se logra, para el caso

de la UNAB, mediante el curriculo que la Universidad ha
propuesto en competencias de formacion, entendida estas
como la aptitud para ejecutar una actividad determinada
(PEI - UNAB, p. 21) y, para el caso del disefio curricular
considerados en cinco etapas: De entrada, Ser Ciudadano,
Ser Disciplinado y Ser profesional.” ¢

Esta concepcion concuerda con la de aprendizaje inte-
gral antes presentada; puesto que son las competencias las
que ponen en juego estudiantes, docentes, investigadores,
etc. para aprender; asi sea desde una sencilla secuencia
de movimientos hasta el complejo tramado conceptual
que constituye una disciplina o parte de ella. Es decir, nos
apoyamos en la competencia, expresion del nivel de desa-
rrollo de las dimensiones, y como resultado del ejercicio de
aprendizaje, las desarrollamos.

3. Las competencias en el curriculo UNAB

Ahora, ;como se relaciona la perpectiva anterior con las
competencias Ser Ciudadano (Ser), Ser Disciplinado (Saber)
y Ser Profesional (Saber hacer), que se convierten en una
propuesta de recorrido, en el pregrado, para el estudiante
y para la academia, de acuerdo con el P.E.I UNAB?

La competencia de entrada permite diagnosticar las
habilidades y destrezas del estudiante que ingresa para
determinar su nivel de formacion y disefar las estrategias
educativas que garanticen su desarrollo.

La competencia Ser Ciudadano, tiene que ver con la
ubicacion del estudiante respecto a su propia vida, la uni-
versidad y el mundo; es el espacio en el que el estudiante
interactdia consigo mismo, con la institucion, con su profe-
sion y con el mundo como punto de entrada a lo que sera su
proceso de formacion, del cual es responsable.

La competencia Ser Disciplinado, privilegia el desarrollo
disciplinar con el fin de sustentar la fundamentacion cien-
tifica y técnica que convergen en su profesion.

La competencia Ser Profesional, cierra el ciclo de for-
macion para propiciar el saber hacer en la produccion, la
gestion, la investigacion y la fundamentacién conceptual
sobre la cual se construye su accién en la sociedad

Estas competencias constituyen una propuesta de
acompafiamiento a la evolucion del estudiante a lo largo

4 BOGOYA M., Daniel et al. Competencias y proyecto pedagégico. p. 9-11
5 GONZALEZ AGUDELO, Elvia Maria. Conferencista invitada al encuentro interfacultades

$ Documento interno Linea de Expresion, Junio 14, 2002
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de su formacion. Implica que el curriculo cree condiciones
tales que constribuyan a su desarrollo.

La clave para comprender el alcance de cada una de las
competencias y el conjunto que ellas forman, esté en la fle-
xibilidad y complejidad de su articulacion: no se refieren a
una construccion lineal. Simplemente su aparicion por nive-
les marca el énfasis que se realiza en algiin momento de la
formacion del profesional en cada una de ellas, sin que ello
implique dejar de incentivar el desarrollo de las siguentes.

En otras palabras, la competencia en esos niveles se
da en términos de énfasis y no de absoluto. No se trata de
que, después de los primeros semestres, el ser ciudadano
(Ser) se abandone, ni que se entienda que este proceso
ya esta acabado en el estudiante; simplemente, dados los
contenidos y los propésitos del plan de estudios, el énfasis
se sitlia en otra competencia. Igual ocurre con las demas.

Veamos como se articula el concepto de competencia
que se viene manejando, desde el inicio de este documen-
to, con estas tres competencias (Ser Ciudadano, Ser Disci-
plinario, Ser Profesional):

La competencia Ser Ciudadano “situada” en los primeros
semestres se apoya, como todas las demés, en las dimen-
siones intelectual, afectiva, valorativa y fisico - sensible;
se “especializa” en la mirada hacia si mismo, en el auto
- conocimiento, en la ubicacion del estudiante en la vida,
en el mundo de la universidad y en el de la profesion; por
lo tanto, reclama con mayor medida, y sin excluir a las
demas, a las dimensiones afectiva y valorativa. En sintesis
esta competencia enfatiza en la autonomia afectiva, moral
e intelectual de la persona.

A su vez, en estos mismos semestres, se encontraran te-
mas que corresponden a las competencias que se enfatizan
mas adelante (disciplinarios y profesionales); entre otras

se justifica su presencia en estos primeros niveles porque
“alimenta” esa ubicacién inicial del estudiante, fundamen-
tal para el proceso que sigue. 2 S,

Por su parte la competencia Ser disciplinario se “es-
pecializa” en la mirada “hacia afuera”, hacia el entorno,
especificamente hacia el saber propio de las disciplinas que
convergen en su profesién; por lo tanto convoca en mayor
medida, nunca con exclusividad, a la dimension intelec-
tual. De la misma manera que en la anterior competencia,
los temas ciudadanos y profesionales que se “cruzan” en
ésta etapa media contribuyen a alimentar el sentido y la
importancia del rigor disciplinario.

En los Gltimos semestres del proceso de formacion en
pregrado, la competencia Ser Profesional concentra su mi-
rada en la calidad de la produccion, en el manejo de las
estrategias, instrumentos y herramientas que confluyen
en el “actuar” profesional. Convocaria por tanto en mayor
medida la dimension fisico - sensible. En el mismo sentido
que las competencias anteriores, los temas disciplinarios y
“ciudadanos” que se articulen aqui alimentarian y contri-
buirian al sentido y a la calidad de ese actuar.

Para culminar,-en el contexto del Proyecto Educativo y
para los propésitos de formacion del pregrado, comprende-
mos las competencias como la actuacion o el desempefio
creativo y pertinente de la persona en la resolucion de una
situacion determinada en un contexto especifico y que es
la expresion del grado de desarrollo de las dimensiones
afectiva, intelectual, moral y fisico - sensible que respalda
una calidad del ser (competencia ser ciudadano), del saber
(competencia ser disciplinado) y del saber hacer (compe-
tencia ser profesional). De ese desempefio se pueden prefi-
gurar los indicadores que los equipos docentes tendran en
cuenta para evaluar las competencias.
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Colapso

El americano herido

“La confusion que siente el americano medio hoy es mas profunda. Mas alla de la sorpresa
que experimenta al descubrir el nivel de su ignorancia ante los problemas del mundo, siente
como que los cimientos de su mundo se han venido abajo. El americano es una persona que
cree en grandes verdades, ‘verdades evidentes’, como dice la declaracion de independencia,
y una de ellas es que Estados Unidos, el pais al que en casi todos los casos huyeron sus
antepasados en busca de una vida mas segura y mejor, s una fortaleza contra los males
que podrian existir en el mundo externo, desconocido. Fortress america, ‘fortaleza américa’,
es la expresion que utilizan hace mucho tiempo. Pero de repente si aquellos dos magnificos
simbolos del poderio economico y militar de los Estados Unidos (“la hiperpotencia”, como
dicen los franceses), como lo son el World Trade Center y el Pentagono, son vulnerables,
entonces todos somos vulnerables”.

John Carlin, escritor

Educacion



Oral behaviors in foreign language classes: A preliminary report

Oral behaviors in foreign language classes
A preliminary report

Resumen
Este articulo resume los avances de la primera etapa del

proyecto UNAB-COLCIENCIAS “Funciones de las conductas
orales de los profesores de lenguas en el desarrollo de cla-
ses de inglés como lengua extranjera”. El objetivo principal
de este proyecto es mejorar el entendimiento de los roles
del habla del profesor en el desarrollo de sus clases. Esta
investigacion de la clase, parte de la afirmacion hecha por
investigadores de lenguas y lingiiistas de que el profesor de
lenguas habla mas del 87% del tiempo de la clase. Se inten-
ta responder a la pregunta de cuales son las funciones del
habla del profesor en el desarrollo de sus clases de inglés. EL
propdsito fundamental de este proyecto es determinar qué
conductas orales mejor, o mas frecuentemente conducen a
un proceso de ensefianza. A corto plazo se espera describir
las conductas orales de los profesores de lenguas para dar
informacion, ensefiar gramatica y corregir los errores en las
clases de inglés.

Palabras claves: classroom research, naturalistic inquiry,
class observation, TEFL, teacher talk, oral error treatment,
implicit and explicit grammar, grammar input, interaction,
second language acquisition

Abstract
This article summarizes the advance of the descriptive stage

of the UNAB-COLCIENCIAS project: “Functions of language
instructors” oral behaviors in the development of English as
a foreign language classes”. The main goal of this project is
to improve the understanding of the roles of teacher talk in
the development of EFL classes. This classroom research ori-
ginates from the statement made by language researchers
and linguists that language instructors talk for more than
87% of class time. We attempt to answer the question about
functions of teacher talk in the development of English
classes. Our main purpose is to determine which instructors’
behaviors best, or more frequently, lead to effective langua-
ge teaching. On the short term, we pursuit to describe lan-
guage instructors’ oral behaviors in conveying information,
grammar, and error treatment.

Gloria Balcarcel Zambrano: Licenciatura en Idiomas de
la Universidad Industrial de Santander, Maestria en Edu-
cacion, Procesos de Curricularizacion, Pontificia Univer-
sidad Javeriana/Universidad Auténoma de Bucaramanga.
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Facultad de Educaciéon, Universidad Auténoma de Bucara-
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Problem background

The success or failure of many EFL/ESL programs depends
mainly on the student’s development of communicative ski-
lls. Many Colombian EFL classrooms at higher level lack the
appropriate development of speaking skills. In fact, stu-
dents are not practicing them adequately since it is the tea-
cher who dominates the classroom talk as a consequence,
students seem not to have enough opportunities to speak
and practice the foreign language in class. The students
only speak when they are called upon. Most of them are low-
input generators, or learners who participate minimally and
are generally passive in classroom interaction.

This research is about what actually happens - not just
what happens to the plans we make, but what happens
anyway, independently of our designs (Allwright & Bailey,
1991). This focus on the classroom is important because
teachers and researchers alike want to know which class-
room events, planned or not, make our learners’ task easier
or more difficult. We also know that ‘the best laid plans’ do
not guarantee perfect results. And we all know that lessons
we have not properly planned are sometimes spectacularly
successful. It is worth focusing on the classroom, then, on
the doing rather than the planning, just because it is surely
whatever actually happens in the classroom that really mat-
ters, that makes a difference to our learners’ progress.

As a consequence, the major claim that underlies the
whole research: in order to help our learners learn, it is
not ‘the latest method’ that we need, but rather a fuller
understanding of the language classroom and what goes

Oral behaviors in foreign language classes:

on there. So, in the first and main study we will see what
functions classroom talk fulfills in the language teaching-
learning process to see if there is evidence that these issues
matter or that they make much of a difference in language
learning. Previous observations of EFL classes at the UNAB
during the initial stages of this study have showed some
evidence that teachers spend a considerable amount of time
in error treatment and grammar input. Consequently, in or-
der to have a deeper understanding, the second study will
look at oral errors and how teachers deal with them -one of
the prominent topics in early classroom-centered research.
The third and last study will focus on one of the complexi-
ties of classroom input, the grammar input.

As many language researchers we have begun to study
what goes on in the classroom. We want to find very much
more happening than just a certain number of instructors
teaching for a certain period of time or the more or less ade-
quate implementation of some particular method. Looking
in classrooms we see so much going on that it becomes easy
to understand why the choice of a global teaching method
cannot be what really makes some classrooms better places
for learners to be in than others. Although there is a lot that
can be studied without anyone worrying about whether or
not a particular teaching point has been successfully taught
(that is, learned), in the long run we must all interested in
effective learning. Thus, we want to know whether or not
the particular issues we study (functions of teacher talk,
oral error treatment patterns or grammar input) are impor-
tant in relation to effective learning.
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Purpose of the Study

The present research aims at the description of the different
teacher’s oral behaviors, which take place in the EFL classro-
om, as well as at the analysis of the impact of teacher talk
on the learning process of EFL in a private Colombian uni-
versity. In a second stage, this study pretends to determine
how to control teacher’s oral behaviors in order to optimize
teacher talk and encourage student participation.

The role of instructors is analyzed by gathering data
using The Foreign Language of Interaction Analysis -the
FLint system instrument (Moskowitz, 1971), the corrective
feedback categories developed by Lyster & Ranta (1997),
and by interviewing teachers to provide data and context.
This analysis evolves from rich, thick narrative using tools
of qualitative inquiry that will result in the culmination of
an experimental study.

Research Questions

Since teachers do so much talking in the classroom, and

students do not seem to have enough opportunities to

speak, the investigators attempt to answer the following

research questions for this study:

1. What is teacher talk like in EFL classrooms?

2. What regularities can be observed concerning teacher
talk?

3. What are the roles of teacher talk in the development
of EFL classes?

Significance of the Study

The results of this study will benefit teachers, school and
university administrators, teacher trainers, and second
language researchers to find useful implications for lan-
guage teaching, language curriculum development, and
further research. We expect to help not only people from
the Language Department of the Universidad Auténoma de
Bucaramanga but also from other universities, high schools,
elementary schools, and language centers of Bucaramanga
as well as of other Colombian cities that offer foreign lan-
guage courses and programs.

Through this qualitative investigation, the researcher
will illuminate instructors’ issues such as instructors’ pre-
viously experiences in day to day activities as speakers in

3-6ﬂ] 7Cuestionreis ievista de la Escuela de Ciencias Soci_ales, Humanidades y Artes

their classes. By increasing understanding of teacher talk and
its roles in EFL classrooms, researchers will be able to offer in-
sight to other institutions contemplating a similar problem.
There are very important differences between foreign
language and second language contexts with regard to the
availability of authentic target language input and oppor-
tunities to communicate (Allwright, 1991). The classroom
research review has not, however, revealed particular clas-
sroom processes that appear dependent on the contextual
contrast. For example, translation policy, clarifying expla-
nations, some managerial directives, some social contact,
and praise. This research could provide outcomes for further
research in Colombia and in other contexts where EFL/ESL

is taught.

Methodology

Since we wanted to provide a picture of each of three already
mentioned aspects as they naturally occurred, we used the
observational procedures from naturalistic inquiry. Then,
we tried not to influence the normally occurring patterns
of instruction and interaction, but describe and understand
these processes. Thus, we first used the observation and
topical interview to document the process variables that we
involved in implementing the treatment in product-oriented
experimental research in the second stage.

Since this is a descriptive research in its first stage, we
designed the approach of this research as follows:

First, we reviewed the literature about language resear-
ch. Then we decided the area of research and we defined
the objectives in clear and specific terms. After that, we de-
cided facts and characteristics we wanted to be uncovered.
Second, we collected the data. We observed and recorded
the classes using FLint observation instrument designed by
Motzkowitz (1971) and categories for corrective feedback
developed by Lyster & Ranta (1997).

Fifteen non-native foreign language instructors with the
entire classes were selected at random among the available
classes at Universidad Autonoma de Bucaramanga.

We want to test the data collected with experts that
have conducted similar studies. Once we have the data revi-
sed, we will proceed to report results.

Third, we will analyze the data in order to find the
behaviors that are most frequent in the teaching process
and provide a picture of what it is occurring in our English
classes.

L T . o R T k-

e
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' Literature Review

We believe that the function of an educational system is
to create the conditions whereby learners might generate
their own skills and knowledge Thus, the main purpose of
education is to facilitate the process whereby learners make
their own meaning.

One of the major sources of theoretical issues in L2
classroom learning concerns the nature of instruction that
results from different contexts. We can say that second
language instruction occurs in two contexts: the foreign
language context and the second language context. In the
“foreign language” context, relevant to perhaps the majo-
rity of L2 learners, the learner acquires the language in the
surrounding society (such as English in Colombia, French in
the United States, German in Spain). As a consequence, the
L2 is usually treated as equivalent to any school subject,
like statistics, and history, in which terminology, concepts,
and rules are taught, homework is written, and tests are
taken. Associated with the subject are of course a wide
range of attitudes toward the L2 people and culture that
affects the learning process.

Brown (1994) offers the definition of language we con-
sider for this research. He consolidated a definition of
language in the following statements:
® language is systematic and generative.
Language is a set of arbitrary symbols.
Those symbols are primarily vocal, but may also be vi-
sual.
® The symbols have conventionalized meanings to which
they refer,
® language is used for communication.
Language operates in a speech community or culture.
® Language is essentially human, although possibly not
limited to humans.
® All people acquire language in much the same way.
Language and language learning both have universal
characteristics.
This research deals primarily with the “process” variables
within the “classroom”. The classroom, in this particular
research has been defined as “the gathering for a given pe-
riod of time, of two or more persons (one of whom generally
assumes the role of instructor) for the purposes of language
learning” (Van Lier, 1988). Gaies (1980) says that the clas-
sroom setting is the place where instructors and students
come together and language learning happens.

Teaching cannot be defined apart from learning. Tea-
ching is guiding and facilitating learning, enabling the
learner to learn, setting the conditions for learning. Our
understanding of how the learner learns has determined our
philosophy of education, our teaching styles, our approach,
methods, and classroom techniques. Moreover, a theory of
teaching in harmony with an integrated understanding of
the learner and of the subject matter to be learned (English)
can point the way to successful procedures under the vario-
us constraints of the university context of teaching.

According to Krashen (1977, 1982, and 1985), lan-
guage acquisition takes place through comprehension. He
hypothesized that when students understand a message
in the language containing a structure that is one step
in advance of that learner’s current level of competence,
then that structure will be acquired. Many teachers found it
consistent with the observable fact that there is often little
tangible evidence of any direct relationship between tea-
ching and learning. It is also reassuring for those teachers
who were demoralized by the fact that their learners did not
learn what they had taught.

Corder (1978) pointed out that while second language
learners, particularly those living in the target culture, may
be exposed to a great deal of language, not all of it can be
utilized by their developing internal grammatical systems.
Only a portion of the input can serve as ‘intake’,

We have considered the relationships among negotiated
interaction, comprehensible input, and language acquisi-
tion. Teachers need to be able to manage their interaction
with the class in a way that allows all the students equal op-
portunities to participate. Thus teachers establish their own
rules for appropriate classroom behavior. ‘Comprehensible
input’ is a term popularized by Krashen. It refers to the fact
that not all the target language to which foreign language
learners are exposed is understandable: only some of the
language they hear makes sense to them.

Input to the learners is the result of unplanned factors
as well as the planned implementation of the syllabus. Re-
search theory and practical experience all point to the fact
that input is crucial to language learning. ‘Input’ refers to
the language which the learners hear (or read) - that is, the
language samples to which they are exposed.

Long (1983) has proposed the following model to ac-
count for the relationships between negotiated interactio-
ns, comprehensible input, and language acquisition.

This model is different from Krashen’s idea that com-
prehensible input is responsible for progress in language
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acquisition. When performers speak, they encourage input
(people speak to them). In contrast, Long’s model emphasi-
zes the primacy of conversation (interaction) and its role in
getting comprehensible input.

Long (1980, 1981, 1983) supplemented the strict
view that comprehensible input leads to acquisition with
the additional notion that native speaker’s speech (NS) to
nonnative (NNS) is most effective for acquisition when it
contains “modified interaction”. These interactive features
consist of ways of negotiating comprehensibility and me-
aning. Long suggests, in fact, that interactive modifications
are more important for acquisition than modification of NS
speech that only result in simplified target language (TL)
syntax and morphology.

Research both in first language classrooms and in L2
classrooms has established that teachers typically do bet-
ween one half and three quarters of the talking done in
class. Teacher talk in the Colombian EFL classrooms tends
to support this assumption. Teacher Talk is one of the ma-
jor ways that teachers convey information to learners, and
it is also one of the primary means of controlling learner
behavior. Some language studies underline other functions
Teacher Talk serves, including focusing attention, encoura-
ging student participation and moving the lesson forward.

Research in first language classrooms has established
that teachers tend to do most of the talking (about 60%
of the moves), mostly as soliciting and reacting moves
(Bellack et al. 1966). Legarreta (1977) investigated five
bilingual education kindergarten classrooms representing
two program types, using time intervals in an adaptation of
Flanders observational system to code segments of teacher
talk and student talk. She found that the teachers and tea-
cher aides together accounted for 70% to 89% of the total
talk. On the other hand, Enright (1984) found the teachers
and aides speaking considerably less in two bilingual kin-
dergarten classes similar in context to those observed by
Legarreta.

The studies concerning teacher talk have explored
not only the amount and types of teacher talk but also
the functional distribution of teacher talk. Gaies (1977)
tape-recorded a group of teachers-in-training talking in two
different situations: 1) with their peers, and 2) with their
own students in practice teaching assignments. Long and
Sato (1983) analyzed transcripts of six elementary adult ESL
classes with an average of twenty students per class. Milk
(1982) adapted Sinclair and Coulthard’s scheme in order to
analyze the functions of teacher utterances. He found out

that the dominant types were “elicitation” (23%), “informa-
tives” (22%), “reply” (19%) and “follow-up” (about 14%).
Later, J. D. Ramirez et al. (1986) analyzed the pedagogical
functions of explaining, commanding, questioning, mode-
ling, feedback, and others.

Besides modifications of speech rate, prosody and pho-
nology in L2 classrooms, there are likewise modifications of
vocabulary and syntax. Teachers, as well as nonteachers,
try to use more basic or less varied vocabulary with non-
natives. They reduce the amount of idioms and colloquial
vocabulary, and use more concrete and proper nouns.

Teachers’ syntactic modifications are also very im-
portant characteristics of teacher talk studies. Chaudron
(1993) states that they can be grouped into five types: mea-
sures of length of utterances, measures of subordination,
measures of markedness, measures of grammaticality, and
measures of distribution of sentence types.

Some studies suggest that the length of utterance as
well as the complexity of teachers’ speech are adjusted
downward for L2 or less proficient learners. Gaies (1977)
performed the first statistical test on length of T-units in L2
instructional settings. There was a significant overall trend
toward longer teacher T-units (in words) for beginning- to
advanced-level learners according to his test. Henzl's stu-
dies (1973, 1979) revealed little use of subordinate clauses
when speaking to nonnative speakers. He also reports the
use of a higher proportion of verbs in the simple present
tense, less inflectional complexity, less diversity in case
roles, and lack of passive constructions. Teacher talk is
adapted to L2 learners by using less marked structures and
sentence fragments. These sentence fragments are used as
elicitation devices, repetitions, etc.

Conclusions

This study demonstrates how oral teaching strategies we
use in the classroom affect the participation process of
our students. Pedagogical implications include effective
strategies that can be applied to our own work context to
adjust teacher talk to promote language interaction. The
research team is collecting and categorizing the informa-
tion to analyze it and report results and conclusions of the
descriptive stage in the next article. We are also setting
workshops for primary, secondary, and university teachers
to disseminate our findings in Bucaramanga and in the next
Asocopi Conference in Pereira.
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El mas buscado

Las locuras de la fe

“El fanatismo es siempre peligrosisimo, pero el fanatismo de la fe es siempre de los méas duros y
dificiles de combatir. Cuando un fanatico esta convencido de que hace la voluntad de Dios, y de que
incluso sus actos mas barbaros seran premiados con una eternidad de deleites, es dificil ponerle freno
a la locura. Los cristianos también han padecido este fanatismo religioso. Podriamos citar el vigjo
ejemplo de las cruzadas en tierras de Mahoma de hace algunos siglos (que nos dejaron tantos santos
y martires violentos), pero no hay que ir tan lejos: las masacres de bosnios musulmanes —perpetrados
por cristianos- en la ex Yugoslavia es de hace pocos meses, y fue atroz.”

Héctor Abad Faciolince, periodista y escritor
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SOBRE OBRAS Y ESCULTORES: El rigor de los conceptos
investigacién, ciencia, disciplina y profesion en la
academia

Sumario:

Introduccién. Disciplina y ciencia. Investigacion. Profesion
y comunidad académica. Problema (Mutaciones o confusio-
nes). Conclusiones (Estabilidades Necesarias)

Resumen:

Es evidente el papel que los actores “disciplina”, “profe-
sion”, “ciencia”, “investigacion” y “comunidad académica”
han cumplido en la gran obra del proceso de construccion
del conocimiento humano; sin embargo en los ambitos
académicos universitarios, probablemente demasiado em-
bebidos en el exclusivo hacer de las profesiones, con mucha
frecuencia tienden a olvidar su libreto y, por lo tanto, a
mutar sus roles en una suerte de improvisaciones teatrales
en las cuales la confusion que predomina afecta la ense-
fianza y detiene también el avance de las comunidades de
profesores. Hay la necesidad de volver al rigor de los pape-
les, de recordar el libreto original y dinamizar asi el trabajo
académico.

Palabras claves: Ciencia, disciplina, investigacion, profe-
sion, academia.
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Abstract

It is evident the role that actors such as disciplines, pro-
fessions, science, research and academic community have
played in the great work of the process of construction of
the human knowledge. However, in the university academic
environments, probably too much absorbed in the exclusive
making of professions, there is a frequent trend to forget
the libretto and, therefore to mutate their roles in a sort
of theatrical improvisations in which the predominant
confusion affects teaching and also stops the advance of
academic communities of professors. It is necessary to re-
turn to the rigor of roles, to remind the original libretto and
energize the academic work.
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Sobre obras y escultores:

EL rigor de los conceptos investigacion, ciencia,

disciplina y profesion en la academia

Armando Sarmiento Cipagauta

Situémonos en un museo del caribe en el cual tenemos la
oportunidad de apreciar una enorme cantidad de objetos
que han sido testigos de la historia del pueblo que lo circun-
da. Observamos trajes, armas, medallas, utensilios caseros
y documentos oficiales protegidos en vitrinas; también re-
presentaciones de proceres, patricios, gobernantes, paisajes
citadinos y rurales en 6leos, fotografias y grabados. Todo
esto a través de un laberinto de pasillos, salas y pisos en
los que irrumpir es siempre ocasion para el asombro con los
hechos de los hombres, para la fascinacion con el encuentro
con el pasado y para la magia que el juego con el espacio
- tiempo suscita. Luego de este bombardeo de imagenes y
cuando, intuyendo el final del recorrido, nos disponemos a
culminar nuestra visita, stbitamente, al dar vuelta al dlti-
mo pasillo, nos quedamos perplejos, congelados, frente a
una imagen inesperada: Se trata de figuras de cera a escala
humana que corresponden a personajes que identificamos
perfectamente, notables cuya historia conocemos y que, por
lo menos en alguna etapa de nuestra vida, causaron impacto
en nuestras ideas. La alteracion no es sélo por el hecho de
reconocer a estos protagonistas de gestas libertarias, sino,
y sobretodo, por la viva expresion de sus cuerpos: Rostros
en los cuales captamos la tension frente al fragor de la bata-
lla, miradas de guerrero que parecen escudrifiarnos el alma,
brillos de pupila en la cual se refleja nuestra imagen, gotas
de sudor cristalinas que parecen aiin deslizarse en su frente
Y, en general la representacion de una actitud que combina
el temor y la esperanza.

Es tal el efecto de la obra que no podemos sino pensar
en la impecable labor de su escultor, en su habilidad para

plasmar tal realismo en las figuras, en las dudas que tuvo a
la hora de optar por esos personajes y por el escenario en el
cual ubicarlos, en la exploracion histérica y grafica que ello
le implico, en el tiempo que dedicé a su obra, en los errores
que seguramente cometid, en las correcciones de estructu-
ra, de trazos y colores que indudablemente sélo otro experto
escultor sea capaz de ver, en los materiales que se emplea-
ron, en las alegrias y sufrimientos que lo acompafiaron a
lo largo de su produccién, en lo que deseaba comunicar
con ella, en el impacto que pensaba generar en nosotros;
en fin, en todos y cada uno de los sucesos conscientes e
inconscientes, externos e internos, que movieron sus manos
y que confluyeron en aquella imagen magistral que ahora se
presenta al pdblico.

Alli, en el momento del encuentro, se funden el escul-
tor, la obra, su funcién (utilidad, expresion, representacion)
y el pdblico (la comunidad, el consumidor; el intérprete que
la goza, la sufre o, simplemente, la evita). Es ese instante
coyuntural el que marca el fin Gltimo de la obra, su recono-
cimiento, su acabado, su terminado, al adquirir el sentido
que sé6lo la mente humana le puede afiadir.

Introduccion

Este encuentro nos sirve como pretexto para revisar otro,
de similares caracteristicas estéticas y probablemente de
mayor complejidad, que tiene lugar en los ambitos de la
comunidad académica UNAB, en particular, y de la comu-
nidad académica en general: El encuentro entre ciencia,

investigacion, disciplina y profesion. % E\\\E ,mw,\‘
@3 UNAB \}EMEROTECA

Cuestiones - Revista de la Esc‘u‘a’a de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes j 43




