Las musicas de la guerra y la
politica:

Algunos datos para la historia del
caso colombiano en el siglo XIX

Resumen: El presente texto esta dedicado a las expresio-
nes musicales que se dieron en la vida militar y politica
colombiana durante el siglo XIX, desde las llamadas Gue-
rras de Independencia de Espafia hasta a la Guerra de los
Mil Dias. Es una aproximacién a los acontecimientos y
personajes relacionados con las musicas que rodearon los
momentos bélicos, algunas obras que se han rescatado de
esos instantes, uno que otro documento curioso, de interés
casi paleografico y varias piezas conmemorativas y ono-
masticas de personajes politicos destacados del periodo.

Dividido en 13 capitulos, separados y en riguroso orden
cronoldgico, se estudiardn las contradanzas de las guerras
de independencia; la presencia del bambuco en algunas de
las contiendas; una singular partitura que pertenecié al
propio Bolivar y la historia de la marcha que acompand
sus restos mortales; las melodias de ocasién contenidas en
el cuaderno de guitarra de un miembro de la familia pre-
sidencial; 1a labor de un musico inmigrante en Antioquia;
la cancién nacional de un precursor del romanticismo mu-
sical colombiano; varias obras de cardcter circunstancial
y onomastico de mediados del siglo; las partituras que se
han recordado de los tiempos de la Guerra de los Mil Dias,
y para concluir, y como en una especie de paralelo con lo
ya publicado en esta revista sobre el maestro socorrano
Temistocles Carrefo, la personalidad musical y actividad
del maestro Gonzalo Vidal en esos dolorosos tiempos de la
guerra.

Palabras claves: Musica — Guerra — Colombia, siglo XIX
- Historia
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Abstract: The present text is dedicated to the musical
expressions that were given in the military life and Co-
lombian politics during the 19th century, from the battles
of Independence of Spain until to the call “Guerra de los
Mil Dias” (War of the a Thousand Days). It is an approach
to the events and characters related with the music that
surrounded the warlike moments, some works that have
been rescued of those instants, curious documents of inter-
est paleographic and several commemorative and onomas-
tic musical pieces from political personages of the period.

Divided in 13 chapters, separate and in rigorous chro-
nological order, the quadrilles of the wars of independence
will be studied; the presence of the bambuco in some of the
wars; a singular score that belonged to the own Bolivar
and the history of the Bolivar's dead-march; the bargain
melodies contained in the notebook of guitar of a member
of the presidential family; the work of an immigrant mu-
sician in Antioquia; the national song of the a precursor
of the Colombian musical romanticism; several works of
incidental and onomastic character of half-filled of the cen-
tury; the scores that have remembered of the times of the
War of the a Thousand Days, and to conclude, the musical
personality and activities of the teacher Gonzalo Vidal, in
those painful times of the war.

Key words: Music — War — Colombia, 19th century - His-
tory
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Las musicas de la guerra y la politica:

en el siglo XIX

Luis Carlos Rodriguez Alvarez

Algunos datos para la historia del caso colombiano

Al Profesor Antontio Restrepo, In Memoriam

Verdaderamente, no hay accién entre los hombres que se realice sin miisica. Los himnos divinos y las ofrendas
son ordenados con miisica; las fiestas privadas y las festividades ptiblicas de las ciudades son magnificadas con
ella; los combates y las marchas se inician y se detienen mediante miisica (..)

Por eso, en los tiempos mds antiguos, cuando el Estado no estaba sélidamente establecido en ningiin sitio,

la musica ejercitada de acuerdo a la virtud puso orden en las revueltas civiles y acabé con las
enemistades entre ciudades y pueblos vecinos, sefialando los tiempos establecidos para las festividades
comunes y haciendo cesar con las alegrias y gozos habituales en estas fiestas la ferocidad de unos con otros (...)

1

De las contradanzas y otros aspectos musicales
de la época de independencia y primeros tiem-
pos republicanos

Las palabras del musicégrafo Andrés Pardo Tovar,
sirven de prélogo a este capitulo:

Los sucesos del movimiento de independencia

se precipitan en heroico y tragico turbién, y

al candoroso optimismo de los fundadores de

la patria independiente le siguen los fracasos

politicos y militares, y, por tltimo, la sangrien-

ta reconquista espafola, que se inicia con el

Aristides Quintiliano: Sobre la Musica, Libro II, 4: 57 y 6: 64

histérico sitio de Cartagena y prosigue con
los patibulos que, en Santa Fe de Bogotd y en
muchas otras ciudades y villas del pais, hizo
levantar el Pacificador Pablo Morillo, para cas-
tigar a los patriotas. No podia ser este periodo,
convulsionado y tragico, época propicia para
el culto de las artes. Ademas, la sede arzobis-
pal santaferefia permanecié vacante durante
varios lustros y este factor se sumoé a los an-
teriormente aludidos para apurar un proceso
de extrema decadencia artistica, seguido, algo
més tarde, de la desaparicién total de una tra-
dicién estética gloriosa.!

" Con algunas modificaciones, y varios documentos e ilustraciones sonoras, una versién anterior de este texto fue presentado al profesor
Luis Javier Ortiz Mesa, dentro del Seminario Conflictos, sociabilidades y religiones en Colombia: Actores, escenarios, discursos, ima-
ginarios y representaciones en los siglos XVI a XX”, Maestria en Historia, Universidad Nacional de Colombia - Sede Medellin, Marzo

- Abril 2002.

! Andrés Pardo Tovar: La Cultura Musical en Colombia. Historia Extensa de Colombia, volumen XX, tomo 6. Bogot4, Ediciones

Lerner, 1966.
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Fue apenas natural que el triunfo de las armas repu-
blicanas en 1819 trajera a Santa Fe de Bogot4 y otras
ciudades colombianas de la costa y del interior, un
verdadero hélito de renovacién. Durante los festejos
con los cuales se celebraron los triunfos de Boyaca,
Cartagena, Maracaibo y Pichincha, en distintas ciu-
dades, se escucharon y danzaron minués, valses, con-
tradanzas y todos los bailes acostumbrados, segiin
los gustos locales —aires propios y ajenos, de origen
diverso: francés, vienés, anglosajén, andino y caribe-
fio-. Obras las mds de las veces de autor anénimo,
pero llenas de un sentimiento tal y de una acogida
tan grande entre las gentes tanto de las élites como
del pueblo, que eran de conocimiento general y toma-
das como propias por todos.

Respecto a los musicos pertenecientes a las ban-
das de guerra de entonces, es curioso el testimonio de
un militar inglés anénimo -posiblemente el coronel
William D. Mahoney o el capitdn Richard Longeville
Vowell, oficiales de la Legién Brit4nica que apoyé
al general Bolivar-, quien escribié que alrededor de
1817, en los ejércitos revolucionarios de América La-
tina, la seleccién de los integrantes de las bandas de

guerra se hacia con base en la apariencia fisica de los
aspirantes, sin tener en cuenta las posibles aptitudes
musicales, por la sencilla razén de presumirse que
todos los criollos tenian talento musical.?

El sociélogo, investigador musical, historiador,
profesor universitario y traductor Adolfo Gonzalez
Henriquez escribe:

... La musica de la Guerra de Independencia
no se limité a repiques de campanas o coros*
celestiales. El sonido caracteristico de aquellos
tiempos que presenciaron el parto de la joven
republica fue un baile muy alegre y adecuado
al temperamento del Caribe: la contradanza,
el mas popular de todos los bailes extranjeros
que llegaron al pais en ese momento, y que,
segin [Toma&s] Carrasquilla, ya estaba en
los matrimonios de Yolomb6 a mediados del
siglo XVIII (...) y era considerada como “baile
apartado” (...). Para 1790 se bailaba entre los
calefios y en 1804 ya estaba firmemente esta-
blecida en Bogot4.?

Para el estudio y audicién de la musica que se escu-
ché en estos tiempos y en estas circunstancias béli-
cas y sociales, son de obligada referencia y consulta
los textos y ediciones discogrédficas animadas por el
doctor Joaquin Pifieros Corpas, director del Patrona-
to Colombiano de Artes y Ciencias, Colegio Maximo
de las Academias de Colombia. En todas estas obras,
elaboradas durante un cuarto de siglo, los textos de
Pifieros cambian poco y los detallados comentarios
son casi siempre los mismos; de ahi que se citen como
si se tratara de una sola pieza literaria. 4
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# [William D. Mahoney o Richard Longeville Vowell]: Campaigns and Cruises, In Venezuela and New Grenada, and in the Pa-
cific Ocean; from 1817 to 1830... London, Longman and Co., printed by H. E. Carrington, Chronicle Office, Bath [England], 1831, 3
vols. Pdgs.: I, 40; T, 471 y III, 109, citado por Alirio Diaz: Mtsica en la vida y lucha del pueblo venezolano (Ensayos). Caracas,
Consejo Nacional de la Cultura — Instituto Latinoamericano de Tnvestigaciones y Eestudios Musicales “Vicente Emilio Sojo”, Serie:
Investigaciones # 2, 1980. Pags.: 111-129.

# Adolfo Gonzalez Henriquez: La Miisica del Caribe Colombiano durante la Guerra de Independencia y comienzos de la Reptiblica, en
Historia Critica, # 4, julio-diciembre 1990. pags.: 85-112.

! Joaquin Pifieros Corpas: Musica de Colombia, Recopilacién discografica, Ministerio de Relaciones Exteriores. Medellin, Voluntad
- Sonolux, 1955. Historia de la Bandera y del Himno Nacional, Seric literaria de la Coleccién HJCK, Volumen especial con su-
plemento musical, Disco editado con ocasién del sesquicentenario de la Independencia Nacional, Bogota, 1960. Cancionero Noble
de Colombia, Estudio panoramico de la mtsica popular instrumental y de la poesia cantada de Colombia, Divisién de Educacién
Cultural del Ministerio de Educacién. Bogoté, Antares, 1962. (Folleto explicativo bilingtie y tres discos). Fonosintesis Colombiana
(E1 Sonido de la Historia Patria), Ensayo de historia integral de historia colombiana con documentos fotograficos y reproducciones
de manuscritos, y tres discos con las miisicas y voces representativas del proceso de la vida colombiana, a partir del siglo XVI, Bogot4,
Editorial Voluntad-Almacenes Bambuco, 1966. Confidencias de una guitarra del siglo XIX. (Disco), Rescate de la misica de la
Gran Colombia, con base en el cuaderno de Carmen Caicedo, Arreglos y direccién orquestal de Blas Emilio Atehorttia. Guitarra solista
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Precisamente en las fiestas que se celebraron en

,Santa Fe de Bogotd, en agosto de 1819, con ocasién

del triunfo patriota, se volvié a escuchar la histérica
contradanza La Vencedora, que por primera vez
habia interpretado un reducido grupo de musicos mi-
litares bajo la direcciéon de un tal José Maria Canci-
no,® poco después de la accién del Puente de Boyac4,
el 7 de ese mes y aio.
La Vencedora ocupa un lugar semejante al
de La Marsellesa, La Bayamesa y La Borin-
queria en los conflictos sociales de Francia,
Cuba y Puerto Rico, respectivamente, es decir,
es una cancion que se funde con el movimiento
histérico; en los primeros tiempos del periodo
republicano tenia el status de himno nacional,
pero la mentalidad ultramontana de las clases
dominantes de entonces, sumida en los pre-
juicios ascéticos y racistas que la altiplanicie
bogotana manejé hasta hace poco contra la
musica que tuviera cualidades de trépico ca-
ribenio, no pudo soportar la idea de un himno
que no fuera marcial sino bailable y, sobre
todo, alegre y sensual. ¢

A fines del siglo pasado La Vencedora fue recorda-
da editorialmente por otro artista-soldado (en este
caso, pintor, dibujante, caricaturista, muralista,
periodista, arquitecto, poeta y fotégrafo), el maestro
Alberto Urdaneta (1845-1887), en su Papel Periédico
llustrado,” y con base en esa reproduccién y en una
copia manuscrita aportada por el historiador José
Ignacio Perdomo Escobar, el maestro José Rozo Con-
treras, en el aflo 1955, y por encargo de la Cancille-
ria, hizo un arreglo para la Banda Nacional. Segtin
cuenta Joaquin Pifleros Corpas, en el primer ensayo

LA YENCEDORA.

de la Banda, después de explicar las condiciones en
que habia sido interpretada en el campo de Boyaca
y al escuchar nuevamente tan emocionante musica
“las lagrimas rodaron por las mejillas de varios de
los profesores de la Banda”.? En 1962, fue incluida
la misma versién en el Cancionero Noble de Colom-

bia.’

de Gentil Montana. Miembros de la Orquesta Filarménica de Bogota. Edicién del Patronato Colombiano de Artes y Ciencias. Estreno
en Palacio Presidencial. Bogot4, 1976. La Musica del Libertador y otras obras del sentimiento histérico colombiano, Edicién
especial del Banco de la Republica para el sesquicentenario de la muerte de Bolivar, Bogoté, Patronato Colombiano de Artes y Ciencias,
1980. Musica de la época de la Independencia en Santa Fe de Bogot4, Edicién especial de la Industria Licorera de Caldas como
homenaje a Bogota en sus 450 afos, Bogot4, Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 1988. El1 Cuaderno de guitarra de Carmen
Caicedo, Versiones de Gabriel Trujillo M. Bogota, Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 1995.

® José Maria Cancino fue uno de los “artistas soldados” o “mtsicos guerreros” més conocidos a principios del siglo XIX. Junto a su her-
mano Eladio (clarinetista y empresario), fue uno de los impulsores de los movimientos musicales en la capital colombiana por los aﬁc.)s
que siguieron a las guerras de independencia. Homénimo o pariente del Comandante general de artilleria en la organizacién que se dio
al gjéreito en Casanare.

% Adolfo Gonzalez Henriquez: op. cit.

" Anénimo: La Vencedora, en Papel Periédico Ilustrado, tomo III, No. 72 (24 de julio de 1884), pag. 400.

8 Joaquin Pineros Corpas: op. cit.

9 Jdem
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Quince afos después, en 1977, otra vez Joaquin
Pifieros Corpas, a la cabeza del Patronato Colom-
biano de Artes y Ciencias, auspicié la elaboracion
de una serie de arreglos o versiones instrumentales
—a la manera de las orquestas de camara de aquella
época—, por parte del compositor antioquefio Blas
Emilio Atehortiia, de varias de las piezas que se
consideraron como La Miisica del Libertador y otras
obras del sentimiento historico colombiano: contra-
danzas, bambucos, minués, marchas, odas, himnos.°
Asi ha llegado hasta nosotros, con relativa frescura,
entre otras, la contradanza La Vencedora.

La contradanza es una danza de ritmo rapido en
compds binario compuesto por varias secciones de
ocho compases que se repiten. Posiblemente, tiene su
origen en las country dances de Gran Bretaiia, des-
de donde se extendi6 al resto de Europa. Alcanzé su
maxima popularidad a finales del siglo XVIII, época
durante la que se utilizé en otros géneros escénicos,
como la 6pera y el ballet. Desde el Viejo Continente
viajé al Caribe y de alli a Centro y Sudamérica. En-
tre los compositores de musica culta que escribieron
obras inspiradas en este ritmo estdn Wolfgang Ama-
deus Mozart y Ludwig van Beethoven.

Otra contradanza, denominada La Libertadora,
fue compuesta para la entrada triunfal de Simoén
Bolivar (1783-1830), el 10 de agosto de 1819, a la
capital del pais, después del triunfo de Boyaca. Se
tocd repetidas veces, alternada con La Vencedora,
en el baile ofrecido a los libertadores en el Palacio de
San Carlos y en todas las festividades celebradas con
ocasion de la reciente victoria sobre las huestes rea-
listas. En estas fiestas, que duraron cerca de quince
dias, y cuya musica dirigié el mismo Cancino, hubo
incluso corridas de toros en la Plaza Mayor, masca-
radas, comidas populares y bailes ptblicos. Segiun la
Gaceta de Santa Fe, en aquella ocasién “los bailes se
ejecutaron con primor y gallardia: las mas linajudas
damas bailaron con los oficiales al compas de la mu-
sica”.t

0 Idem

La Libertadora

De especial memoria de esos dias es La Liberta-
dora, pieza tal vez menos épica, un poco mas profun-
damente humana, sicolégica quiza, con la cual algin
compositor patriota anénimo quiso halagar al gene-
ral Bolivar. Esta contradanza corri6 suerte parecida
a la de La Vencedora. Se conserva en dos fuentes:
en manuscrito, La Libertadora aparece en el le-
gendario Cuaderno o Libro de Misica de Guitarra
de Carmen Caycedo, al cual se hara referencia pos-
teriormente. También se reprodujo, con iguales ca-
racteres tipograficos, en el Papel Periédico Ilustrado
de Urdaneta.? En 1955, el maestro Oriol Rangel hizo
un arreglo para piano de la pieza, para el menciona-
do disco de la Chancilleria y fue luego incluido en el
Cancionero Noble de Colombia.' Posteriormente, La
Vencedora y La Libertadora se reprodujeron en
Hojas de Cultura Popular Colombiana'* y luego se
grabaron en version orquestal en el disco al cual se
ha hecho mencién anteriormente.®

En la lucha por la hegemonia colonial en el ambi-
to mundial, los ingleses estaban ganando la batalla
contra el imperio espafiol apoyando los movimientos
de independencia de los criollos. No es gratuito que
en esa época estuviera “de moda” la contradanza in-
glesa y que las melodias que celebraron las victorias
de Bolivar fueran contradanzas. No es gratuito tam-
poco que el Libertador recibiera apoyo financiero, mi-
litar e incluso bandas de musicos de Inglaterra para
sus campanas. Era claro que habia que negar la mu-

" Andrés martinez Montoya: Reseiia histérica de la miisica en Colombia, desde la época colonial hasta la fundacion de la Academia
Nacional de Miisica, en Anuario de la Academia Colombiana de Bellas Artes. Vol. I. Bogotd, Imprenta nacional, 1932, pag.: 65.
2 Anénimo: La Libertadora, en Papel Periédico Ilustrado, tomo I1I, No. 71 (20 de julio 1884), pag. 382.

13 Joaquin Pineros Corpas: op. ci.

" Facsimiles reproducidos en Hojas de Cultura Popular Colombiana, # 5, Bogotd, Imprenta Nacional, 1957.

5 Joaquin Piiieros Corpas, op. cit.
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sica del enemigo espafiol, y més en una confrontacién

. bélica. La contradanza servia para lograr esa “oposi-

cién musical” pues se asociaba al aliado inglés.®

Habia tres clases de contradanzas: las “obligadas”
o “dobles”, las “de cambio” y las “sencillas”. La con-
tradanza se dividia en dos partes, y cada una de ellas
se tocaba dos veces, arreglandose las muchas figuras
dancisticas al tiempo que duraba la pieza completa.
Una pareja “ponia” o guiaba esas figuras, que todos
imitaban al momento.

En alguno de sus escritos costumbristas, José
Maria Cordovez Moure se refiere a la nomenclatura
de las musicas y bailes. Dice que la nominacién de
los valses denotaba alegria, como El Triquitraque,
Aqui te espero, Viva Lipez, El Cachaco, El Capotico;
la de las contradanzas era tragica, como La Pufia-
lada, La Desesperacién, La Muerte de Mutis, etc. El
arreglo y disposicién de una contradanza exigian co-
nocimientos estratégicos de primer orden; el general
Santander era muy diestro en este ramo, y probable-
mente tal fue la razén para que a las contradanzas
obligadas o de figuras complicadas, se las llamara
santandereanas.\?

Relatos e historias que més tienen de anécdota
patridtica, y hasta de novela, nos refieren los gustos
musicales de algunos de los préceres y guerreros de
la emancipacién. Un profuso anecdotario, recogido
en muy diversas fuentes, ilustra el vinculo de mu-
chos de los hombres de la independencia con el arte
de la musica.

Antonio Narifio (1765-1823), politico, militar e
ideélogo reconocido como uno de los precursores de
la independencia colombiana, y quien en 1794 tra-
dujo del francés Los derechos del hombre, fue gran
amante de la musica. En un relato casi inverosimil
se asegura que... .

... en agonia, Narifio escuché con devocién el

modesto grupo de cantores littrgicos de la

Villa de Leiva por él mismo convocado y poco

después expird consciente de la hora y el acon-
tecimiento, sentado en una c6moda silla, cual
esperando la iniciacién de un concierto.®

Al Sabio Francisco José de Caldas (1768-1816), cien-
tifico payanés, estudioso de la geografia y la botdnica
latinoamericanas, uno de los personajes sacrificados
por el Pacificador Pablo Morillo, se le ha atribuido
—quizas de manera aventurada y errénea- la autoria
de una polca-mazurca para piano titulada La Vela-
da.®®

Custodio Garcia Rovira (1780-1816), politico y mi-
litar cartagenero, formado en el Colegio de San Bar-
tolomé, era llamado por los espafioles el “estudiante
Rovira”. Graduado en leyes y teologia, pintaba al
6leo, y componia musica y poesia. Se dice que tocaba
Sonatas de Haydn en el clave.20

Sobre el general Simén Bolivar, se dice que era un
apasionado y un maestro de la danza. D4ndole letras
de gloria, Gabriel Garcia Marquez lo cuenta ast:

El baile era para él una pasién tan dominante

que en las celebraciones bailaba toda la no-

che, hasta el amanecer, con la tltima pareja

que quedara en un salén desierto, bailaba sin

pareja cuando no la habia, o bailaba sélo la

musica que él mismo silbaba, y expresaba sus

grandes jubilos subiéndose a bailar en la mesa

del comedor.*

La habilidad de Bolivar para el baile, explicable si se
tiene en cuenta que provenia de una regién cariberia,
queda perfectamente pintado en el episodio de su
amorio con la joven norteamericana Jeannette Hart,
ocurrido en 1825. Fue un consumado bailarin, segiin
cuenta ella misma en su Diario, que cita Antonio
Maya en su obra sobre el intrigante asunto:

Cuando bailaba con el general Bolivar pude

notar que solamente los pies de un bailarin

por naturaleza podian llevarme a través de

16 Oarlos Miras 5 : :
¢ Carlos Mifiana Blasco: Los Caminos del Bambuco en el siglo XIX, en A Contratiempo, Revista de Musica en la Cultura. Nueva

Epoca, #9, 1997. Pags. 7-11.

'" José Maria Cordovez Moure: Reminiscencias de Santa Fe de Bogota. Madrid, Aguilar, 1957.

' Joaquin Pifieros Corpas, op. cit.

19 . e - 3 53 i . v
La Velada, polka-mazurka para piano, atribuida a Francisco José de Caldas y dedicada por él “para el piano de la sefiorita Gabriela

Uribe M.”. Copia fechada el 31 de octubre de 1881,

;’;’ José Ignacio 'Perdomo Escobar: Historia de la Misica en Colombia. 5% ed. Bogot4, Plaza y Janés, 1980. pag. 57.
! Gabriel Garcia Marquez: El general en su laberinto. Bogotd, Oveja negra, 1989.
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aquellos intricados pasos y figuras de aque-
llas danzas exédticas y poco familiares para
mi (...) La dltima pieza que tocé la banda y
que bailamos los dos, fue un vals; la multitud
ces6 de bailar dejdndonos el centro del salén
a nosotros solos y colocandose alrededor para
vernos bailar (..) La armonia de nuestros
movimientos era tan bella, que ninguna otra
pareja hubiese podido competir. El general se
movia como silos acordes de aquel vals ema-
naran de su propio cuerpo, era algo como una
disposicién heredada.??

El profesor Adolfo Gonzalez Henriquez dice que...

... Un rastico clavicordio, que hoy forma parte
de la Coleccién Perdomo, lo acompaié en mu-
chos viajes,? y quienes lo conocieron de cerca,
como el general José Antonio Péez, coinciden
en afirmar su proclividad al baile y su destreza
para el mismo, asi como para algunos elemen-
tos propios del entorno danzario como, por
ejemplo, la galanteria hacia el sexo femenino.
Los testimonios salidos de la legacién argen-
tina en Bolivia lo muestran como una especie
de lider en las actividades festivas, lo que hoy
se denominaria frivolamente como el “alma de
la fiesta” 2

Y agrega en otro texto:
La pasiéon que Bolivar mantuvo por la musi-
ca durante toda su vida, su destreza por el
baile y su especial temperamento convierte
el rastreo de sus multiples andanzas en una
preciosa fuente de informacién sobre la cul-
tura musical de las clases altas republicanas,
muy semejante en toda América Latina. El
16 de junio de 1822 se festej6é la victoria de
Pichincha con un baile en la mansién quitefia
de Juan Larrea, adonde asistieron las muje-

res con el cabello corto, audaz gesto de corte
revolucionario. La escena era muy tipica: la
orquesta estaba conformada por seis indios
de librea con instrumentos de cuerda y viento;
se mantenia el convencionalismo europeo de
iniciar los bailes con una polonesa, a causa de
su caracter ceremonial, que las asemejaba a
una procesion; aquella noche la polonesa fue
prodiga en encuentros amorosos de importan-*
cia historica, toda vez que Sucre conocid a su
futura esposa, y Simén Bolivar tuvo su primer
contacto con Manuelita Sdenz, al compéas de la
famosa danza nacional polaca.?

Siguiendo al Libertador, tanto este primer capitulo
de su vida roméantica con Manuelita Sdenz, como el
episodio de su aventura con la norteamericana Jean-
nette Hart permiten conocer otros ritmos bailados
por las élites criollas del nuevo periodo republicano:
el minué —danza cortesana francesa, solemne y en
tiempo moderado, que se caracterizaba por pasos
pequefios, postura erguida y profundas reverencias
e inclinaciones, muy poco apetecido por su rigidez y
formalidad-; el vals —de origen centroeuropeo, carac-
terizado por sus rapidos giros de parejas que se suje-
tan como en un abrazo, conmocioné a la sociedad de
su tiempo, convirtiéndose en el baile de salén por ex-
celencia en el siglo XIX en todo el mundo occidental,
y al llegar a Venezuela se convirtié en “vals criollo”
y a Colombia, en “pasillo”; el ondd -muy elegante y
pausado, de origen peruano-; la contradanza ya men-
cionada; la giga -anglosajona y alegre, tradicional y
antigua-; el bolero —no el caribefo sino la danza espa-
fiola derivada de la seguidilla-, la jota y la cachucha,
también de origen hispano. Manuelita Sdenz tenia
destreza reconocida en el baile de la cachucha.?
Menos conocido es, por otro lado, que el general
Francisco de Paula Santander (1792-1840) era muy
aficionado, desde su juventud, a la musica; que to-

** Anibal Noguera y Flavio de Castro (comps): Aproximacién al Libertador. Testimonios de una época. Bogot4, Plaza y Janés,

1983, pag. 161.

* Alfredo Gémez Zurek: La coleccion Perdomo, una herencia musical, en Boletin Cultural y Bibliografico, Biblioteca Luis-Angel
Arango, vol. XXII, nam. 5, pags. 17-26, Bogot4, Banco de la Reptiblica, 1985, pag. 21.

*'Adolfo Gonzalez Henriquez: La musica costefia en la tercera década del siglo XIX, en Latin American Music Review, 9 (2): 187-
206. University of Texas Press, 1988. Reproducido en Boletin Cultural y Bibliografico, 26 (19): 3-21. Banco de la Republica, Bogot4,

1989.

* Adolfo Gonzélez Henriquez: La Miisica del Caribe Colombiano..., op. cit.
* Jean-Baptiste Boussingault: Memorias. Ed. Centauro, J. A. Catala Editor, Caracas, 1974, 318 Pp-
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caba con buen gusto la guitarra, y que cantaba ga-
Jerones y canciones populares, entre otras, una que
llamaba La Cholita. En la celebracién de los triunfos
republicanos mandaba tocar La Vencedora cuando
le correspondia guiar el baile de la contradanza, y
en su afos de madurez, cuando viajé6 por Europa,
en tiempos de su destierro, fue un apasionado, casi
obsesivo de la 6pera.

[Su] sorprendente actividad no le dejaba
tiempo libre y sus solaces eran la dpera, los
conciertos y las representaciones dramé-
ticas. En el Diario consta la asiduidad con
que frecuentaba los teatros de Paris y los de
Florencia -el Cocomero y la Pérgola- asi como
la Scala de Milan. Los teatros italianos de la
época eran lugares de cita de la sociedad no
solo por el espectaculo mismo sino por el pla-
cer de la conversacion, como lo dijo el viajero
en sus notas. Aun en las pequenias ciudades
alemanas tampoco dejé de asistir Santander
a Operas y conciertos. Recorri6 Santander
casi toda Europa en un momento singular
de la historia del arte a principios del siglo
XIX, cuando figuras de actores mundialmente
aclamados eran el aliciente de los especticu-
los mas concurridos. La Grisi, la Pasta y la
Malibran, atraian el publico a los coliseos de
la época. Rubini, gran tenor, se hallaba en el
apogeo de su fama y lo mismo puede decirse
del bajo Lablache. La Schroeder-Devrient y
otros alemanes, tenian ya aureola de actores
internacionales de primer orden. La taglioni
iniciaba en ese momento la coreografia mo-
derna y Vestris se revelaba como un creador
en la escena lirico-dramatica. En Londres, el
célebre Kean encarnaba maravillosamente
los personajes de la tragedia shakesperiana.
Todos estos artistas fueron admirados por

sagaces comparaciones de la realizacién de
una obra, con lo que habia presenciado en otro
coliseo o en otro pais.”

Nuestro admirado maestro Rodolfo Pérez Gonzalez
lo menciona en forma singular y sugerente:

El general se dio la gran vida, aprovechando
la benévola actitud que los prohombres del ro-
manticismo manifestaban por esos luchadores
de la libertad en las colonias de Espana. San-
tander disfrut6 de esa simpatia que desperta-
ba en todas partes la causa de los enemigos
de Espana. Las atenciones que se le hicieron
fueron, con frecuencia, invitaciones a la épera,
espectaculo desconocido por nuestro compa-
triota. Santander se convirtié en asiduo me-
lémano y fervoroso asistente a [estos eventos].
Aunque su formacién musical era nula (sic),
acabé teniendo un amplio conocimiento prac-
tico de [esta forma musical]. En su Diario de
estos afios son muchas las paginas dedicadas
a la 6pera en general y a una de [Daniel-Fran-
cois-Espirit] Auber en particular: La Muda de
Portici. Muchas, muchisimas veces, hizo lar-
gos viajes para oirla y no hubiera cambiado la
mejor diversién de este mundo por volver a oir
esta 6pera, desarrollada en el marco historico
del levantamiento de Massaniello contra los
espanoles de Népoles. (...) Otras éperas favo-
ritas del general Santander fueron La flauta
mdgica de Mozart y Los puritanos de Bellini.
[Adicionalmente, se recuerda que] el 25 de
diciembre de 1829 fue presentado al gran vio-
linista y compositor Niccold Paganini, después
de un concierto en Kassel (Alemania). "

José Maria Cérdova (1799-1829), el “Héroe de

Santander en el momento de mayor esplen-
dor artistico. Como diletante se expresa en el
Diario después de presenciar la ejecucién del
prodigiosos Paganini y no ocultaba su com-
placencia ante las revelaciones de esas artes
desconocidas en América. Santander hacia

Ayacucho”, fue diestro no sélo en las artes de la gue-
rra, sino en las de la lengua y la musica francesas, en
las que lo introdujo su amigo y maestro galo Manuel
de Roergas Serviez. A esas melodias agregaba las
aprendidas entre sus companeros del Llano, en aque-
llas campafias de la Guerra a Muerte. Segtin confiesa

" Rafael Martinez Bricefio: “Introduccién al Diario del general Santander”, en Francisco de Paula Santander: Diario (Europa y los Es-

tados Unidos). Bogotd, Editorial Incunables, 1984,

" Rodolfo Pérez Gonzalez: Historias menores de miisicos mayores. Medellin, Universidad Pontificia Bolivariana, 1995.
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¢l mismo en una carta a Santander, cuando sufrié, a
fines de 1819, el trauma craneo-encefilico que lo lle-
v6 a una especie de estado de inconciencia, entonaba
estas canciones francesas y llaneras (del Casanare y
del Apure) en medio del delirio.?’

El precursor antioquefio Francisco Antonio Zea
(1766-1822), representante de Colombia ante los go-
biernos de Estados Unidos y varios paises europeos,
pocos meses antes de morir en Inglaterra, elaboré
una especie de guia para comerciantes britdnicos, en
la cual, en una demostracién de gran visién sociolégi-
ca y augurando posibles desarrollos en lo artistico, se
incluyen pianos, érganos, flautas, pifanos, violines,
guitarras y arpas, como mercancias factibles de ven-
derse en el pafs, en cantidades modestas pero comer-
ciales.” Esto permiti6 la importacién de los primeros
pianos al pais, hacia 1824.

En todas las fiestas de celebracién por el triunfo
de las armas patriotas en Santa Fe de Bogot4, en el
mes de agosto de 1819, y de muy diferente forma, la
musica hizo presencia: en el desfile, en la iglesia, en
la plaza y en el baile...

Cuatro clarines rompieron la marcha, anun-
ciandola con sus toques. Seguian ocho bastido-
res despejando el transito; luégo los maceros
del ilustre Cabildo y alta Corte de Justicia; y
después, en dos hileras, todos los empleados,
corporaciones y particulares. Al fin de este
lucido cortejo veiase al Libertador en medio
de los dos Generales Anzoategui y Santander.
Seguian los Secretarios, Estado Mayor gene-
ral, Ayudantes del Campo y al fin la tropa. La
marcha lenta y majestuosa, al sén de la mu-
sica guerrera, daba una animacién extraordi-
naria al cuadro, y la vista de los soldados ven-
cedores en Gameza, Vargas y Boyacd, llenaba
de orgullo y entusiasmo a los granadinos (...)
Desde que el Libertador comenzo6 su entrada
en la ciudad no cesé un instante la multitud
espectadora de repetir mil vivas gloriosos al
héroe y Ejército Libertador. Una lluvia ince-
sante de flores descendia de los balcones y
ventanas sobre las cabezas de los libertadores,
al propio tiempo que un vivisimo repique de
campanas en todas las torres heria los aires, y
con el golpe de musica marcial aumentaba el
gozo y contento. Y4 no era la campanilla de la
Veracruz, ni el tambor con sordina del dngel
de la muerte, lo que se oia por la Calle Real
(...) De esta suerte fue recorriendo el paseo
triunfal desde San Diego hasta la plazuela
de San Agustin, y desde aqui, volviendo por
la calle de Santa Clara, hasta la plaza mayor,
donde se echd pié 4 tierra, y la comitiva oficial
condujo al Libertador y 4 sus dos camaradas,
Anzoategui y Santander, a la Iglesia Catedral,
porque entonces la Reptblica no se habia di-
vorciado del Dios que la protegia. Esperaba en
la puerta mayor del templo el Provisor Gober-
nador del Arzobispado con el Cabildo Metro-
politano, el clero secular y regular, el cuerpo
universitario y los colegios con sus Rectores.

*" Jaime Arismendy Diaz: José Maria Cérdova. Paso de Vencedores. Medellin, Litografia Impregén, 1999, pag.: 71.
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Entrados al templo de Dios de los Ejércitos, el
Libertador y los dos Generales fueron condu-
cidos por el maestro de ceremonias al pie de
las gradas del Tabernéaculo, donde hincados
ante la Augusta Majestad, rindiéronle gracias
al entonar en el coro un solemne Te Deum. (...)
Terminado el acto religioso, el Libertador y los
dos Generales fueron conducidos con todo el
cortejo 4 la plaza (...) Colocados todos en sus
puestos, tras un silencio profundo, el coro de
musica enton6 un himno 4 Bolivar, andlogo 4
lo que iba & sucederse (...) Trasladdronse des-
pués los asistentes 4 la sala destinada para
el baile. El wals, la contradanza, los minués,
todos los bailes acostumbrados se ejecutaron
con primor y gallardia. Dos diversos conciertos
sostenian sin interrupcién una musica alegre,
variada y deliciosa. En el intermedio de esta
funcién fue servido un magnifico ambigd, y de
esta suerte concluyeron el dia y la noche mas
solemnes y mas festivos que nunca habia visto
esta capital.?®

2
La Guanena, bambuco guerrero

Los historiadores de la época de la emancipacién re-
fieren que en medio del fragor de los combates nada
impulsaba con méas vigor a los soldados, en pos de
la consecucién de la victoria, como los aires criollos
populares, tocados por la diezmada banda de los
batallones.

Uno de esos primeros aires nuestros, interpreta-
do en medio de la lucha, como expresién espontdnea
de jubilo patridtico, fue el bambuco.

Los documentos muestran que esta musica y
danza es un fendémeno de comienzos del siglo XIX,
que “aparece” en el Gran Cauca y se dispersa rdapida-
mente por el sur —incluso probablemente hasta Pert
siguiendo la Campana Libertadora—.

El primer documento histérico confiable en el que
se cita el bambuco es una carta del general Francis-

co de Paula Santander fechada el 6 de diciembre de
1819, a otro militar, el general Paris. Esta lejana
referencia sitia al bambuco en Popayéan, naciendo
apenas, dandose a conocer como atractivo regional,
y ademas, ciudadano, no solamente campesino. Era
una diversién muy local, casi intima de Popayén.

Sin embargo, segin el maestro Alirio Diaz, en la
obra del oficial inglés anénimo que pertenecid a la
Legion Britanica, y al que ya se ha hecho referencia,
se registra el nombre del bambuco, junto a La Zaju-
dina, La Solita, La Chapetona, el Mare-mare y La
Zambullidora, otras canciones y bailes nacionales
conocidos y danzados en Venezuela por la misma
época.®

Dice Manuel Antonio Lépez que en la batalla de
Ayacucho (Pert), el 9 de diciembre de 1824, jornada
que decidi6 la Campania Libertadora del Sur, cuando
el joven general de brigada José Maria Cérdova pro-
firié su vibrante y casi demencial grito de jDivisién/,
jArmas a discrecion, de frente, paso de vencedores!,
se lanzaron las huestes al combate y “repetida por
cada Jefe de cuerpo la inspirada voz, la banda del
Voltijeros rompié el bambuco, aire nacional colom-
biano con que hacemos fiesta de la misma muerte;
los soldados, ebrios de entusiasmo, se sintieron més
que nunca invencibles” 3!

La tradicién de aquella batalla, que sell6 la inde-
pendencia del Perd, ha rescatado inclusive el titulo
del bambuco que se interpreté alli. Segin investiga-
ciones del musico vallecaucano Lubin E. Mazuera,
se trataba de La Guaneria, cancién popular de la
region de Pasto, atribuida a un tal Nicol4s o Nicanor
Diaz, compositor pastuso que habria nacido hacia
1700, de quien no sabemos a cuenta de qué y con
base en cudles documentos ha merecido este honor.*
“Guanefias” era el nombre con el cual llamaban a las
mujeres que iban acomparnando a los soldados en la
campana.

Sobre las bandas de los batallones en la Campana
del Peru escribe el mismo Lopez:

Tenian regulares bandas el Voltijeros, Rifles,

La Legién Peruana, y el Niimero 1° del Perd,

* [Francisco Antonio Zea]: Seleccién de un cargamento adecuado, de un modo general para las colonias espaiiolas americanas, siendo
una lista de géneros, proporciones etc., para ayudar al comerciante inglés en la eleccion de los géneros que son apetecidos, en Colombia:
being a Geographical, Statistical, Agricultural, Commercial and Political Account of that Country, adapted for the Gene-
ral Reader, the Merchant, and the Colonist. Edicién a cargo de Alexander Walker. London, Baldwin Cradock & Joy, 1822. (2 volt-
menes: Vol. 1, 708 pégs. Vol. 2, 782 pdgs.). Hay una edicién en castellano: Colombia: siendo una relacién geogrifica, topografica,
agricultural, comercial, politica de aquel pais. Adaptada para todo lector en general, y para el comerciante y colono en |
particular. Bogot4, Banco de la Repiblica, Archivo de la Economia Nacional, 1974.

# José Manuel Groot: Historia Eclesiastica y Civil de Nueva Granada. Tomo IV. 2* edicién, aumentada. Bogot4, Casa Editorial de
Medardo Rivas & Cia., 1893. Pags.: 34-39. Se ha conservado la ortografia original.

% Alirio Diaz, op. cit., pag. 123-124 y
1 Manuel Antonio Lopez: Recuerdos historicos. Colombia y Pert, 1819-1826. Bogot4, Biblioteca de la Presidencia de Colombia-

Imprenta Nacional, 1955.
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pero la favorita del ejército era la del Vence-
dor, aunque soélo de cornetas, cornetines, pitos
y tambores, por su mayor y mds diestro perso-
nal y su abundante repertorio. En competencia
unas con otras habian venido durante la cam-
pafia, trasladdndose en espiritu a nuestros
hogares y pueblos y volviéndonos con encanto
a las querencias de la memoria del soldado;
pero en la sublime expectacion de la manana,
el tumulto de sus golpes de armonia fue para
nosotros licor de gloria (ni habia otro con qué
embriagarnos), y sentiamos que fundia el co-
razén de 6000 hombres en uno solo, ardiente y
grande como la América.*

Independientemente de si fue cierto o no que La
Guanena sonara en la batalla de Ayacucho entre
las tropas colombianas —cosa que intenté demostrar
Hernan Restrepo Duque—** queda también claro que
el bambuco en sus comienzos estuvo ligado a la musi-
ca militar, a las bandas de vientos que acompanaron
a los ejércitos en esa convulsionada época; es decir, el
bambuco fue una musica guerrera. Y ya comentado
lo referente a las contradanzas de origen inglés y su
significado politico-musical de oposicién a lo espa-
fiol, debemos decir que, por otro lado, se necesitaba
algo criollo, algo local, del gusto popular, con fuerza
ritmica y percutiva para enardecer los dnimos en la
batalla, que no tuviera ese “sabor” de lo espaiiol o de
los blancos, pero que tampoco fuera exclusivo de los
negros o los indigenas... Definitivamente tenia que
ser algo “nuevo”, algo mestizo, y esos requisitos los
cumplia el bambuco. Una (o unas) musica que, como
dirfamos ahora, fusionaba formas africanas, indi-
genas y espafolas, y que —ademés— se relacionaba
profundamente con formas mestizas similares que
se estaban produciendo en esos momentos en toda la
América colonial espafiola (marineras, cuecas, baile-
citos, sones). Fruto de las guerras, de las dindmicas
econémicas y demograficas, de las colonizaciones e

intercambios de diverso orden, los movimientos de
poblacién contribuyeron notablemente a acelerar la
difusién y la interaccién de estas musicas en todo el
subcontinente.

El bambuco de esta primera época, primeros
afios del siglo XIX, era una musica relacionada con
el pueblo, con las clases bajas, con los trabajadores
del campo. A veces no era bien visto por la cultura
“oficial” e incluso se prohibié en la iglesia pues ¢ra
amigo —y todavia lo es hoy en el Cauca andino y el
Pacifico- de los aguinaldos en Nochebuena. El bam-
buco estaba ligado con la imagen de la mujer que
acompaiié a las tropas, con la trabajadora del pueblo:
las fiapangas caucanas, las cintureras del Tolima y
del Huila, las guaneiias y bolsiconas de Narifio, las
juanas del Valle, las chapoleras de la regién antio-
queiia, las peonas, las vivanderas, las de medio pelo...
“Tesoro de pobres es, i ai, que nadie se lo quita”, dijo
en unos versos de 1857 el poeta Rafael Pombo.*

Como las obras anteriores, el bambuco La Gua-
nefnia se incluy6 en una muy bella versién orquestal
de Blas Emilio Atehortta, en los discos del Patronato
Colombiano de Artes y Ciencias.3®

3
La Trinitaria

Una obra que la historia nos menciona como enig-
mética es una contradanza llamada La Trinitaria.
Y es que es un enigma bien interesante lo relatado
sobre ella.

Se dice, en primer lugar, que el general Simén Bo-
livar fue propietario de la partitura. Y que el Liber-
tador la regalé a la familia Grisolle, oriunda del Perta
y establecida en Cartagena de Indias a principios del
siglo XIX, y con la cual tenia una deferente amistad.
Segun el historiador Gabriel Porras Troconis, el jefe
de la familia, el sefior Eduardo Grisolle ofrecié en su
casa cartagenera, a mediados de 1827, una espléndi-

% Lubin Enrique Mazuera Milldn: Origenes histéricos del bambuco. Teoria musical y Cronologia de Autores y Compositores

Colombianos. 2° edicién. Cali, Imprenta Departamental, 1972.
% Manuel Antonio Lépez, op. cit.

3 Hernan Restrepo Duque: A mi canteme un bambuco. Complemento grafico, con un estudio técnico de Luis Uribe Bueno. Medellin,

Autores Antioquernios, 1986.
¥ Carlos Minana Blasco, op. cit.
% Joaquin Piferos Corpas, op. cit.

38 , Cuestiones - Revista de la Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes

e T —

T T R

Las musicas de la guerra y la politica: Algunos datos para la historia del caso colombiano en el siglo XIX:

prrpea™ WS

g

3 eSrvntrbavia

1

it .-‘-'Ar'r.f./.'f.w, e 1
}
i

da cena a Bolivar, quien iba de Caracas en viaje ha-
cia Bogota. En tal velada, rica en expresiones artisti-
cas, posiblemente se oy6 La Trinitaria. Después de
posar para una de las hijas Grisolle, quien pintaba
con maestria, el General dej6 en prenda de amistad y
agradecimiento a estos cordiales anfitriones la parti-
tura en mencién, en papel con fino borde de encaje, y
una copa de cristal en la que bebia en sus viajes.

En 1932, més de cien afios después, los descen-
dientes de los Grisolles regalaron a su vez esta par-

37 Idem

titura al escultor, coleccionista y promotor cultural
Sebastidn Guerrero. Asi llegé al Patronato Colom-
biano de Artes y Ciencias, institucién que auspicid la
elaboracién de la ya referenciada serie de versiones
instrumentales del maestro Blas Emilio Atehortda.
Entre las obras incluidas en la serie, fuera de las
contradanzas de la gesta emancipadora, se incluyé
esta pieza tan cercana al Libertador.?”

No se sabe quién la escribié ni por qué la con-
servaba Bolivar. Se ha encontrado, eso sf, que esta
obra tiene cierta influencia de la polca, alegre aire
centroeuropeo que llegé a la Nueva Granada en los
primeros decenios del siglo XIX.

4
La Marcha Funebre a Bolivar

El 17 de diciembre de 1830 murié en Santa Marta el
Libertador Simén Bolivar. La ciudad tuvo la fortu-
na de contar con un compositor de sentimiento que
interpreté con dignidad el dolor colectivo originado
por el sensible fallecimiento. El general Mariano
Montilla, Comandante General del departamento
del Magdalena, encargé al profesor Francisco Sieyés,
quien dirigia una de las bandas de musica locales.
No se ha conservado dato alguno sobre este musico,
quien aparece en varios documentos con los apelli-
dos Seyes y Selles. Era posiblemente extranjero, tal
vez espanol como sugiere Perdomo Escobar, o fran-
cés como asegura el musicégrafo Heriberto Zapata
Cuéncar.® Sélo se sabe que escribi la obra entre el
17 y el 19 de diciembre de 1830, incluidas las parti-
cellas, y la dirigi6 el 20, ejecutada por la “Musica del
Batallon Milicias” de Santa Marta en el entierro del
Libertador. Esta banda por él dirigida integraba un
requinto, dos clarinetes, tres flautines, una flauta,
dos bugles, tres trompas, dos fagotes, dos clarines y
cinco percusiones, y los nombres de los intérpretes se
han conservado.?

* Heriberto Z'apa\ta Cuéncar: Compositores colombianos. Medellin, Carpel, 1962. El apellido Sieyés nos recuerda al conde Emma-
n.ue? ’Joseph Sleyes (1748-1836), politico francés autor del escrito Qu'est-ce que le tiers état? (;Qué es el tercer estado?, 17 89), que se con-
virtié, con ‘l/a idea de 1{1 .soberania del pueblo y las representaciones politicas, en el manifiesto de la Revolucién Fran::esa S’u prudencia
y moderacién le permitieron sobrevivir a todas las fases de la Revolucién... (Acaso seria pariente del compositor de la n;ﬁsica para los

funerales de Bolivar?

39 1A Q
Periédico La Semana, No 9, Santa Marta, 17 de enero de 1831, pag. 2, citado por Adolfo Gonzélez Henriquez: La Miisica del Caribe

Colombiano..., op. cit.
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Como todas las obras significativas de los grandes

_ jubilos y de las profundas penas de la gesta emanci-

padora, esta Marcha Fiunebre no tardé en caer en
el olvido. Algo m4és: su partitura original desaparecid
y fue preciso que muchos afios después se rescatara
su musica de memoria, en una curiosa certificacién
judicial de autenticidad.*

El autor del gran rescate fue el misico costefio
José C. Alarcon, pianista e intérprete virtuoso de
varios instrumentos, poeta e historiador. Nacido
en Riohacha, pero residenciado desde muy joven
en Santa Marta, fue discipulo de Sieyées y padre del
eximio pianista samario Honorio Alarcén, fundé la
primera Academia Musical del Magdalena, fue autor
de una Aritmética de la musica y compositor de un
Himno a Bolivar y del vals Hojas del Arbol caidas,
entre otras obras.*

La partitura de la pieza que se conserva en el
Museo Nacional fue adaptada por José C. Alarcén y
esté escrita para 16 instrumentos de banda. Alarcén,
consciente del peligro en que estaba esta Marcha de
perderse para siempre si seguia confiada a la fragi-
lidad de los recuerdos, entre 1890 y 1891 ubicé a los
sobrevivientes de la banda —Luis Elias (intérprete
del bugle) y Juan de Dios Prado (flautin)- y recons-
truyé la pieza con base en los testimonios de Luis
Santrich, quien al parecer se la escuché a Elias.*?

Segin el documento notarial, fechado en enero
de 1891, el sefior Santrich, ya muy anciano y antes
de sufrir el “ataque que lo redujo de gravedad a la
cama”, le cantd la melodia a Alarcén y este la copid.
Al final de la declaracién se anexa una manuscrita
reduccién de la obra para piano solo, con indicaciones
para orquestacién de vientos (trompetas, pistones y
clarinetes), que ha permitido a los musicos de hoy
hacer interesantes arreglos instrumentales.

En el centenario de la muerte de Bolivar se dio a
conocer esta elegia en el Teatro Colén de Bogot4, en
una de las més aplaudidas versiones, la del maestro
Dionisio Gonzéalez, director de la Banda de la Policia.
Posteriormente, y en el mismo arreglo, fue grabada

por la Banda Nacional bajo la direccién del maestro
José Rozo Contreras. Posteriormente, se ha divul-
gado una versién més auténtica, desde el punto de
vista historico, realizada por el maestro Blas Emilio
Atehortta.*

5
El libro o cuaderno Musica de Guitarra de mi

seriora doria Carmen Cayzedo

Dentro de los empefios reivindicatorios de rescatar
para la historia las musicas que se escucharon en los
tiempos de la guerra de independencia de Espafa y
primeros momentos republicanos, y que ya hemos
mencionado en los capitulos anteriores, merece
especial mencion el de “hacer sonar” -literalmente
hablando- el curioso cuaderno titulado Miisica de
Guitarra de mi Sefiora Doria Carmen Cayzedo, do-
cumento de gran interés histérico y artistico y con-
servado casi milagrosamente. Este proyecto también
fue liderado por el Patronato Colombiano de Artes y
Ciencias y su animador, Joaquin Pifieros Corpas.

Maria del Carmen Caycedo Jurado fue hija de
Domingo Caycedo, varias veces Presidente En-
cargado de la Republica, y de su esposa Juana
Jurado, y nieta del célebre Oidor Juan Jurado,
personaje clave del movimiento politico del 20
de julio de 1810. Maria del Carmen nacié el
28 de diciembre de 1818 en la casa que hace
frente al Palacio de la Carrera y que mas tar-
de albergé el hogar de los Holguines y fallecié
el 9 de septiembre de 1874. Llena de gracia y
talento, ademas de haber heredado la belleza
de su madre, hizo de la guitarra su amiga y
confidente. Miembro de una esclarecida fami-
lia, contrajo matrimonio con Eugenio Herran
Zaldua, hermano de Antonio, futuro arzobispo
de Bogotd, y de Pedro Alcdntara, que con el
tiempo llegaria al solio de Bolivar.*

40 Facsimil reproducido en Hojas de Cultura Popular Colombiana, # 6, Bogot4, Imprenta Nacional, 1957.
11 Heriberto Zapata Cuéncar, op. cit., Joaquin Pifieros Corpas, op. cit., Adolfo Gonzdlez Henriquez: La Miisica del Caribe Colombiano...,

op. cit.

4 Adolfo Gonzélez Henriquez: La Miisica del Caribe Colombiano..., op. cit.

4 Joaquin Pifieros Corpas, op. cit.
1 Andrés Pardo Tovar, op. cit.
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Cuaderno de Musica de Guitarra de mi Sefiora
Doiia Carmen Caycedo

El documento en referencia es un cuadernillo de
pasta azul, de 21.5 x 16.3 cm y 14 péginas, en el
cual quedé consignado el repertorio de guitarra de
Maria del Carmen. El incégnito maestro de la dami-
sela, quizas duefio de una previsién no calculada, fue
seguramente el caligrafo del documento, que recogio
la musica en boga en la Santa Fe de Bogota de 1815
a 1840. Después de incégnitos peregrinajes, de los
que salié en integridad y con huellas de tenencia
considerada y carifiosa, llegé a manos del historia-
dor Guillermo Herndndez de Alba, quien lo cedi al
Patronato Colombiano de Artes y Ciencias. La ins-
titucién, comprendiendo que se le habia donado no
s6lo una joya paleografica, sino un tesoro testimonial
singularmente 1til para lograr una cabal idea de los
aires en boga en aquellos dias, en nuestros salones
y plazas, decidié reinterpretar la musica escrita y
devolverle al Cuaderno... sus propios sonidos, encar-
gando de ello al maestro Blas Emilio Atehortaa. 4

Posteriormente, el maestro guitarrista Gabriel
Trujillo rehizo las piezas del Cuaderno y junto a
algunas otras melodias de la época ya mencionadas
(La trinitaria y La vencedora) investigé, arreglo
y publicé, también bajo los auspicios del Patronato,
sus versiones guitarristicas en el libro La Guitarra
en la Nueva Granada y en La Gran Colombia.*®

1 fdem
46 Gabriel Trujillo: La Guitarr

Caicedo). Bogotd, Colegio Mdximo de las Academias Colombianas —

47 Idem
18 Joaquin Pifieros Corpas, op. cit.

Desde los tltimos afios de la Colonia, en las fies-
tas galantes de la nobleza criolla, y en las tertulias
caseras de Santa Fe y demds ciudades florecientes,
las parejas bailaban al compés de minués, paspiés,
bretafias, amables, contradanzas, fandangos, torbe-
llinos, mantas, puntos, jotas, valses, ondus, pasodo-
bles y otras danzas de menor importancia, todas
“permitidas” por el gobierno y la iglesia.

En el Cuaderno o Libro Miisica de Guitarra de mi
Sefiora Dofia Carmen Cayzedo se incluyen 23 piezas
cortas en total. Entre ellas se cuentan once valses,
muchos de los cuales presentan la figuracién ritmi-
ca propia del pasillo lento (£l Colegial, El Arias, El
Filésofo Caucano, El Retozo de los Frailes, El Ciego,
El Aguinaldo, El Clavel, El Paje, El Descontento,
Los Pollitos y dos sin titulo), cuatro contradanzas
(La Libertadora, La Negra, La Cojera’y La Florita),
dos Marchas, dos Pasodobles (uno denominado Las
Cornetas y otro sin nombre), una pieza en ritmo de
pambuco o guabina (El Aguacerito), un Baile Inglés,
un Allegro y un Ondu.*

La obrita que obliga su estudio en este capitulo
es el pasodoble Las Cornetas. Esta pieza, por su
cardcter marcial, seguramente fue utilizada en los
pequefios desfiles y en los cambios de guardia del Pa-
lacio de San Carlos, durante el periodo de La Gran

Colombia.*®

6
Un britanico en Antioquia

Se hace enseguida breve mencién de un destacado
inmigrante, quien llegado a Colombia como musico
guerrero, posteriormente desarroll6 una importante
labor cultural en el pais.

E] verdadero nacimiento musical de Medellin
ocurrié en 1838, con el arribo del subdito britdnico
-singlés?, jirlandés?, jescocés?, ;galés?- llamado Ed-
ward Gregory Mac Pherson (1790-1876), y durante
su gestién por casi 15 afios. Al parecer, Mr. Gregory
llegé a Colombia desde Venezuela en 1818, con la

a en la Nueva Granada y en La Gran Colombia (Tomado del Cuaderno de Musica de Carmen

Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 1990.

==
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Campaﬁa Libertadora, como director de la banda de
musica adjunta a la Legi6én Britdnica que acompaié
a Bolivar, participando en varios combates, incluido
el librado en el Pantano de Vargas.
Uno de los rasgos mas célebres de su campaiia
en Colombia y que se recuerda con especial ve-
neracion, se refiere a la entereza de 4nimo que
cobraron los miembros de la Legién Briténica
en la Batalla del Pantano de Vargas, cuando
Mr. Gregory ordend a quienes integraban su
banda de guerra que tocasen el himno inglés
“God Save the King” (“Dios salve al Rey”). Vino
entonces el ataque denodado de los patriotas
que en la historia se conoce con la denomina-
cién de la carga de Rondén.*°

Es altamente probable que con la Legién Brit4nica y
sus musicos, llegaran a nuestro pais algunas danzas
11'1glesas, escocesas, galesas e irlandesas. Asi, por
ejemplo en el Cuaderno de Carmen Caycedo, figura
un Baile Inglés, alegre y rapida pieza de danza que
puede corresponder a la bretafia, a la pasapié o a
otra danza bretona, y un Allegro, correspondiente a
la famosa cuadrilla.

_ Gregory Mac Pherson fue el primer mtsico acadé-
mico que ensefié en nuestra ciudad.

—d
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Allegro

De tierras de Albién vino a Medellin en 1837
Mr. Edward Gregory, y de él puede decirse
que fue el primer técnico musical que a nues-
‘t‘ras tierras arrimara: el primero que ensefié
nota”, ya que los maestros anteriores todos
habian sido de “puro oido”.5
En 1836 un grupo de ricos y entusiastas ciudadanos
—entre ellos Eugenio Uribe, Alejo Santamaria, Ga-
briel Echeverri y otros- tomé la firme determin;cic’)n
de darle a la Villa de la Candelaria de Medellin una
baqda de musica propia. Se pusieron en comuni-
cac_lén con el musico extranjero, quien a la sazén
residia en la ciudad de Santa Marta, pidiéndole que
se trasladara a Medellin para fundar y dirigir una
orquesta y una banda, y quien llegé a nuestra ciudad
a fines de 1837.

De la infatigable, civilizadora y loable tarea de
Edw'ard Gregory Mac Pherson sobresale la confor-
ma}mén, a principios de 1838, de una banda que
bajo la direccién del rionegrero José Maria Ospina,
Zapata, su discipulo dilecto, merecié aquel célebre
comentario del Eladio Génima, que decia que ...
aunque un poco bochinchosa, tocaba cosas buenas y
bien instrumentadas”,® y que debuté ese mismo afio
en la recordada fiesta bailable que ofrecié Juan Uri-
be Mondragén para estrenar su residencia de la Pla-
za Principal, luego Parque de Berrfo. La agrupacién
conse%‘vc’) su caracter particular y fue la encargada de
amenizar tanto los bailes privados como las fiestas
civicas y religiosas de la ciudad en los cuarenta, con
lo que estas “adquirieron més esplendor”.’

A Mr. Gregory se le deben también la fundacién
de una Academia Musical (en la que agrupé a los
alurpnos de ambos sexos que visitaba en Medellin
y Blonegro) ¥, por sobretodo, la organizacién y crea-
cién, aproximadamente hacia 1850, de una orquesta
posiblemente la de la Sociedad Filarménica de Medej
Ilin, dirigida por el aleman Emilio Herbrugger.5

49 Enr' E P e e o 101 3 3 A
- 11;;;129 A(illlla;a:ﬁi Cfl)icetle z;lllljie;l(foeir:] gAlIéxtloq\f]la, enb Pl‘gg:lesso, 3" época, Ntimeros 38-39. Medellin, Sociedad de Mejoras Piblicas, 1942
Pég. 2 s se llamaba “God Save the King” (“Dios sal 1 Rey” 3 i ’ .
50 - 2y i H - 3 o ’ ’ ‘
- E}u(sl'hg(’n re Meﬁdoza: Historia e historias de Medellin. Medellin Imprenta Oficial 133554) ISR
’! Bladio Génima: Historia del teatro de Medellin v Vej 5 Bibli Y D
I ; t y Vejeces. 2" ed. Biblioteca de Autores i

?;I?Idel}glx, Secretaria de’Educacwn y Cultura - Ediciones “T'omds Carrasquilla”, 1973. ;é(;l e;Ogntwquenos’ e
. :11‘19 C(i:;:;)dZapata 1C.uex;’car: Hxsto)ri.a de la Banda de Medellin. Medellin, Granaméric:a, 1571. Pag. 7.

a que el inglés Henry Price, a quien nos referiremos posteriormente, fundé la famosa Sociedad Filarménica de Bogot4 por

la misma época.
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La Orquesta de la Sociedad, o banda para con-
ciertos con pianos, violines, flauta y fagot,’* permitié
generar una cultura musical propia en Medellin, pues
integré a los mejores instrumentistas de la ciudad
en ese momento (muchos hacian parte también de
la banda), reconoci6 a sus mecenas y programé y dio
conciertos dominicales en las residencias de Gabriel
Echeverri y Victor Gomez, audiciones que desemboca-
ban siempre en cultas tertulias y tenidas bailables de
grato recuerdo entre los miembros de la naciente elite
medellinense.?®

Nombrado Asentista (Colector de Hacienda, hoy
Recaudador de Impuestos) de Rionegro, Edward
Gregory Mac Pherson se establecié alli por varios
anos, y fund6 la primera fabrica de cerveza que se
conocié en la Provincia de Antioquia. Se dice que alli
también fue Administrador de Hacienda de Licores.

Mediando el siglo, al marcharse Mr. Gregory al
Cauca (donde fallecié octogenario), tanto la Aca-
demia como la orquesta desaparecieron. La banda
continué sus labores bajo la batuta del marinillo
José Maria Salazar, otro de sus discipulos aventa-
jados.

7
Guarin, su muerte y la Cancién nacional al 20

de julio

La vida y obra del talentoso musico bogotano José
Joaquin Guarin (1825-1854), considerado por mu-
chos como el primer compositor roméntico colombia-
no, nos llega hoy plena de amabilidad, delicadeza,
elegancia y cortesia. La mejor y quizd tnica resefia
biografica del personaje es de su amigo José Caicedo
Rojas,*® reproducida integramente por Perdomo Esco-
bar en su Historia de la Miisica en Colombia. Por ella,
sabemos que Guarin fue muy popular entre sus cole-
gas y sumamente admirado por todos los ptblicos. Las
condiciones trdgicas de su muerte, a los 28 afios, en la
cima de su carrera, testimonian la imagen roméntica

y dolorosa de la guerra cuando se funde con el arte.

José Joaquin Guarin fue pianista, pedagogo, crea-

dor y director de orquesta, animador de la Sociedad
Filarménica de Bogotd y de la Sociedad Lirica. El
catalogo completo de su obra musical esta integrada
por una cincuentena de piezas para piano, varios
ejemplos de musica religiosa, algunas obras vocales
y dos o tres partituras orquestales.
La casa de Guarin, enfermo hacia varias semanas,
fue tomada por los soldados constitucionales en di-
ciembre de 1854, en la acciéon que determind la caida
de la dictadura de José Maria Melo, lo que hizo impo-
sible hacer llegar al compositor cualquier tipo de cui-
dado médico. La poca prensa que circulé por entonces
hizo que su fallecimiento pasara practicamente inad-
vertido, si bien sus admiradores concurrieron a las
exequias, en donde se ejecuté un Oficio de difuntos
suyo, hoy en dia desconocido.

La obra por la cual se recuerda en este escrito es
la Canciéon Nacional, El 20 de julio, estrenada
ese dia de 1849, cuando se colocé la primera piedra
del Salén de Conciertos del edificio de la Sociedad
Filarmoénica de Bogota.

Sin abandonar su espiritu marcial, la partitura
posee una bella melodia y se le considerd el Himno
Nacional de Colombia, y como tal se cant6 por varias
décadas del siglo XIX.

Se trata de una cancién patriética compuesta para
cuatro voces y orquesta, con letra de José Caicedo
Rojas. La obra, tanto la poesia como la musica que la
acompana, se encuentran publicadas en una hermo-
sa y rara obra de don José Maria Lisboa, Marqués de
Yapura, titulada Relagao de um viagem a Venezuela,
Nova Granada e Equador, publicada en Bruselas
en 1866. Esta partitura se entoné en tiempos de la
Nueva Granada, de la Confederacién Granadina y
de los Estados Unidos de Colombia, a pesar de ser
un himno impopularizable por varias razones, entre
otras cosas, porque el coro esté escrito a varias voces
y el solo sube hasta el st bemol agudo, lo que hace que
el pueblo no iniciado en los secretos del solfeo y de la

Las musicas de la guerra y la politica: Algunos datos para la historia del caso colombiano en el siglo XIX:

emision técnica de la voz pueda volverlo suyo y hacer
que vibre al unisono en el sentimiento popular.

Hoy se ha conocido y se ha rescatado para la pos-
teridad, por la descrita gestién del Dr. Joaquin Pi-
nieros Corpas, en una interesante y brillante versién
orquestal, sin voces, realizada por el maestro Blas
Emilio Atehorttia.?

8
La Constitucion granadina

La pieza musical que se comenta a continuacién es
otro interesante hallazgo documental, de alguna im-
portancia para lo referente a las relaciones entre mu-
sica y politica. Se trata de la polka La Constitucién
Granadina de una tal sefiorita Rafaela Layseca.

Las frases, que a manera de subtitulo aparecen en la
presentacién de esta obra lo dicen todo,™ excepto quién
era la compositora. Por el apellido, es muy posible que
esta dama perteneciera a alguna familia de origen chi-
leno radicada en la capital del pais, tal vez vinculada a
los circulos de la diplomacia. El hecho de subtitular la
pieza con aquello de “homenaje de admiracién y gratitud
al fundador de la Verdadera Reptiblica, al inclito grana-
dino José Hilario Ldpez”, nos hace pensar en la enorme
simpatia que generaba José Hilario Lépez (1798-1869),
presidente de la Republica entre 1849 y1853, entre los
extranjeros residentes en la capital.

Por la historia de la educacién femenina en Colom-
bia, y algunas pinturas de la época -v.g. las de José
Gabriel Tatis y Ramén Torres Méndez-, se sabe que las
damas de la clase alta a mediados del siglo XIX por lo
regular recibian clases de piano como parte importante
de su formacién. Ellas eran las principales intérpretes
del instrumento en casa, y ante él pasaban buena parte
del dia.’® Ademads, varias damas bogotanas de media-
dos de la centuria destacaron como compositoras. Asi,
por ejemplo, Mercedes Parraga, Mercedes Campuzano,
Teresa y Josefa Tanco, Maria del Carmen Cordovez,
Josefa Trimifio, Maria Manrique de Quijano, Abigail
Silva Certuche e Isabel Argéez Ferro.

José Hilario Lopez

La Constitucion Granadina es una partitura
sencilla, de fécil audicién, eminentemente onomasti-
ca, con una introduccién y una coda que tienen algo
de pomposo, enmarcando dos o tres partes en ritmo
de polca.

La polea es una alegre danza de parejas que, ori-
ginalmente, era una danza folclérica de Bohemia. Se
convirtié en una moda dentro de los bailes de salén a
mediados del siglo XIX, y se extendié por toda Euro-
pa y América en muchas versiones. Es caracteristico
del baile el que las parejas giren alrededor del salén,
a gran velocidad y utilizando un patrén simple de
“paso, cierra, paso, salto”. La musica es en compés de
2/4 con un ritmo muy marcado. El compositor checo
Bedrich Smetana (1824-1884) incluye varias polcas
famosas en su 6pera La novia vendida (1866).

Como la obra atribuida a Caldas, comentada ante-
riormente, La Constitucién Granadina es una pieza
para piano conocida por el piblico gracias a la interpre-
tacién de Pablo Arévalo en Bogot4, a fines de 1988, en
la Sala Oriol Rangel del Planetario Distrital.

9
Dos marchas triunfales

Dos interesantes documentos musicales hemos en-
contrado como simples ilustraciones en sendas publi-
caciones periédicas.

Oleo da Franco Monteya y Rubiano

* Jorge Restrepo Uribe, con la colaboracién de Luz Posada de Greiff: Medellin. Su origen, progreso y desarrollo. Medellin, Servi-
gréficas, 1981. Pag. 519.

* Luis Carlos Rodrigues Alvarez: Miisicas para una ciudad, en Historia de Medellin, Tomo II. Editor: Jorge Orlando Melo. Bogota,
Formas e Impresos Panamericana - Compaiiia Suramericana de Seguros, 1996. Pags. 651 - 667.

 José Caicedo Rojas: Articulos escogidos. Folletines de EI Correo Mercantil. Bogota, Imprenta de vapor de Zalamea Hermanos,

1883.
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" Joaquin Pifieros Corpas, op. cit.
* La Constitucién Granadina, Polka — “Por la Seforita Rafaela Layseca, homenaje de admiracién y gratitud al fundador de la Ver-

dadera Reptblica, al inclito granadino José Hilario Lépez.”
* Patricia Londofio Vega: Educacién femenina en Colombia, 1780 - 1880, en Boletin Cultural y Bibliografico del Banco de la Re-

publica, 31(37): 21 - 59. Santafé de Bogot4, 1994 (editado en 1996).
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La primera obra aparecié como una partitura de
ilustracién en un articulo sobre la Sociedad Filarmé-
nica de Bogota.®® Es de la autoria del subdito inglés
Henry Price (1819-1863), un ilustre artista inmi-
grante, radicado varios afios en la capital del pais,
y destacado en los campos de la musica -pianista,
organista, violinista, director de orquesta, composi-
tor y fundador de la Sociedad Filarmoénica de Bogota,
en 1847- y la pintura -fue notable acuarelista de la
Comisién Corografica de Agustin Codazzi-.

La obra en cuestién; y tal como aparece en la mis-
ma partitura manuscrita, es una Marcha Triunfal,
compuesta en 1854, para celebrar la entrada a Bogota
del general Tomas Cipriano Mosquera. Se conoce que
la pieza fue interpretada ante el propio Mosquera en
una instrumentacién para violin, viola y piano.

La segunda obra es la Marcha Triunfal Ameri-
cana, dedicada al Ciudadano General D. José Ma-
ria Obando, Presidente popular en la Repiiblica de la
Nueva Granada, por D. Francisco Alonso. La pieza
musical aparecié en el Album Filarménico Espariol,
bajo la direccién del propio compositor, coleccién del
periédico El Eco de Ambos Mundos, al parecer edita-
do en Paris.

La portada fue reproducida en la tercera edicién
de la Historia de la Miisica en Colombia de José Ig-
nacio Perdomo Escobar, en cordial atencién de un
descendiente de Obando. La figura de un armado
caballero medioeval envuelto en la bandera patria
-en un disefio de Edmunde Guichard, grabado por la
litografia Bertauts de Paris-, es propio del ambiente
romdantico y de epopeya que rodeaba a los personajes
militares y politicos de mitad del siglo XIX.

Con sumo respeto con la publicacién y su autor,
de obligada referencia para todos los estudiosos de la
historia musical del pais, nos atrevemos a poner en
duda la informacién del pie de foto de la comentada
portada. Alli dice que el autor es el maestro espa-
fiol Francisco Alonso, autor de la popular zarzuela
La Calesera. Nuestro argumento en contra de esa
afirmacién es el siguiente: A menos que se trate de
una partitura onomaéstica que recuerde en el tiempo,
muchos afios después, al general José Maria Oban-

do, es poco probable que Alonso, famoso compositor
espafiol quien vivié entre 1887 y 1948, perteneciente
a la tercera generacion de compositores de zarzuelas
-coetdneos suyos son Amadeo Vives, Pablo Luna,
Manuel Penella, Pablo Sorozabal, Jacinto Guerrero
y Federico Moreno Torroba, entre otros-, haya que-
rido homenajear con una partitura de estas carac-
teristicas a un mandatario colombiano, lejano en el
tiempo y en el espacio... Esto es poco probable, pues'
las palabras escogidas en la misma partitura hacen
pensar que ésta fue publicada contemporaneamente
a la Presidencia de Obando, entre 1853 y 1854.

Tras la revision detallada del catalogo completo
de la vasta obra escénica y musical de Francisco
Alonso,®* en la cual no aparece la marcha en cues-
tién, creemos honestamente que el autor debe ser
un homoénimo del popular compositor espanol de
zarzuelas, tal vez activo a mediados del siglo XIX,
y probablemente residente en Paris, por encargo de
algtn colombiano seguidor de Obando.

10
Los Candidatos

La figura y la obra del pianista y compositor colom-
biano Manuel Maria Parraga (c. 1825 — c. 1895),
destacado personaje de la musica bogotana del siglo
XIX, han sido traidas por la historia de forma frag-
mentaria e imprecisa: Méas bien poco se ha dicho de
él... Asi, por ejemplo, algunos lugares comunes que
se han perpetuado: por su ascendencia, suele apare-
cer como venezolano; se dice que nacié hacia 1826 y
fallecié hacia 1895; que fue discipulo de piano de los
prestigiosos musicos locales Juan Antonio Velasco
y Mariano de la Hortda; que también estudid con
el venezolano Nicolds Quevedo Rachadell —famoso
musico edecan del general Bolivar-; que fue un entu-
siasta aficionado al bello arte, y un reputado pianista
y compositor de numerosas piezas bailables de moda
en la capital a mediados del siglo XIX, algunas de las
cuales hizo editar lujosamente en Europa, en 1859,
siendo quizas la mas notable de ellas la denomina-

% Jestis Duarte y Maria V. Rodviguez: La Sociedad Filarménica y la cultura musical en Santafé a mediados del siglo XIX, en Boletin
Cultural y Bibliografico, No. 31, Volumen XXIX, 1992. Bogotd, Banco de la Republica. pags. 41-55.

! Andrés Ruiz Tarazona: Francisco Alonso Lépez, en Diccionario de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana, volumen 1. Ma-
drid, Sociedad General de Autores y Editores - Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 1999.
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da El Bambuco, obra de bastante mérito y primera
adaptacién de un aire popular a una pieza verdade-
ramente pianistica.5?

Quiza de menor importancia en la vida y creacién
de Parraga —unas 25 obras-, en 1857 publicé con todo
lujo, en la Litografia de Martinez Hermanos de Bogo-
td, un trio de partituras de circunstancia: las polcas
Los Candidatos, dedicadas al doctor Manuel Murillo
Toro, a don Mariano Ospina Rodriguez y al general
Tomés Cipriano de Mosquera,® cuando los tres perso-
najes aspiraban a las elecciones presidenciales de ese
afo, y que, como se sabe, gané Ospina Rodriguez.

11
Dos publicaciones de referencia y dos testimo-
nios de época

Ahora, debemos mencionar el hallazgo de dos curio-
sas publicaciones que circularon en la segunda mitad
del siglo XIX, y de dos testimonios de primera mano,
que ilustran magistralmente los efectos que seguia
produciendo la musica de banda en las acciones béli-
cas de mediados del siglo XIX.

La primera publicacién es un cuadernillo editado
por el Ejército de los Estados Unidos de Colombia y
se llama Reglamento e instruccién de linea de tira-
dores para el servicio de los cuerpos de la guardia
colombiana y la milicia de los estados. Fue publicada
en Bogotd, por la Imprenta Echevarria, en 1862,
durante el gobierno de Tomds Cipriano de Mosque-
ra. En ella, se trata de manera exclusiva sobre los
Toques de tambores y cornetas, y trae varias piezas
pequeiias, arregladas para tres cornetas. ¢

La segunda referencia, es una obra de Pablo Mar-
tinez y se titula Elementos de milicia. Ad portas de
la Guerra de los Mil Dias, fue editada en 1898 en la
capital del pais, por la famosa Imprenta Medardo Ri-

Olee de Francisco Antonio Cano

Aquileo Parra

vas, y esta dedicada exclusivamente a los llamados
Toques de corneta.®

Ahora, los testimonios. El primero fue recuperado
de las Memorias del presidente Aquileo Parra (1825-
1900). En 1858, los liberales de Vélez y Susaita se
unieron para defenderse de uno de los levantamien-
tos iniciales de lo que seria la revolucién del afio
1859. De un combate queda este relato:

A tiempo que el enemigo se refugiaba en la

plaza de Guepsa, aparecié sobre la cuchilla

que domina la poblacién por el occidente,

rompiendo el aire con sus marciales notas,

una banda de musicos que habiendo llegado a

Vélez a tiempo de recibirse la noticia la noticia

de que se estaba combatiendo no lejos de la

ciudad, parti6 aceleradamente a incorporarse

en nuestras filas. Los centros de esta banda,

que fueron oidos con igual sorpresa en uno y

otro campamento, contribuyeron a desconcer-

tar al enemigo, quien naturalmente la tomé

precursora de alguna fuerza enviada en nues-

tro auxilio. Siento no recordar los nombres de

los patriotas que la componian.%¢

En el segundo testimonio se comenta cémo, despojada
de color politico, la musica servia a uno y otro bando...

%2 Luis Carlos Rodriguez Alvarez: El Bambuco de Manuel Maria Parraga, articulo de presentacién a una antigua partitura manuscrita
de la obra. Artes. La Revista, Vol. I, No. 2. Medellin, Universidad de Antioquia, julio — diciembre 2001. pags.: 83-100.

% José Ignacio Perdomo Escobar: op. cit., pag. 79.

¢ Estados Unidos de Colombia. Ejército: Reglamento e instrucciéon de linea de tiradores para el servicio de los cuerpos de
la guardia colombiana y la milicia de los estados. Bogota, Imprenta Echevarria, 1862. Toques de tambores y cornetas, pequenas

piezas arregladas para tres cornetas.

% Pablo Martinez: Elementos de milicia. Bogot4, Medardo Rivas, 1898. Toques de corneta, pag. 70.

8 Aquileo Parra: Memorias (1825-1875). Edicién facsimilar. Bogota, Editorial Incunables, 1982, citado por Aida Martinez Carrefio: La
musica de los Mil Dias: Temistocles Carrefio, simbolo el sentimiento santandereano, en Anuario Colombiano de Historia Social y de
la Cultura, No. 12, 1984, pdgs.: 15-50. Anexos: Partituras de las piezas Independencia, Palonegroy Los Adioses.
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El 10 de agosto (de 1859) el revolucionario
Régulo Garcia Herreros, a la cabeza de unos
cuantos de Venezuela, en nimero de quince,
llegé hasta la plaza de la Villa del Rosario
de Ctcuta ejecutando aires populares al sén
de .guitarras, flautas y violines. Al ver que
el cuartel estaba cerrado, la musica se trocd
en veras y procedieron a intimar rendicién a
la guarnicién, que en ntimero de veinticinco
hombres, se dejo amilanar, se entregd y fue
tratada’ con consideraciones. Hsta artilleria
para tomar fortalezas habia sido ensayada
con buen suceso en la toma de Jericd, pero se
habia olvidado del procedimiento.®

12
La Guerra de los Mil Dias®

Por tener relacién directa con nuestro estudio, inten-

taremos una breve sintesis de esta historia dolorosa.

Y citaremos para ello al profesor Malcolm Deas:
Curiosamente es facil [sic] escribir un resu-
men de la Guerra de los Mil Dias: En octubre
de 1899, el ala belicista del partido liberal se
levanté en contra del régimen conservador,
entonces representado por el muy viejo pre-
sidente Manuel Antonio Sanclemente y el no
muy joven vicepresidente José Manuel Marro-
quin, atacando de manera muy improvisada a
Bucaramanga. La guerra duré tres anos y sus
principales escenarios fueron Santander —los
famosos combates de Peralonso y Palonegro-,
[Cundinamarca], Tolima, partes de la Costa
y Panamé. Se complicé con el apoyo intermi-
tente de gobiernos vecinos (...) Como tantas
otras guerras, ésta fue una lucha entre dos
incapacidades y dos incoherencias, sufrien-
do el liderazgo liberal ain maés divisiones y
demoras que el alto mando conservador. Sin
embargo, los conservadores tuvieron las ven-

tajas de mayores recursos fisicos, fiscales, ad-
ministrativos y diplomaticos, lineas interiores
de comunicacién y el dominio del corazén del
pais con su mayoria de la poblacién reclutable;
nunca perdieron su control del rio Magdale-
na. El golpe de estado del 31 de julio de 1900
puso fin a la presidencia de Sanclemente, pero
quedaron decepcionados quienes pensaban
que Marroquin iba a hacer la paz por via de
concesiones. Los liberales bajo el general ben-
jamin Herrera lograron importantes victorias
en Panamad, pero no pudieron trasladar su
gjército desde alla hacia Tierra Firme. Sur-
gieron multiples guerrillas, y hacia fines de la
guerra el gobierno empled métodos bastante
drasticos en su represién. En medio del ago-
tamiento general del pais y sin perspectivas
de éxito, los liberales, a fines de 1902, termi-
nan la guerra con una serie de tratados con
el gobierno, los principales el firmado a bordo
del USS Wisconsin por el general Herrera, y
el de Neerlandia, firmado por Rafael Uribe
Uribe. En parte como consecuencia de la gue-
rra, pronto se separé Panama. La prolongada
guerra devast6 la economia del pais (...) Nadie
sabe cudntos murieron, muchos a causa de las
epidemias y pestes que hallaron en la guerra
su caldo de cultivo. Un contemporaneo da la
cifra convencional de cien mil, una proporcién
muy alta para la pequefia poblacién de ese en-
tonces. Sin duda fue la guerra civil més fatal y
destructiva de todas las guerras civiles forma-
les que ha sufrido el pais.®®

Varias paginas musicales recuerdan no solamente
eventos, sino personajes de esa guerra... En un in-
teresante estudio, la profesora Ellie Anne Duque,
dice:
La guerra de los Mil Dias fue comentada por
los musicos nacionales con marchas, polcas,
valses, danzas, pasillos y bambucos. No hay
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poemas sinfénicos, ni baladas, ni obertura,
ni el tipo de composiciones que asociamos con
la descripcién, en la Europa decimonénica, de
eventos sociales de gran impacto. Y no hay
este tipo de comentarios porque no hubo en el
pais este tipo de composiciones. El musico co-
lombiano de fines del siglo XIX escribia piezas
breves, denominadas piezas de salén, porque
no se ejecutaban usualmente en conciertos,
inspiradas en danzas caracteristicas europeas
y latinoamericanas. Con este sencillo bagaje
musical hicieron los compositores nacionales
sus comentarios artisticos, sociales y afectivos.
Aunque parezca absurdo, los compositores
entendieron la guerra de los Mil Dias a través
de elegantes y graciosas danzas habaneras,
polcas, bambucos y pasillos. Tal vez la mar-
cha finebre y la marcha militar hayan sido
las tnicas formas musicales con las cuales los
artistas podian rendir homenajes, evocar la
guerra y describir honras fliinebres en un esti-
lo grave, en un estilo grave, més acorde con el
tenor de los hechos.

Fuera de las obras mencionadas luego, se recuerdan
otras partituras de igual intencién, hoy practica-
mente perdidas: la Marcha militar del antioquefio
Daniel Salazar Veldsquez (1840-1912), dedicada al
general Rafael Uribe Uribe; la marcha Benjamin
Herrera del barranquillero Pedro M. Alvarez (1881-
1943); el pasillo Centavo liberal y el himno A dis-
crecion las armas, del cundinamarqués Milciades
Duran (?-1945); la marcha Wisconsin, del tolimense
Fulgencio Garcia (1880-1945); las marchas Benja-
min Herrera y Cancién del Regimiento Junin y
el Himno del Regimiento Junin, del buguefio Ser-
gio Gonzélez Ospina (1858-1924). Muchas de estas
obras, en especial las marchas, fueron escritas para
bandas y no fueron conservadas™, por la ausencia de
archivos adecuados, sino —en nuestra opinién— por
ser fruto de la creacién de musicos que abrazaban la
causa liberal.

® Ellie Anne Duque: Miisica en tiempos de guerra..., op. cil.

A continuacién, siguiendo a la profesora Duque,
nos permitimos enumerar y describir varias de esas
obras musicales: Lazos azules y Lazos rojos, dan-
zas para piano de los hermanos Aurelio y Ernesto de
Castro R., respectivamente; Generala, danza mili-
tar de Samuel Uribe Uribe; Canto rojo, danza de
Emilio Murillo; Ldgrimas pasillo de José Joaquin
Pereira y Corona de inmortales; marcha finebre
militar de Jorge Pombo, ambas dedicadas a 1a memo-
ria del general Zenén Figueredo; Peralonso, pasillo
de Carmen Manrique; Palonegro, marcha de Te-
mistocles Carrefio -a quien se dedicé un bello articulo
en el primer nimero de esta revista-;"* Palonegro,
bambuco de Eleuterio Suarez, y Melodia Fiinebre
a la memoria del general Préspero Pinzén, de
Gonzalo Vidal —a quien se dedica un apartado pos-
terior-.

Ninguna de las obras resefiadas fue escrita

para acompafiar una batalla, ni siquiera las

que contaron con la participacién de fuerzas
organizadas del gobierno, que a duras penas
contaban con la importante presencia del cor-
neta, indispensable para transmitir érdenes
musicalmente codificadas (...) El repertorio
que nos ocupa es para piano y si bien aparecen

contemporaneamente con la guerra de los Mil

Dias, son comentarios a posteriori, hechos des-

de la ciudad.™

Aurelio y Ernesto de Castro R.: Lazos azules y
Lazos rojos, danzas para piano, c. 1899

La danza habanera es un ritmo muy popular y acep-
tado entre los colombianos. Igual que la obra de Mu-
rillo, la fecha de aparicién de estas obras y sus titulos
llevan a concluir que hacian alusién a sentimientos
partidistas. En el caso de los hermanos De Castro
—de quienes es muy poco lo que se conoce, salvo que
el segundo también es autor del pasillo 7e vuelvo a
ver—, ilustran la divisién de opiniones y posturas po-
liticas dentro de una misma familia, situacién simi-

" José Fulgencio Gutiérrez: La miisica, aliada de los revolucionarios, en Santander y sus municipios, citado por Aida Martinez Ca-  fdem

rrefio La misica de los Mil Dias..., op. cit. T Atde

Sop : IR . - . ; ’ . A 't Carrefio: Temds reno: n mst i iste ienci
Cfr. Ellie Anne Duque: Miisica en tiempos de guerra, en Gonzalo Sanchez y Mario Aguilera (Ed.): Memorias de un pais en guerra: SOC;;ESMSS;?;E:&:I;O A)j-t‘ial:lcit(igﬁn?gé;;i’g; dlzsg,f:oilglgzlgligafzl::n:;s;\?g’ 1e lllg;lle Sg?(;iz;nﬁivglzt;(%;apfgsg u(;l;l dZGClAe::;?

los Mil Dias. 1899-1902. Bogot4, Editorial Planeta, 2001 o Mg ’ R .

: « : 2 e 5 8 5 ; z 3 Partiturs rche " 'sion or : ¥ : in

% Maleolm Deas: “Reflexiones sobre la guerra de los Mil Dias”, en Revista Credencial Historia. Edicién 121. Bogot4, enero 2000, TZEE]%I.‘:UX de IS Mal?}x} ?qlon}eg;s), o Ve(llsmn o‘l‘questal de JasusAlbared Rey Nar,

phas 8., ie Anne Duque: Miisica en tiempos de guerra..., op. cit.
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lar a la de los caucanos hermanos Vidal, Pedro José
(conservador) y Francisco Javier (liberal).

Las danzas en mencion no comparten la variedad,
complejidad y dificultad técnica de las siguientes
obras. La forma manejada por Ernesto de Castro es
m4ds antigua, binaria, con modulacién a la dominan-
te. Los rojos estdn representados por sol mayor y uno
que otro pasaje cromadtico, los azules por una pieza
en fa mayor, con introduccién, dos secciones adicio-
nales con modulacién a la subdominante.”™

Samuel Uribe: Generala, danza militar y Emilio
Murillo: Canto rojo, danzas para piano, ¢. 1899

En el mismo aire musical, aclimatado en nuestro
pais, se trata de piezas de alguna dificultad (octa-
vas, terceras paralelas, contrastes sonoros); tienen
una introduccién con material melédico que no se
repite en el cuerpo de la obra, el cual consta de tres
secciones. En el caso de Murillo, la tltima de ellas se
denomina 7Trio. En estilo auténticamente romantico,
las dos obras evaden contrastes armodnicos con la
dominante y prefiere contrastar las secciones con ar-
monias mas difusas. Uribe escoge la subdominante;
Murillo, la lejana sexta. Sin embargo, este compor-
tamiento armoénico es comun a todas las obras del
periodo.™

Samuel Uribe Uribe (1871-¢.1960) fue miembro
de una destacada dinastia de musicos antioquerios,
guitarrista, pianista, cantante y compositor. Su dan-
za militar Generala se inicia con el toque correspon-
diente, a manera de cita real, para luego desarrollar

Emilio Murillo Chapull (1880-1942)

 Idem.

la sonora danza. Hablar de Emilio Murillo Chapull
(1880-1942) es referirse de inmediato a la musica na-
cional, entendida como la mas recalcitrante defensa
de la expresién terrigena. Sus ideas politicas parti-
distas, expresadas en varias oportunidades durante
su vida, desde la Guerra de los Mil Dias, hasta el
gobierno de Olaya Herrera tres décadas después, son
certificadas en el mismo titulo de la pieza, la cual,
por su tratamiento, es una verdadera excepcién den-
tro del vasto catdlogo nacionalista del compositor.
José Joaquin Pereira: Lagrimas pasillo para piano
y Jorge Pombo Ayerbe: Corona de inmortales,
marcha finebre militar.

Estos dos piezas, ambas dedicadas a la memoria
del general liberal Zendén Figueredo, muerto recién
empezada la guerra, en la batalla de Nocaima, luego
de haber participado en una intensa campafia por
Cundinamarca, librando escaramuzas, en octubre
noviembre de 1899. Su obra es un pasillo lento y evo-
cador, escrito en re menor, croméatico, a veces diso-
nante, con apoyaturas y trinos; la intencién animica
ha sido descrita por el compositor con profusiéon de
indicaciones, contrastes y un final pianisimo.

Jorge Pombo Ayerbe (1847-1912), fue miembro
destacado de la famosa tertulia bogotana conocida
como La Gruta Simbdlica, en la doble condicion de
literato y de musico. Autor de casi una treintena de
obras pianisticas. Columnista, editor de periédico y
co-editor de la empresa del primer directorio de Bo-
goté. En la guerra de 1876 acudi6 a las filas liberales
del batallén Alcanfor. Liberal doctrinario y belige-
rante, su acerba pluma le merecié largas estadias en
el Pandptico durante la Guerra de los Mil Dias. La
marcha de su autoria tiene un mensaje extramusical
ma4s claro. Su contexto es marcial y su ritmo describe
la marcha del cortejo finebre; Corona de inmorta-
les es uno de esos pasajes marciales y “caminados”.
Tiene su introducciéon en movimiento contrario que
da paso a una melodia grave y cantabile, dando pun-
tadas para una posible instrumentacién. El ritmo se
acelera en la tercera seccién y todas se repiten para
dar mayor duracién a la obra.”™

™ Ellie Anne Duque: En busca del alma nacional: Emilio Murillo Chapull (1880-1942), notas en el cuadernillo anexo al CD Emilio Mu-
rillo: Obras para piano. Musica y musicos de Colombia. Blanca Uribe, pianista. Bogot4, Banco de la Republica, 2000.

" Ellie Anne Duque: Miisica en tiempos de guerra..., op. cit.
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Carmen Manrique Garay: Peralonso, pasillo para
piano solo, 1899

La batalla de Peralonso fue el mayor triunfo li-
beral de la Guerra de los Mil Dias. Liderada por los
generales Rafael Uribe Uribe, Justo L. Durdn y Ben-
jamin Herrera, se libr6 entre el 15y 16 de diciembre
de 1899.

En la obra festiva y de lucido pianismo de la com-
positora bogotana Carmen Manrique Garay (luego
de Quintero), no se intuye la tragedia de Palonegro.
Carmen Manrique concibe una obra que consta de
tres partes de dificil interpretacién, gran vistosidad
y dominio del piano. Es un pasillo “fiestero”, sonoro,
dificil, ofrece atractivos cambios en la extensién del
piano y un acompafiamiento interesante que no se
limita a un papel ritmico. La compositora, fue bien
conocida en la ultima década del siglo XIX, aunque
se desconocen sus fechas de nacimiento y muerte. Se
conservan muchas obras suyas impresas y en alcoho-
ligrafos y gozan de continua popularidad sus pasillos
y bambucos. ®

Temistocles Carreno: Palonegro, marcha para
banda, 1902

Para conocer la vida y la obra del maestro Temfs-
tocles Carrefio, se sugiere consultar el bello texto de
la historiadora Aida Martinez Carreno: Temistocles
Carrerio: Imagen y memoria de un misico, en el
primer niimero de esta revista. La obra en mencién,
estrenada en 1902 por el propio autor, al frente de
la Banda Departamental de Santander. “Rotunda y
funeral”, al decir del escritor Aurelio Martinez Mu-
tis,”” esta marcha es un sefiorial y respetuoso “himno
a los vencidos”.”™ La partitura incluye, como partes
especificas de la obra, y quizds como citas directas y
reales de una narracién musical, que recrea la bata-
lla, las convencionales 6rdenes militares musicales,
como Generala (a las armas), Romper el fuego, Cesar
el fuego y el ya muy conocido Toque de Diana (para
despertar). Esto nos es gratuito, pues, como se sabe,
Carrefio fue en su juventud corneta de érdenes del

general Sergio Camargo y participé en varios episo-
dios bélicos, y se desempend casi toda su vida como
director de bandas militares o civiles con instrumen-
tacién militar.

Eleuterio Suarez: Palonegro, bambuco para
piano, c. 1902

El bambuco Palonegro, dividido en secciones
contrastantes, es un dechado de vigor desde su inicio
en cascadas. Melodia y ritmo aparecen en los dos ma-
nos para ofrecer una partitura inolvidable. Es la otra
vision de esa batalla, es la alegria de los ganadores,
el “himno a los vencedores”.

Como se mencioné antes, el bambuco, aire tan
identificado con la colombianidad a lo largo de dos
siglos, circulé en versiones escritas a partir de 1850,
en fantasias en forma de variaciones. Pero su versién
maés popular apenas asoma en las partituras a partir
de 1880. Cuando Morales Pino escribi6 los suyos se
desaté una de las pocas polémicas tedricas de la musi-
ca colombiana: como escribir un bambuco para que se
reflejara fielmente la forma como se deberia tocar.

Eleuterio Sudrez —de quien se ignoran datos
biograficos- public6 en 1869 el Método facil para
aprender los tonos del tiple, y fue autor de algunos
bambucos en la dltima década del siglo XIX y varias
obras populares menos conocidas.

La batalla de Palonegro fue el mayor triunfo con-
servador de la Guerra de los Mil Dias, bajo la guia de
los generales Prospero Pinzén, Juan B. Tovar, Juan
Francisco Urdaneta, Gonzalo Garcia Herreros, Artu-
to Dousdebés y Enrique Arboleda, sobre los ejércitos
liberales comandadas por Gabriel Vargas Santos,
Rosario Diaz, Benjamin Herrera, Rafael Uribe Uri-
be, se libré entre el 11 y el 26 de mayo de 1900. Marcé
el sino tragico del liberalismo.

Gonzalo Vidal: Melodia Fiinebre a la memoria
del General Prospero Pinzon, 1903

La obra en mencién aparecié en el nimero 4 de
la Revista Musical dirigida en Medellin por el propio

™ fdem.Y Ellie Anne Duque: Peralonso, en Egberto Bermudez: Historia de la musica en Santafé y Bogota 1538 — 1938. Bogot4,

Fundacién de Musica, 2000. Anexos dos CD.

" Aurelio Martinez Mutis: Epistola Fiinebre, en memoria de Temistocles Carrefio, en Tierra Nativa, No. 78. Bucaramanga, julio 28 de

1928. Pag.: 32.

™ Aida Martinez Carrefio: La musica de los Mil Dias..., op. cit. Y Aida Martinez Carreiio: Temistocles Carrenio..., op. cit.
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compositor, el mismo afio de la muerte del general
conservador Préspero Pinzén, victorioso en Palone-
gro y protagonista en el mismo afio de las batallas
de Los Helechales y La Aurora, también en tierras
santandereanos. Es importante comentar que el
mismo autor compuso y dedicé su Oficio de difuntos
# 3, para voces y orquesta, a la memoria del general
Pinzén. Gonzalo Vidal era conservador apasionado
y ambas sentidas composiciones fueron su personal
homenaje al lider de las huestes de su partido. La
Melodia Fiinebre evoca en sus primeros compases
figuras de marcha flinebre empleadas por Beetho-
ven, Mendelssohn y Chopin, autores favoritos del
periodo roméntico en Europa.

Sobre el compositor, se habla mas extensamente
en el capitulo siguiente.

13
Gonzalo Vidal: un oasis de paz en Medellin®

En la historia musical de Colombia no se registra un
caso similar al del maestro Gonzalo Vidal. Nacido
en Popayan (Cauca) el 23 de noviembre de 1863, y
fallecido en Bogoté el 21 de septiembre de 1946, su
intensa labor vital y su denodado esfuerzo artistico
se desarrollaron en Medellin por méas de 65 afios. Sin
lugar a dudas fue él, desde su llegada atin adolescen-
te, hasta su lamentada partida anciano y ciego, el
verdadero punto de referencia estética de la ciudad,
uno de los més esplendorosos representantes de la
mentalidad paisa, bohemia y roméntica de entre
siglos, y el mejor ejemplo del entusiasta gestor y ani-
mador de empresas artisticas. Como director, crea-
dor, pedagogo, divulgador e intérprete, no ha tenido
Antioquia un artista de la talla del maestro Vidal.
Por ello, su vida y su obra deben ser tomados como
ejemplo por las nuevas generaciones nuestras.
Descendiente de destacados musicos caucanos,
Gonzalo Vidal comenzé sus estudios musicales en
Popayan, y, atin joven, los continué en Medellin. Muy

tempranamente, apenas frisando los veinte anos, se dio
a conocer en la Villa de la Candelaria su extraordinario
talento como compositor, director, pedagogo y maestro
de capilla. Desde entonces, se convirti en el eje de toda
actividad artistica en la capital antioquefia.

Se nos haria interminable resefiar aqui cada uno
de los esfuerzos vitales de Vidal: Sus labores docen-
tes, de divulgacidén, de liderazgo artistico y de crea-
cién, no tuvieron descanso... .

El acontecimiento més trascendental de entre
siglos en todo el pais fue la llamada Guerra de los
Mil Dias. A la ligera, uno deberia pensar que las ma-
nifestaciones estéticas no tenian sitio en medio de la
guerra civil. Sin embargo, en medio de una intensa
actividad creativa, hay tres o cuatro eventos que, en
todo el fragor de la lucha, muestran la capacidad de
Vidal para animar en Medellin empresas més inte-
ligentes y productivas que la guerra o los negocios
turbios y escandalosos que bajo su sombra florecen.

El primer acontecimiento al que se vincula Gonza-
lo Vidal se da al estallar la guerra civil, participando
en un concurso de himnos... No se tienen mas datos
sobre las circunstancias y la(s) obra(s) propuesta(s).

La segunda empresa si que lo fue en importan-
cia... A fines de 1900, a los 37 afios, Vidal se convirtié
en el Director, Administrador y Redactor, verdadero
animador, alma y nervio de la Revista Musical, Pe-
riédico de Miisica y Literatura, cuyo primer niimero
aparecié en noviembre, y la cual sobrevivié hasta
octubre del afio siguiente. Fue editada en la Impren-
ta del Departamento, dirigida por su amigo Lino R.
Ospina, y a diferencia de las numerosas y fugaces
revistas musicales aparecidas en Colombia, la Revis-
ta Musical de Gonzalo Vidal presenté caracteristicas
Unicas en el 4mbito editorial (numeracién corrida de
la paginacién a lo largo de todas las entregas y del
suplemento musical, indice general encabezando
el volumen, etc.) y de significacién histérica, pues
constituyd un extraordinario esfuerzo y fue indice de
una tendencia didéctica y estética excepcional en su
tiempo y en su medio.”™

" Fragmentos de este texto aparecieron como introduccién al libro de partituras Gonzalo Vidal — Antologia, Medellin, Secretaria de
Educacién y Cultura Municipal, 1996, compilado y editado por el autor de estas lineas, y hacen parte del capitulo dedicado al personaje
en el libro inédito Una contribucién a la historia de la creacién musical erudita en Colombia, escrito por el autor entre 1999
y 2002, bajo el patrocinio de una Beca del Ministerio de Cultura, en la Modalidad de Investigacién Individual en el Area de Msica,

Convocatoria 1998.
™ Andrés Pardo Tovar: op. cit.
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En el Preludio del primer ntimero, y a manera de

. nota editorial, escribi6 el maestro sobre sus aspira-

ciones, intenciones, alcances, expectativas, condicio-
nes e intereses con la publicacién. Por considerarlo
de sinigual importancia en la vida de nuestro biogra-
fiado, lo transcribimos completo:
No sin temores y dudas, perfectamente ex-
cusables en la actual situacion del pais, aco-
metemos la tarea de publicar un periddico de
musica, en la forma y condiciones del presente
numero. Nos alienta un poco en la labor em-
prendida, la esperanza de que, tanto el publi-
co aficionado como los buenos colaboradores,
no nos dejaran solos en mitad del camino y
acogeran con entusiasmo nuestra idea. Entre
los fines a que obedece esta publicacién no
es el menor de todos abrir ancho campo de
estimulo a los compositores, animdndolos a
que trabajen incansables en beneficio del arte
nacional y de sus propios intereses, esto es: en
pro de su renombre y fama individuales. Nos
proponemos, ademds, mediante condiciones
de precio, relativamente reducidas, facilitar la
adquisicién de musica nacional y aun extran-
jera, puesto que publicaremos también obras
de autores que no sean colombianos. Como
puede verse por el presente niimero, y como
ya lo habiamos anunciado en nuestra circu-
lar, cada entrega constara de cuatro a ocho
paginas: de lectura dos, tres o més de musica
para piano, para piano y violin o para canto,
y un retrato de compositor nacional o extran-
jero, siempre que esto ultimo no entorpezca la
marcha regular del periddico. Para la parte li-
teraria disponemos de una coleccién de obras,
selecta y recomendable por el gran valor artis-
tico de los autores que la forman. Amenidad y
utilidad, en cuanto sea posible, seran la nota
caracteristica de esta secciéon importante. Des-
de luego ponemos a disposicién de los buenos
poetas y prosadores colombianos las columnas
de esta Revista, para que las engalanen con
sus producciones, siempre que ellas versen
sobre asuntos directamente relacionados con

la musica o con el arte en general. Sirva este
primer numero como muestra de las condicio-
nes que, poco mas o menos, deben llenar los
escritos, en prosa o en verso, publicables en
nuestro periddico. Las paginas destinadas a la
musica contendran siempre una o dos piezas y
seran colaboradores, en la parte musical, los
compositores nacionales o extranjeros que re-
ciban invitacion expresa. Sin esta condicién, es
inutil que se nos remitan producciones o ensa-
yos de esta clase. Con el fin de satisfacer todas
las exigencias y atender a todos los gustos, no
siempre publicaremos piezas de un mismo
género. Nuestros abonados encontraran, mez-
cladas indistintamente, piezas de saldn, pie-
zas para baile, para manos pequerias; musica
dificil, composiciones a la moderna para profe-
sores y personas de ejecucién esmerada. Para
canto publicaremos, desde canciones faciles y
populares, hasta romanzas y otras composicio-
nes es estilo serio y atin de género sagrado, con
acompafamientos mas o menos interesantes.
La aparicion del periddico serd mensual. Ade-
mas, en lugar preferente, bien visibles y con su
respectiva musica, pondremos en evidencia los
nombres de los deudores morosos, de los que,
no suscribiéndose, copien las piezas gratis o de
gorra y de los que, a méas de copiarlas, tengan
el cinismo de venderlas (!!) sin autorizacion de
los autores, con perjuicio de la Empresa. Esto
no es promesa vana: ya tendremos ocasién de
cumplirla, muy a pesar nuestro, si a ello nos
obligan las circunstancias. Y no pondremos
punto a esta presentaciéon de la obra hoy
emprendida en servicio del Arte nacional, sin
cumplir antes el deber de saludar con gusto y
con respeto, desde el modesto sitio que entra-
mos a ocupar en el estadio de la prensa, al ya
muy lucido y flamante periodismo colombiano,
del que esperamos, cuando reaparezca, el va-
liosisimo concurso de benevolencia y de alien-
to que se deben a toda labor del espiritu que se
emprende por amor al Arte y a la Patria.®

80 Gonzalo Vidal: Revista Musical. Afio 1, volumen 1, nimero 1. Medellin, noviembre de 1900. Se ha modificado la ortografia original,

para mejor y mas agil comprension del lector de hoy.
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La empresa, con las logicas y esperadas dificultades
de todo tipo, llegé a los 12 ntimeros, asi: el nimero 1°
aparecio en noviembre de 1900; los nimeros 2° y 3°,
en diciembre de 1900; los niimeros 4° y 5°, en febrero
de 1901; los niimeros 6°, 7° y 8°, en mayo de 1901; los
numeros 9°y 10°, en julio de 1901, y los nimeros 11°
y 12°, en octubre de 1901. Las piezas para piano que
llegaron a publicarse fueron: Noche de Luna (Pensa-
miento melédico), por Daniel Salazar Veldsquez; Pa-
sodoble y Pasillo, por Francisco Javier Vidal; Capri-
cho para piano, por Jesus Arriola; Composicion por
“Pepito” Arriola; Romeo y Julieta (valse), por Charles
Gounod; Preludio IV, por Federico Chopin; Rayo de
luna (Andante), por Ludwig van Beethoven, y Dolo-
res (Danza), la ya comentada Melodia Fiinebre a la
memoria del general Préospero Pinzén y Mazurka, por
Gonzalo Vidal. El primer volumen completo contiene
48 paginas (31 x 22.5 cm) dedicadas a la parte litera-
ria y 30 paginas (30 x 23 cm) a la parte musical.

Su trascendencia histérica es indiscutible. En la
aurora del siglo XX, y en una villa que por entonces
se encontraba muy alejada de los centros culturales
de América, Vidal dio a conocer, traducidos por él
seguramente, estudios y articulos de Camille Saint-
Saéns, Armand Parent, Albert Lavignac, Héctor
Berlioz y Henri Lavoix. Publicé, ademaés, la parte re-
lativa a la musica de un interesante Discurso del en-
tonces Dr. Rafael Uribe Uribe, pronunciado con oca-
sién de un concierto publico de la Escuela de Santa
Cecilia, en 1892, y en el que el célebre jurisconsulto,
orador, militar, polemista, periodista y diplomético
antioqueno revela notables conocimientos de historia
y de estética musical.®!

Como era costumbre en la época, esta Revista Mu-
sical acogib o reprodujo muestras de la produccién de
poetas colombianos, hispanoamericanos y esparfioles
(Climaco Soto Borda, Rafael Pombo, Luis G. Urbina,
Salvador Rueda, etc.). Y, también, las festivas estro-
fas de Vidal, que [como ya se ha visto] fue un afortu-
nado versificador epigramético.®?

El suplemento musical contiene indices muy

hermosos del sentimiento musical criollo: asi,
la danza Dolores, del propio director, y el pasi-
llo Pousse-café, cuya primera parte fue escrita
por Pedro Morales Pino y la segunda por el
maestro Vidal, de cuya produccién propiamen-
te artistica es ejemplo notable la Mazurka con
que termina el suplemento.®

Por el mismo estilo, y en el campo de las letras, a,
fines de 1900, la revista El Cascabel invit6 a los es-
critores de la época a hacer del acontecimiento bélico
—en aquello que de drama individual tiene- un hecho
literario: “Damos el siguiente tema para un cuento
corto: un pobre recluta que ha hecho campafa en la
presente contienda civil y que a su regreso encuentra
en su hogar...”. En febrero de 1901 -acogida la idea
por autores como Toméas Carrasquilla, Ricardo Ola-
no, Alfonso Castro, José Montoya, entre otros- apa-
recié el libro El Recluta, testimonio sobre aquellos
seres concretos, cotidianos, que fueron consagrados
a formas de existencia iluminadas por la miseria...
Como se esperaba de todo intelectual que se preciara
de serlo y se respetara en la ciudad por entonces,
Gonzalo Vidal participé con un texto corto titulado
Perversidad.®

En 1903, en la reapertura de la Escuela de Musica
de Santa Cecilia, tras finalizar la guerra civil, Vidal
siguié en esa instituciéon sus actividades docentes
oficiales, pues él habia continuado, junto a D’Alemén
y otros maestros, sus labores por fuera del estableci-
miento.
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