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El terror

“¢Por qué el inocente tiene que pagar con su vida el odio de los gobier-
nos y el odio de las estirpes?. La muerte que recoge el azar es el terror.
Y el terror excluye toda idea de justicia y de reparacion de males padeci-
dos. Infligir el dafio al inocente no restaura la justicia. El terror no tiene
ofra virlud que sembrar mas terror. Y en esta noria ciega se va cerrando
el cielo de la justicia ...".

Alberto Aguirre, columnista de “Cromos”

. PRESENTACION

La Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes de
la Universidad Autonoma de Bucaramanga esta conformada
actualmente por las facultades de Psicologia, Educacién,
Comunicacion Social, Misica y Produccién en Artes Audiovi-
suales. Son cinco disciplinas que abordan vastos campos de
conocimiento, cada una de ellas desde estatutos epistemo-
l6gicos particulares y controvertidos. Todas coinciden en la
Persona como su dominio material; pero se diferencian en
su dominio formal, en su integracion tedrica, en los méto-
dos y en las profesiones que originan. Mas a(n, entre las
mismas personas que las cultivan no existen acuerdos en los
puntos anteriores y por eso se estructuran diversas comuni-
dades conceptuales.

Desde esa multiplicidad de miradas aparece CUESTIONES;
un espacio con el que pretendemos abrir un canal a través
del cual pasen las voces que se originan en los avatares de
la construccion del conocimiento de estas disciplinas. En
el contexto académico esas voces son bien particulares y
se diferencian de las que se generan, por ejemplo, en las
Ciencias Naturales. Estas Gltimas tienen en la explicacion
su horizonte de sentido, mientras que las primeras miran
hacia la comprensién. Reconociendo la importancia de
unas y otras, si aparece como urgente que la palabra de los
cientificos sociales, de los humanistas y de los artistas se
escuche en el escenario de la academia teniendo en cuen-

Los conceptos de utopias estéan relacionados
con ideas de progreso posible, pero su
realizacion no depende simplemente del
avance de las Ciencias Naturales como
muchos pensaban, sino mas bien del aumento
de la creatividad humana y de la expresion
del ser en este mundo complejo.

Inmanuel Wallerstein

ta, con Dilthey, que cada palabra, cada frase, cada gesto o
formula de cortesia, cada obra de arte y cada accion histo-
rica son comprensibles solo en la medida en que existe una
comunidad que enlaza al que se expresa en ellos y al que
los comprende.

Una cuestion es pregunta que se hace o propone para
averiguar la verdad de algo controvertido; también es punto
o materia dudoso o discutible; y también oposicion de tér-
minos logicos o de razones respecto a un mismo tema, que
exigen detenido estudio para resolver con acierto. Las tres
acepciones, tomadas del Diccionario de la Real Academia
Espafiola, nos remiten a la confrontacién académica propia
del espacio universitario y que, en el caso de la UNAB, se
refuerza con una de sus caracteristicas fundacionales: la ca-
tedra libre y la libertad de expresion. Asi entonces el libre
examen, el debate argumentado y el juicio critico, con la
apertura y la tolerancia activa como telén de fondo, son los
convocados a discurrir por las paginas de esta publicacién.

CUESTIONES tendra una periodicidad semestral y los
textos seran sometidos a juiciosa revisién de pares externos
antes de su publicacién. Asi garantizamos a la comunidad
académica el rigor que invita a la interlocucién.

En este primer ndmero encontramos un trabajo de Se-
miodtica del profesor de la Universidad Industrial de Santan-
der José Horacio Rosales Cuevas: “Semidtica y narratividad:
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el itinerario del hermano en Roberto Zucco, de Bernard -
Marie Koltés”; tres textos de Educacién: “Las competencias
en la UNAB: una articulacién estética con los conceptos De-
sarrollo Humano y Aprendizaje” elaborado por un grupo de
docentes de nuestra universidad, “Oral behaviors in foreign
language classes: a preliminary report” investigacion que
desarrolla la profesora Gloria Valcarcel Zambrano y “Sobre
obras y escultores: el rigor de los conceptos investigacion,
ciencia, disciplina y profesion en la academia” del profesor
Armando Sarmiento Cipagauta. De Miisica tenemos un tex-
to: “Temistocles Carrefio: imagen y memoria de un mdsico”
de la investigadora e historiadora Aida Martinez Carrefio y
que viene acompaiado de la partitura de la Marcha “Palone-
gro”. A lo largo de la revista encontraremos una propuesta
pictérica del comunicador- periodista Guillermo Leén Agui-
lar Roldan: “News Art: del periddico al lienzo”, presentada
por el periodista Pablo Emilio Buitrago Rugeles.

Invitamos a abordar los textos siguiendo el consejo de
Freire en sus “Consideraciones en torno al acto de estudiar”

cuando nos dice que estudiar seriamente un texto es estu-
diar el estudio de quien estudiando lo escribié. Es percibir
el condicionamiento histérico - socioldgico del conoci-
miento. Estudiar es una forma de reinventar, de recrear,
de reescribir, tarea de sujeto y no de objeto. De esta ma-
nera no es posible, para quien estudia en esta perspectiva,
alienarse con el texto, renunciando asi a su actitud critica
frente a éL. En dltimo analisis, el estudio serio de un libro
o de un articulo de revista implica no sélo una penetracién
critica en su contenido bésico sino también una sensibilidad
aguda, una permanente inquietud intelectual, un estado de
predisposicion a la blsqueda. De alli entonces nuestra
apertura en CUESTIONES para adentrarnos en el rigor que
demanda la comprensién que pretenden las disciplinas que
nos convocan.

Manuel Antonio Unigarro Gutiérrez

Director
Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes
Universidad Auténoma de Bucaramanga
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Semidtica y narratividad: el itinerario del hermano

SEMIOTICA Y NARRATIVIDAD: EL ITINERARIO DEL HERMANO
EN RoBERTO ZuUcco, DE BERNARD-MARIE KoLtes

Resumen

Brevefnente se aborda el problema del discurso como una
organizacién semiética, cuyo significado se produce como
una globalidad de efectos de sentido, como producto de la
organizacién de los signos en un conjunto dindmico de
enunciacion. A partir de esta premisa, se aborda el itinera-
rio del personaje El hermano, de la obra dramatica Roberto
Zucco, del francés Bernard-Marie Koltés, con el objeto de
demostrar que el sentido de éste puede rastrearse a través
de un estudio de la transformacién de sus estados y pasio-
nes (narratividad), expresados en la organizacion del dis-
curso en que se expresa, lo que redunda en la comprension
del sentido de toda la obra dramatica.

Reistide la Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes

ABSTRACT

The problem of discourse as a semiotic organization is
b'n'eﬂy boarded. The meaning of discourse is a product of
sign organization in a dynamic set of enunciation. From this
premise, the main character Brother from the dramatic play
Boberto Zucco by the French author Bernard-Marie Koltes
1s approached. The main purpose is to demonstrate that
the sense of this character can be tracked through a study
of transformation of its states and passions (narrative),
expressed in the organization of the discourse in which it
is stated that results in the understanding of the sense of
all the play

P.ala.b'ras claves: Semiética, significacién, simbolismo,
significancia,  discursivo, narratividad,  cognicion,
disyuncion, actante, actancial.

Semiética y narratividad: el itinerario del hermano

SEMIOTICA Y NARRATIVIDAD: EL ITINERARIO DEL HERMANO
EN RoBERTO Zucco, DE BERNARD-MARIE KOLTES

José Horacio Rosales Cueva?

1. Los signos y los discursos

Los signos, que estan en lugar de otra cosa a la que repre-
sentan, en términos peirceanos, son organizaciones cuyos
propésitos no son aprehensibles si se asumen de manera
aislada, pues ellos tienen vida dentro de una red en la que
interact@an con otros signos de diversa naturaleza, de
modo que cobran vida dentro de esta forma entramada de
acciones. La existencia de los signos, dentro de este com-
plejo fenémeno, explica que la significacion de los mismos
no esta dada de antemano, sino que se construye precisa-
mente a partir de la direccion que ellos adquieren en una
préctica o situacion cualquiera.

Asi, el sentido es un fendmeno relativo a la direccion a
la que apuntan los signos y consiste en un efecto mas o
menos cognoscible, segln Jacques Fontanille?. Un signo, al
interior de un entramado semidtico, apunta o tiene una
direccién que se reconoce como intencionalidad. La concu-
rrencia de esta direccionalidad de un signo, o del entrama-
do signico, en repetidas circunstancias, permite establecer
esa concomitancia como contenido y asociarlo a una ex-
presion. Este fendmeno, llamado significacion, esta siem-
pre articulado (entre expresion y contenido) y se asume
como una unidad que se ha producido y estabilizado desde
las practicas semioticas, por lo que se hace analizable y
metodoldgicamente aislable.

El hecho de que un actor social recurra a una de estas
unidades dentro de sus practicas semiéticas (como hablar,
vestirse a la moda, gesticular o hacer sefias en una situa-
cién social especifica, pintar o esculpir, por ejemplo) hace
que ella (la unidad que pude considerarse de manera aisla-

da) aparezca nuevamente integrada a un organismo de
signos intencionados (direccionados). Alli, en ese comple-
jo, emerge la significancia que es “la globalidad de efectos
de sentido en un conjunto estructurado, efectos que no
pueden ser reducidos a los de las unidades que componen
ese conjunto™. Asi, la significacion corresponde a unidades
artificialmente determinadas como minimas, mientras que
la significancia a los complejos signicos o “unidades gran-
des” que son préacticas semiéticas o discursos.

Los signos organizados con el propésito de significar en
acto son los discursos que, independientemente de su na-
turaleza, poseen reglas precisas, y se convierten en formas
textuales con una influencia decisiva en el modo de pre-
sentar la informacién y, por consiguiente, la constitucion
de los objetos?. Asi, el discurso es una realidad material,
posee una existencia temporal, pero su duracién, que no
pertenece a una persona en particular, precisamente por su
complejidad, inquieta y estd habitado por relaciones de
poder, imaginarios y luchas contenidas en la historia de
cada signo cuya aspereza ha sido reducida, transformada,
en cierto modo, por el tiempo y el uso mismo.

El discurso es una estructura de tipo cognoscitivo, es
accion de orden practico, social y cultural (porque consiste
en realizaciones estratégicas) que evidencia la presencia
de los usuarios de lenguajes y del contexto, asi como las
funciones sociales de éstos y el complejo de relaciones
entre ideologia y poder. Lo que un discurso dice, lo que se
encuentra articulado en un entramado discursivo, esta
conformado por diversos sistemas de significacion “puestos
en escena” o puestos en accion. Estos sistemas, o comple-
jos organizados de formas y substancias para producir sig-

' Docente de semitica y linguistica de la Escuela de Idiomas de la Universidad Industrial de Santander, Bucaramanga. Direccién electronica:

horocue@yahoo.com

% Jacques FONTANILLE. Semiética del discurso. Lima, Universidad de Lima, Fondo de Cultura Econémica, 2001, p. 23 y siguientes.

3 1dem, p. 25.
* FABBRI, Paolo. El giro semittico. Barcelona, Gedisa, 1999, p. 39.
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nificado, se actualizan en cada practica discursiva, de
modo que el actuar discursivo no sélo actualiza la organi-
zacion abstracta de cada sistema particular (lenguaje),
sino que lo transforma a partir de las relaciones que natu-
ralmente este sistema establece con otros dentro de proce-
sos de significancia y de comunicacién. Asi, la accién a la
que se refiere el discurso es una accion simbélica que constru-
ye y transforma el mundo, por lo que el discurso es un objeto
semidtico y, en tanto que realidad semidtica compleja, es
abordable como materialidad que dice, que narra algo.

A partir de esta nueva manera de asumir el signo como
una complejidad de entramados, como un discurso que es
tal en la medida en que transcurre, en acto, sucede lo que
Erik Landowski® propone como una sociosemiética: la re-
nuncia a limitar su estudio del sentido a la descomposicion
de los discursos, textos y enunciados en unidades minimas
mensurables, y reconsiderar el estudio del sentido y del
significado como procesos en acto, como lo que va emer-
giendo en la interaccion social que el discurso, o la practi-
ca semiética, constituye. Ir a la complejidad constructiva
del discurso y de los textos, mas que limitarse a la decons-
truccion del signo en componentes minimos, est4 implica-
do también el proyecto semiético llamado por Paolo Fabbri
“el giro semiotico™, donde los signos son estrategias ne-
cesarias para la hacer que algo funcione como sentido, para
articular significado.

2. La narratividad como construccion del significado

Lo que un discurso expresa puede abordarse como narrati-
vidad o proceso con el que no sélo se relatan acontecimien-
tos, sino también las operaciones de organizacién de la
produccién discursiva misma. La accién signica como na-
rratividad se expresa como encuentro de fuerzas en una
logica de acciones, donde la sensibilidad y la afectividad
de los sujetos productores del discurso, o sobre los que
habla el discurso (incluso se trate de personajes de ficcion)
cuentan como aquello que desata y da forma esa accion. El
recorrido narrativo que se desenvuelve en un discurso, o en
los textos que resultan de éste, pueden definirse segin la
naturaleza del itinerario y su coincidencia con canones
consolidados en la recurrencia de géneros, estilos, temati-
cas, etc., presentes en la cultura.

EL andlisis semi6tico del discurso intenta superar el
analisis superficial, que describe el funcionamiento reci-
proco de las formas, para poner en evidencia las ldgicas
profundas que organizan el universo de las concurrencias
de elementos del orden de lo sensible, lo cognitivo y de la
accion. La gestion del sentido en este recorrido se constru-
ye en muchos estratos, por enriquecimiento progresivo, del
mas simple (nivel de los valores fundamentales y mas pro-
fundos) a los mas complejos (como los signos que aparecen
en la superficie del discurso, como entramadas y rizomati-
cas formas de enunciacién).

3. Un recorrido semiético - discursivo

Para ilustrar sobre algunos niveles que la semiética pone
en evidencia como los distintos estratos solidarios en la
forma de organizacion del discurso para la construccion de
su significancia, se aborda el programa narrativo de un
personaje, el hermano, en la pieza dramatica Roberto Zuc-
co, del francés Bernard-Marie Koltés (Metz, 9 de abril de
1948 - Parfs. 15 de abril de 1989)

3.1. Roberto Zucco, de Bernard-Marie Koltés

En términos generales, Roberto Zucco, de Bernard-Marie
Koltés, es una pieza dramatica constituida por quince esce-
nas, cada una con un titulo, y fue estrenada en aleman
(pero fue escrita originalmente en francés) por la Schaubii-
ne de Berlin, bajo de direccion de Peter Stein, poco después
de la muerte del autor, en 1989. La obra esta basada en un
hecho real:

En febrero de ese afio (1988) vi en el metro’ el car-

tel de ‘se busca’ del asesino de un policia. Me quedé

fascinado por la foto de su cara. Algo mas tarde vi

en la television al mismo chico que, apenas fue en-

carcelado, se escapd de sus guardianes, trepo al

tejado de la prision y desafié al mundo.

Entonces me interesé seriamente por su historia. Se

llamaba Roberto Succo: habia matado a sus padres

a los quince afios, después se volvié ‘razonable’

hasta los veinticinco afos, bruscamente vuelve a

® LANDOWSKI, Eric. Présences de I'autre. Paris. Presiguienteses Universitaires, 1997.

¢ FABBRI, Paolo. El giro semiético. Barcelona: Gedisa, 2000.
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‘descarrilar’ de nuevo (sic), mata a un policia, per-
manece fugado varios meses, tomando rehenes,
cometido crimenes, desapareciendo en la naturale-
za, sin que nadie sepa exactamente quién es.
Después, y tras su espectaculo en los tejados, lo
encierran en el hospital psiquidtrico y se suicida del
mismo modo que habia matado a su padre. Un itine-
rario inverosimil, un personaje mitico, un héroe
como Sanson o Goliat, monstruos de fuerza, final-
mente abatidos por una piedra o por una mujer. Es
la primera vez que me inspiro en eso que llaman un
suceso, pero este no es un suceso.”®

Koltés construye con Roberto Zucco una figura poética, un
personaje errante, exaltado, tragico y sin deseos de expli-
carse su propia vida. En la primera escena, La evasion, dos
guardias, de la més pura tradicién shakesperiana, presen-
cian, impotentes, la fuga de Zucco de la prision de seguri-
dad, quien, en la segunda escena, Asesinato de la madre,
da muerte a su progenitora y recupera su uniforme militar.
En la escena tercera, Bajo la mesa, la hermana encuentra a
la chiquilla, la interroga y descubre que ha sido violada,
por lo que vaticina la desgracia en el hogar. Tras una dispu-
ta entre la hermana y el hermano, personaje impulsivo y
violento encargado del cuidado de la chiquilla, suceden las
confidencias entre la chiquilla y su violador, Roberto Zuc-
co, a quien la joven habia mantenido oculto en su propia
casa. Zucco, bajo presion, cuenta a la joven su pretendido
oficio de espia y confiesa su nombre. En esta escena terce-
ra, Koltés hace el retrato de una familia convencional: con
un padre alcohélico, una madre agotada por la violencia
familiar, una hermana mayor frustrada (que busca asidero
para su vida en la construccién de una imagen pura de su
hermana menor, a la que llama palomita, pichoncito, go-
rrioncillo, etc.), una hermana menor destinada a un matri-
monio adn no concretado, pero que posibilitaria la movili-
dad econémica y social de la familia (esta chiquilla que
“preferiria que me llamaran rata, serpiente de cascabel o
lechon”), ademas del hermano, asiduo a bares y continua-
dor de la tradicional autoridad violenta del hombre de
familia.

En la escena cuarta, La melancolia del inspector, el persona-
je policiaco cuenta a la patrona de un burdel sobre un pre-
sentimiento inexplicable y se marcha por las calles del barrio

" De Paris.

el Pequefo Chicago, mas tarde una prostituta relata como

Zucco ha asesinado al melancélico hombre. La escena quinta,

EL hermano cémplice, es basicamente un monélogo:
La cocina
La chiquilla est& apoyada en la pared, aterrorizada.
El hermano: No tengas miedo de mi, pichoncito. No
te haré dafio. Tu hermana es una estlpida. ;Por qué
cree que yo te iba a pegar? Ahora eres una mujer, y
yo nunca he pegado a una mujer. Me gustan mucho
las mujeres; es lo que mas me gusta. Es mucho me-
jor que una hermana pequefia. Una hermana peque-
fia es una lata. Hay que vigilarla todo el tiempo, sin
perderla de vista. ;Para proteger qué? ;Su virgini-
dad? ;Cuanto tiempo hay que estar vigilando la
virginidad de una hermana? Todo el tiempo que he
pasado cuidando de ti es tiempo perdido. Y echo de
menos ese tiempo. Echo de menos cada dia, cada
hora que he perdido vigilandote. Mas valdria des-
florar a las chiquillas en cuanto son chiquillas, asi
se dejaria en paz a los hermanos mayores, que no
tendrian nada que vigilar y podrian ocupar su tiem-
po en otros asuntos. Me alegro de que te hayas de-
jado violar por un tipo, porque ahora tengo paz. T
vas por tu camino y yo por el mio, ya no te llevo a
cuestas como una cruz. Ven a tomar una copa con-
migo. Ahora tienes que aprender a no bajar los ojos,
a no sonrojarte, a atreverte a mirar a los chicos.
Todo eso se acabd. Sé descarada. Levanta la cabeza,
mira a los chicos, miralos a la cara, les encanta. No
sirve de nada que sigas siendo recatada ni un minu-
to mas. Hazte notar, pequefa, y enseguida. Aban-
donate a la naturaleza, vete a hacer la calle en el
Pequefio Chicago con las putas, hazte puta: gana-
ras plata y no dependeras de nadie. Y si nos encon-
tramos en los bares de alterne, te haré una sefal,
seremos hermano y hermana de bar; es menos abu-
rrido y te diviertes mas. No pierdas mas el tiempo
bajando la mirada y cerrando las piernas, pichonci-
to, eso ya no sirve de nada. De todos modos, ahora,
la boda se ha ido al garete. Merecia la pena vigilar-
te para la boda, merecia la pena que bajaras timi-
damente los ojos hasta el dia de la boda, pero
ahora la boda se fastidid, asi que todo lo demas se
fastidié también. De un solo golpe, asi, todo se ha

8 KOLTES, Bernard-Marie, en entrevista publicada por Le Monde, Paris, 28 de septiembre de 1998, citado por SADA, Serge: « Apuntes biograficos »,
en: Roberto Zucco. Teatro 14. Suplemento de El Pdblico, revista bimestral del espectaculo, Madrid, marzo-abril, 1991, No. 83, p. 31.
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ido al garete: la boda, la familia, tu padre, tu ma-
dre, tu hermana; y a mi me da igual. Tu padre ronca
de pena, y tu madre llora; méas vale dejarlos que
lloren y ronquen y marcharse de casa. Puedes tener
hijos: nos da igual. Puedes no tenerlos, también
nos da igual. Puedes hacer lo que quieras. He deja-
do de vigilarte, y tu has dejado de ser una chiquilla.
Ya no tienes edad; podrias tener quince o cincuenta
afos, es lo mismo. Eres una mujer y a todo el mundo
le da igual.

En la escena sexta, EL metro, Roberto Zucco conversa con
un anciano que no ha sabido salir de la estacién antes de
que ésta fuera cerrada en la noche. Zucco miente sobre su
ocupacion y el viejo le pide ayuda para salir, al amanecer,
de ese laberinto oscuro donde se ha extraviado por primera
vez, experiencia por la que “no sé nada de lo que va a ocu-
rrir; de la manera en que veré el mundo y en la que el mun-
do me vera o no me vera...” Més adelante, en la escena
séptima, Dos hermanas, la chiquilla y la hermana discuten,
la primera por marcharse de casa, para buscar a Zucco, y la
segunda por impedir la partida de la hermana menor. La
escena octava, Justo antes de morir, una de las mas impor-
tantes de la obra por su relacion intima con los dltimos
dias de vida del autor (al parecer, fue la dltima escena que
escribio, antes de morir, segtin Pascale Froment®) trata de
una pelea callejera de un Zucco ebrio enfrentado a un for-
zudo, seguida del breve monélogo en el que Zucco expresa
su deseo de marcharse, su vision del mundo y la expectati-
va de muerte. La escena novena, Dalila, consiste en la de-
lacién de la chiquilla, quien forzada por el hermano y mal-
tratada por la policia revela a ésta el nombre de su viola-
dor, pero asimismo del “asesino de policias”.

La escena diez, EL rehén, es considerada una de las es-
cenas mas politicas de la obra. En ella, la rica sefiora inten-
ta seducir a Zucco, en un parque, pero es éste quien final-
mente [a amenaza con un revolver a cambio de un lujoso
automévil. Rodeado por la policia y por espectadores mor-
bosos, Zucco consigue que le entreguen la llave del auto,
asesina al hijo de la mujer y huye llevandose a ésta como
rehén. La escena once, El trato, es la escena de la venta de
la chiquilla por parte del hermano a un chulo. Antes de la
transaccién, la chiquilla y la patrona, de la misma de la
escena La melancolia del inspector, conversan sobre la

apariencia fisica de si mismas. El hermano negocia a su
hermana “como un cuadro de Picasso”, el chulo se la lleva
y aquél trata de justificarse ante la patrona:

La chiquilla y el chulo salen. EL hermano sale de la
habitacion y se sienta frente a la patrona.

EL HermaNO: Yo no queria, patrona, se lo juro. Ha sido
ella la que ha insistido, ha sido ella la que ha que-
rido venir a este barrio a hacer la calle. Esta bus-
cando a no sé quién y quiere encontrarlo. Esté se-
gura de que le va a encontrar aqui. Yo no queria. He
cuidado de ella como ninglin hermano ha cuidado
nunca de su hermana. Mi pollito, mi pequefa adora-
da, jamés he querido a nadie como la he querido a
ella. No puedo evitarlo. La desgracia ha caido sobre
nosotros. Ha sido ella quien lo ha querido, yo sélo
he consentido. Nunca he podido dejar de consentir-
le todo a mi hermanita. Es la desgracia que nos ha
escogido y se ceba en nosotros.

LA patroNA. Eres una basura.

En la escena doce, La estacion, Zucco, con la sefiora como
rehén, entra en un estado de crisis y expresa su perspecti-
va de los semejantes, las personas comunes que transitan
por una estacion de tren:

“Fijese en todos esos locos. Fijese en el aspecto tan
malvado que tienen. Son asesinos. Jamas habia vis-
to tantos asesinos juntos. A la menor sefal en su
cabeza, se lanzarian a matarse entre ellos. [...] To-
dos estan listos para matar. [...] Tienen ganas de
matar... Debemos ser transparentes. Porque si no, si
les miramos a los ojos, si se dan cuenta de que los
miramos, si se ponen a mirarnos y a vernos, la sefial
se dispara en sus cabezas y matan, matan. Y como
haya uno que empiece, todos van a matar a to-
dos...

La sefiora no quiere separarse de Zucco, pero éste la aban-
dona en la estacion de tren. La escena trece, Ofelia, es un
monélogo de la hermana, quien por las calles y la estacién
de tren busca a la chiquilla, bajo la lluvia. La hermana se
expresa contra su hermano y contra los machos: “El macho
es el animal mas repugnante entre todos los animales re-

¥ Pascale FROMENT: « Koltés y Zucco », en: Roberto Zucco. Teatro 14. Suplemento de El Puablico, revista bimestral del espectaculo, Madrid,
marzo-abril, 1991, No. 83, p. 22-23. Pascale Froment ha publicado un trabajo biografico sobre el personaje real, Roberto Succo: Je te tue.
Histoire vraie de Roberto Succo assassin sans raison. Paris, Gallimard, 1991.
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pugnantes que produce la tierra. Hay un olor en el macho
que me asquea. A ratas en las cloacas, a cerdos en el cieno,
un olor a estanque donde se pudren cadaveres”. Relata
como ha cuidado de su hermana, la chiquilla: “la he bafado
tantas veces antes de la cena ... La he tenido blanca como
una paloma, le he peinado las plumas como a una tortolita.
La he protegido y guardado en una jaula siempre limpia...".
Culpa al hermano de la desgracia: “... y ha sido su hermano,
esa rata entre las ratas, ese cerdo apestoso, ese varén co-
rrompido, el que la ha ensuciado y hundido en el cieno y
arrastrado por los cabellos hasta un estercolero”. En la es-
cena catorce, La detencidn, la chiquilla reconoce a Zucco
en el barrio del Pequefio Chicago, al verle corre hacia él, le
abraza, le expresa promesas; la policia lo detiene. Final-
mente, en la escena quince, Zucco al sol, los prisioneros
interrogan a Roberto mientras escapa de la prisién, hacia
arriba, hacia el cielo. Acorralado, Zucco sefiala al sol, “la
fuente de los vientos”, y cae.

Visto este recorrido por la obra dramatica, complejo
discursivo en el que las partes son solidarias y se implican
para la construccion del significado, se puede intentar un
recorrido generativo y analitico, que va de.las estructuras
mas profundas de la organizacion semiética a las mas su-
perficiales, y con ello fundamentar la significancia de la
obra desde la organizacién de su narratividad y de las for-
mas de expresion. Para el caso, se aborda basicamente el
itinerario de un personaje: el hermano.

En el recorrido generativo se tiene, segin Erik Bertin®,
dentro del analisis semidtico discursivo:

un nivel de identidad profunda del discurso,
un nivel variable de la puesta en discurso de los
valores del nivel profundo y

® un nivel de manifestacion de los niveles preceden-
tes en los signos de superficie o los mas visibles
del discurso (el texto).

3.2, Nivel de identidad profunda del discurso

El nivel de identidad profunda del discurso contiene los
valores fundamentales que definen una vision de mundo,
expresada ésta como postura del discurso mismo frente a
aquello de lo dice o comenta (topico). Estos valores son un

sistema reducido de elementos de base que se oponen en-
tre si. Con la reconstruccion de este sistema de valores, a
partir de elementos que el discurso provee, se pueden defi-
nir los sentidos de la posicion entre ellos (los valores) y de
la accién de cada presencia discursiva en relacion con
otras, bien se trate de sujetos, personajes, actantes o de
las formas de enunciacion discursiva.

Un sistema de valores de esta naturaleza se aborda y
expresa con el cuadrado semiotico®, donde los términos se
interdeterminan relativamente por relaciones de oposicién
distintiva. Los valores que alli se dibujan son claves para
determinar el sentido de otras instancias de la enuncia-
cion. En el cuadrado semidtico, todos los valores que lo
constituyen pertenecen a un ambito o categoria genérica,
dentro de la cual cada valor especifico se caracteriza por-
que, desde la perspectiva de lo sensible y de lo intelectual,
posee rasgos que lo distinguen, por oposicién, del otro
valor (es decir, el primer valor posee rasgos caracteristicos
que el segundo no posee):

Valor A1 < Valor A2
— x —
No A2 <> No A1

Donde “>" representa contradiccion entre los térmi-
nos o valores (Al y A2), “x” representa contrariedad y las

flechas dobles verticales, “—",indican complementariedad.
EL paso de un valor a otro no resulta de manera inmediata,
sino a través de procesos que constituyen la naturaleza de
la narratividad: transformacion, por acciones, de estados
y de pasiones, lo que significa que el elemento (sujeto,
personaje, cosa, etc.) que estd en relacion con un valor no
puede dejar de estarlo sino a través de un proceso de
disjuncion (negacion) con ese mismo valor para asumir,
inevitablemente, otro que puede ser el contrario. Entre

19 BERTIN, Eric: “Le planning stratégique en communication: terre naturelle de la sémiotique ? », en : Jacques FONTANILLE y Guy BARRIER,

direction : Métiers de la sémiotique. Limoges, PULIM, 1999, p. 27-43.

' Sobre el cuadrado semiético, constiltese a GREIMAS, J. A., y Jacques FONTANILLE: Semittica de las pasiones. México, Edit. Siglo XXI,
1994, asi como FONTANILLE, Jacques y Claude ZILBERBERG, Tension y signification. Paris: Mardaga, 1988.
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Situacién de Situacion de disjuncion con valor
conjuncion el A1, por tanto,
con el valor - conjuncién con valor
A1 Contradiccion A2
Relacion de x Rela?:gn de
Complementariedad Contrariedad complementariedad
Situacién de no-disjuncién con A1, Situacion de no-conjuncion con el
por lo tanto, situacion de disjuncion valor A1,
con el valor 2 - es decir
No A2 Contradiccion No A1

estos valores que entran en juego de oposicién se constru-
ye la base de significancia de un proceso narrativo en un
relato, por ejemplo, y el sistema de valores que de alli
emerge constituye la direccionalidad del sentido que enun-
cia el discurso. Asi, el cuadrado semibtico se presenta
como “la reunién de los dos tipos de oposiciones binarias
en un solo sistema, que administra a la vez la presencia
simultanea de rasgos contrarios y la presencia y ausencia

de cada uno de esos rasgos. Como la ausencia tiene [...] un
valor genérico, se puede decir que el cuadrado semiético,
en suma, se interesa a la vez por la organizacién interna de
la categoria y por la delimitacion de sus fronteras”?, como
puede verse en el cuadro que sigue:

En la sintaxis elemental de un programa narrativo que
discurre entre los valores dibujados en un cuadrado semi6-
tico se tiene que existen caminos prohibidos (del valor A1

A1 A2
VIGILANCIA DESCUIDO
No A2 - No A1
ACECHO RENUNCIA

2 FONTANILLE, Jacques, op. cit., p. 51.

14| Cuestiones - Revista de la Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes

Semiética y narratividad: el itinerario del hermano

a A2 de manera inmediata, sin proceso que conduzca de un
punto a otro), caminos canénicos o regulares dentro de las
préacticas discursivas (de Al: no Al: A2, y A2: no A2: Al) y
caminos no canénicos, pero posibles (Al: no A2: A2, y A2:
no A2 : A1). Para el caso del itinerario del hermano, en
Roberto Zucco, se identifican dos valores puntuales, ex-
puestos como polaridades, entre las cuales se mueve el
hermano:

EL hermano participa en un programa narrativo para la
gestion del provecho, familiar y personal, por lo que es el
encargado del grupo para el cuidado de la chiquilla, cuya
virginidad garantizara el matrimonio y la movilidad social
del conjunto parental en un entorno social instrumental,
materialista y cosificado. La chiquilla, al ser violada por
Roberto Zucco, pierde su valor como objeto intercambiable
en el contrato matrimonial, como afirma el hermano: “Me-
recia la pena vigilarte para la boda, merecia la pena que
bajaras timidamente los ojos hasta el dia de la boda, pero
ahora la boda se fastidid, asi que todo lo demas se fastidio
también. De un solo golpe, asi, todo se ha ido al garete: la
boda, la familia, tu padre, tu madre, tu hermana; y a mi me
da igual...”, en consecuencia, el hermano renuncia al cui-
dado de ella a partir de la decepcion y el fracaso de su
empresa:

Todo el tiempo que he pasado cuidando de ti es
tiempo perdido. Y echo de menos ese tiempo. Echo
de menos cada dia, cada hora que he perdido vigi-
landote. Mas valdria desflorar a las chiquillas en
cuanto son chiquillas, asi se dejaria en paz a los
hermanos mayores, que no tendrian nada que vigi-
lar y podrian ocupar su tiempo en otros asuntos. Me
alegro de que te hayas dejado violar por un tipo,
porque ahora tengo paz. [...] Todo eso se acabd. Sé
descarada. Levanta la cabeza, mira a los chicos,
miralos a la cara, les encanta. No sirve de nada que
sigas siendo recatada ni un minuto mas. Hazte no-
tar, pequena, y enseguida [...]Puedes hacer lo que
quieras. He dejado de vigilarte, y ti has dejado de
ser una chiquilla...

A partir de la renuncia, causada por la desgracia®®, el herma-
no entra en conjuncién con el valor opuesto a la vigilancia:
el descuido, la despreocupacion por el cuidado de la honra
de la hermana, expresado en enunciados como “Abandénate
a la naturaleza, vete a hacer la calle en el Pequefio Chicago
con las putas, hazte puta: ganaras plata y no dependeras de
nadie. Y si nos encontramos en los bares de alterne, te haré
una sefia, seremos hermano y hermana de bar; es menos
aburrido y te diviertes mas. No pierdas mas el tiempo bajan-
do la mirada y cerrando las piernas, pichoncito, eso ya no
sirve de nada”; al enunciar “Ahora eres una mujery a todo
el mundo le da igual”, enfatiza el sentido del valor de cambio
de la virginidad de la chiquilla.

Sin embargo, la condiciéon materialista del mundo que
Koltés muestra requiere de la continuidad del programa
narrativo del hermano hacia la satisfaccion de su deseo (el
dinero, la riqueza), ahora justificado con el tema de la ven-
ganza que se construye en la delacién propiciada por este
personaje en la escena nueve, como expresa la chiquilla a
la policia: “Mi hermano. Me ha acompafiado. El me ha dicho
que viniera a verles porque he reconocido la foto en la ca-
Lle”. Aqui el programa narrativo del hermano se transforma
de una situacion de descuido y des-apego hacia el acecho
de lo que sea oportuno para la satisfaccion de la codicia,
lo que se constata en la escena 11, El trato%, cuando final-
mente el hermano ha logrado satisfacer su deseo de obte-
ner algo a cambio de los cuidados dedicados a la hermana
menor durante mucho tiempo. Posteriormente sobreviene
la justificacién que hace el hermano de su acci6n, tratando
de evadir su propia responsabilidad endilgéndosela a la
propia chiquilla y a la desgracia, término que adquiere un
caracter semi-simbdlico dentro de la obra dramatica:

Yo no queria, patrona, se lo juro. Ha sido ella la que
ha insistido, ha sido ella la que ha querido venir a
este barrio a hacer la calle. Esta buscando a no sé
quién y quiere encontrarlo. Esté segura de que le va
a encontrar aqui. Yo no queria. He cuidado de ella
como ningln hermano ha cuidado nunca de su her-
mana. Mi pollito, mi pequefa adorada, jamas he

'3 En la escena tercera, el mismo hermano dice: “... nada podria hacerme llorar, salvo una desgracia terrible que le ocurriera a mi hermanita
[...] La desgracia necesita mas para caer sobre alguien” y vuelve a culpar a la desgracia méas adelante, en la escena trece.

4 En el texto original en francés, KOLTES, Bernard-Marie: Roberto Zucco, suivi de Tabataba. Paris. Les Editions de Minuit, 1990, p. 70, la
escena se titula « Le deal », o “transaccién comercial que se sustenta en valores prohibidos, y que se concierta en espacios neutros, indefinidos,
entre proveedores y clientes”, como se define en el pie de la pagina 91 de la traduccion espaiiola publicada por el Publico, op. cit.
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querido a nadie como la he querido a ella. No puedo
evitarlo. La desgracia ha caido sobre nosotros. Ha
sido ella quien lo ha querido, yo sélo he consentido.
Nunca he podido dejar de consentirle todo a mi
hermanita. Es la desgracia que nos ha escogido y se
ceba en nosotros.

Asi, se puede dibujar el itinerario narrativo del hermano
dentro de la siguiente base de valores, que dan sentido no
solo a los personajes de la familia de la chiquilla, sino que
establecen las bases de la significacion de la postura de la
obra frente a la realidad de la organizacién familiar occi-
dental y moderna:(ver gréfica)

3.3. Nivel variable de la puesta en discurso de los
valores del nivel profundo

Configurado un sistema de valores, el dramaturgo ha dado
forma a éstos en los personajes, como el hermano, y en
elementos més o menos abstractos que cumplen una fun-

cion determinante en la sintaxis del relato, como los ac-
tantes. Los personajes, por ejemplo, aparecen dentro de
una funcién que opera en un territorio, ambito tematico o
en un escenario y su conformacién como circunstancia de
una accion (el bario del Pequefio Chicago, la cocina de la
familia, el negocio de la patrona, la estacion de policia,
etc.), alli, las acciones que transcurren conforman el itine-
rario de una presencia o de un sujeto frente a los valores
con que juega su actividad o como agente en relacion con
el sistema de valores. Un proceso de esta naturaleza con-
fluye en la construccion de conflictos y su eventual solu-
cién, como puede apreciarse en cualquier relato. En este
nivel, que es el ambito de las transformaciones encarnadas
en organizaciones discursivas con identidad (personajes,
espacios, secuencias temporales, lexicalizaciones, figuras
retéricas, etc.) pueden determinarse tres claves importan-
tes para la reconstruccion de la sintaxis del discurso:

e El programa narrativo, basado en el itinerario del her-
mano, por ejemplo, a partir de su relacién con los valo-
res de base, que demuestra las transformaciones de
pasiones y estados de actantes y personajes del relato.
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o El modelo actancial, que define las posiciones y rela-
ciones de transformacion de los actantes que, dentro
del programa narrativo, significan el conflicto de los
valores de base.

e El tipo narrativo o forma en que se dice la accion -que
emerge de una dindmica entre tension y cognicion
para regular el desarrollo de la exposicion de la accion
narrada, lo que establece una relacion de interdetermi-
nacion y de indisolubilidad entre lo que se relata y los
recursos discursivos con que se hace.

La reconstruccion de estos procesos consiste en la reformu-
lacion comprensiva de la légica de la accién y de la signifi-
cancia del discurso, proceso en que se ponen en acto los
conflictos de valores de base, a través de la enunciacién y
con la concurrencia de tipos (o esquemas) de narracion
mas o menos candnicos.

través del matrimonio de la chiquilla que esta a su cuidado.
Considérese que existe un contrato del mismo orden entre
dos actantes de mayor cobertura: la familia y la sociedad,
pero al interior de la familia sucede una proyeccion isomér-
fica de este compromiso y se establece un contrato entre
sociedad familiar-hermano (éste como el hombre responsa-
ble del prestigio y respetabilidad del grupo y de sus muje-
res, de la preservacion del honor y de garantizar la posibi-
lidad de efectuar los ritos de paso del grupo, como el ma-
trimonio). La tarea de cuidado, amparo y vigilancia de la
integridad del objeto valor (la virginidad de la chiquilla)
estd a pruebay frente a ésta se le reconocen al personaje
las competencias que lo hacen adecuado superar o alcanzar
la mision que se ha establecido en el contrato.

La actuacién del héroe, o del sujeto de la accion, para
superar u obtener el objeto de la prueba / bisqueda tendréa
una sancion, positiva o negativa. EL hermano, como se ha

ESTRUCTURA DEL RELATO U ORGANIZACION DE LA ACCION DEL HEROE

El contrato: | El objeto de la prueba o de la busqueda:
cuidado de la La prueba; — El cuidado de
hermana (entre l | la virginidad de /a chiquilla — Matrimonio de /a chiquilla:
familia y movilidad progresiva del status socio-economico de la
hermano) familia.
Sancion
El héroe Competencia del Actuacién del sujeto: (I?:s:tli‘(/aa )‘f
(el Esihanch | héroe: | __ | Ante un descuido, fa | _ € :
el hermano chiquilla se escapa del perdida de
vigilante. hermano y es violada. objeto:
la desgracia.

3.3.1. EL programa narrativo en un relato, como en el caso
del texto dramatico que tratamos, se encuentra una serie
acciones que pueden re-organizarse en una estructura sin-
tactica que coincide con un recorrido candénico, sea pro-
gresivo o regresivo. Ese reordenamiento contiene los si-
guientes elementos:

Existe un contrato entre actantes, en el que se esta-
blece una relacion de fiducia alrededor de un valor o de un
objeto - que se le ha establecido al héroe o al sujeto de la
accion como mision dentro de la relacion contractual. En el
caso del hermano, se trata de un personaje que constituye
parte del actante familia, y con quien se ha establecido un
contrato para la movilidad socio-econémica del grupo a

visto, estd en disyuncion con el objeto-valor dinero y las
implicaciones sociales que éste representa para un joven
del caracter del personaje. La blsqueda de la conjuncion
con este objeto se ha expresado arriba como parte de la
gestion del provecho. Para alcanzar este objeto-valor, el
hermano debe ser vigilante de la virginidad de la chiquilla,
objeto que garantizaria el contrato del matrimonio y de la
movilidad socio-econémica de la familia a la que pertene-
ce. Roberto Zucco viola a la chiquilla, y por esta accion
transformadora, el hermano renuncia a la vigilancia de la
adolescente y busca la obtencion del objeto-valor (dinero)
ya no a través del proyecto familiar (el matrimonio de la
chiquilla virgen), sino a través de la venta de ella a un
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proxeneta. Esta accion permite al hermano entrar en con-
juncién con el objeto-valor (dinero) frente al cual, al ini-
cio, estaba en disjuncién. Aqui se dibujan pues, los trazos
del personaje en la narracién, trazos de doble accion: la
b.l]squeda del dinero y la prueba del cuidado de la hermana
virgen.

3.3.2. El modelo actancial, junto con el analisis de las
modalidades (que no se abordara en este texto), permite
definir las posiciones y las transformaciones de estados y
pasiones que ocurren en el desarrollo sintactico de la na-
rratividad discursiva. En dicho modelo de representacién
abstracta del relato, los actantes son entidades generales
que tienen existencia tedrica y l6gica en la accién o en la
narratividad que se analiza, como el caso del poder como
fuerza desencadenante de una accién, o bien la ciudad, la
muerte, el amor, etc. Los actantes se entienden como fuer-
zas que se transforman o transforman estados y son figuras
mas abstractas que un personaje, quien es un elemento
individualizado de la narracion que puede corresponder con

MODELO ACTANCIAL
Destinador Destinatario
La familia La familia

\

un actante conformado por diversos personajes o constituir
por si mismo a un solo actante. El modelo actancial, des-
crito por Greimas'®, funcionaria de este modo para describir
la accion de la familia de la chiquilla,

Donde se entiende que la familia, dentro de una orga-
nizacién ideoldgica y sociocultural, ocupa la funcién de
destinador porque ha establecido que la chiquilla, como
sujeto, logre un matrimonio que posibilite la movilidad
socio-econdémica del grupo, quien se ubica en la casilla del
destinatario, todo ello con la garantia de una virginidad
que es cuidada por la hermana, el hermano y la organiza-
cion social misma, en la posicion de ayudantes del proyec-
to al que se opone no sélo Roberto Zucco, sino la chiquilla
misma. La aparicién de éste dltimo personaje en dos casi-
llas actanciales diferentes establece una condicion critica
del actante, del personaje, de sus valores, lo que queda
demostrado en la situacion haber sido violada como corre-
lativo a liberarse de las expectativas familiares y a adquirir
una nueva situacién social, como expresa el hermano: “Ya
no tienes edad... eres una mujer y a todo el mundo le da

MODELO ACTANCIAL
Destinador Destinatario
La codicia La codicia

\

Sujeto
Chiquilla
Obj—eto
Matrimonio
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Hermano Roberto Zucco
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Sujeto
El hermano
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igual...”, o como la misma chiquilla expresa a su hermana,
en la escena séptima: “Ti eres una virgen perenne, no sa-
bes nada de la vida, bien que has cuidado de ti misma, bien
que te has protegido. Yo soy mayor, he sido violada, estoy
perdida, tomo mis decisiones yo sola”, y luego, al final de
la misma escena: “Soy desgraciada y soy feliz. He sufrido
mucho, pero ese sufrimiento me ha dado mucho placer”.
Pero un modelo especifico alrededor del recorrido narrativo
del hermano se podria proponer:

La codicia viene a ser un elemento desencadenante del
proceso de las acciones de la familia y del hermano, lo que
destaca no sélo la dimension materialista, teleolégica e
instrumental que el dramaturgo subraya dentro de la cons-
truccion dramatica de Roberto Zucco, sino también la pér-
dida y la desgracia, cuya manifestacion cuenta con la pre-
sencia, de caracter poético, de Zucco, dador de muerte, fi-
gura transparente por ausencia de valores.

3.3.3. La accidn como programa narrativo: se tiene que el
hermano participa en dos programas narrativos simulta-
neos que se interdeterminan:

o |a bdsqueda del dinero,

o la prueba del cuidado de la virginidad de la chiquilla,
medio de acceso al objeto del primer programa.

Al sobreponerse ambos programas se tiene el itinerario por

los valores que oscila entre la gestion del provecho (dinero,

movilidad socio-econémica) y la desgracia (fracaso en la
prueba, codicia y venta de la chiquilla).

Asi, se podrian construir unos sintagmas paralelos del si-

guiente orden:

e (S1 Vv 0) desea (S1 A 0), donde S1 es el hermano en
disyuncion (v) con el objeto valor (0) que es el dinero (el
provecho, la movilidad socio-econdmica de si mismo),
desea entrar en una relacion de conjuncién con 0).

e [S2= (S1 A0)_(S1vV0)], donde S1, el hermano,
que estd en relacion de conjuncion con la preservacion
de la virginidad de la chiquilla, garantia de su trans-
formacion deseada en la formula anterior, pasa a estar
en disyuncion con este objeto valor por causa de S2,
un agente transformador, Roberto Zucco. La pérdida de
la virginidad de chiquilla significa asi el fracaso del

logro de su deseo: dinero.

e Ensintesis, [S1vendeaS2= (S1Vv 0)_(S1A0)],
donde S1 es el hermano, S2 es la chiquilla y O es el
objeto-valor: dinero. La venta de la hermana menor se
convierte en la accién que permite la relacion de con-
juncién del hermano con el objeto deseado, a pesar de
su fracaso en la prueba, programa que plantea una
evaluacion de los valores de la familia en el contexto
de un mundo teleoldgico e instrumental.

El desarrollo de este itinerario esta expresado en un tipo
narrativo canénico en el que se regula la relacién entre la
dimension sensible y cognoscitiva en el desarrollo de la
accion, como se ha dicho: las acciones estan determinadas
por un mévil pasional frente a los objetos de bisqueda y
prueba del hermano. El fracaso previsible o real ante ambas
tareas lo ubican en una situacion disférica: disyuncion con
el objeto deseado (el dinero), disyuncién con la competen-
cia que se la habia supuesto en el contrato familiar: capa-
cidad para el cuidado y preservacion del honor-mercancia
de la chiquilla. Las situaciones de enfrentamiento con es-
tas realidades constituyen situaciones disféricas que des-
atan la ira del personaje y se pueden tipificar dentro del
sintagma pasional de la vergiienza®.

Aqui, antes de comprender esta dimension pasional del
hermano, conviene precisar que la semiética del discurso
se sostiene en la semidtica de las pasiones, propuesta que
pretende replantear el debate sobre los fundamentos epis-
temolégicos de la disciplina (semidtica), suscitar nuevas
perspectivas de investigacion, colocar sobre el plano de la
reflexion de temas largamente apartados y dar cuerpo a las
investigaciones sobre la presencia, sobre el discurso en
acto (en accion), sobre la tensividad o sobre el universo de
lo sensible y de la estesia, y de los recientes trabajos de
sociosemidtica. Alli se intenta, entre otros intereses,
abordar los fenémenos que intervienen en la produccion
del sentido desde una perspectiva intersubjetiva, pues en
muchos casos (como en el de la vergiienza, donde se trata
de sentimientos que el sujeto vive en relacién con los de-
mas) son de interés social las consecuencias que la expe-
riencia pasional implica: ella define la construccion de la
dimensién cognitiva del mundo y la pragmatica del deciry
del hacer discursivo y dentro de lo que el discurso relata.

hermano en la prueba y la ruptura de la posibilidad del

17 Sobre el estudio semiético de la vergilenza, véase: HarkoT DE LA TAILLE, Elizabeth: Bref examen sémiotique de la honte, en Nouveaux
Jacques FONTANILLE y Guy BARRIER, direction : Métiers de la sémiotique. Limoges PULIM, 1999 p. 27- actes sémiotiques, Limoges, Presses Universitaires de Limoges, PULIM, enero 2000. En esta obra, la autora ensaya una caracterizacion del
q ges, - , p. 27-43. g

1o Spbre_ el modelo agtancial como recurso del ana’lisi"e. de la dramaturgia, véase UBERSFELD, Anne. Semiética Teatral. Barcelona, Catedra- BN = vanfisias ey s s e lns hombresysenie del unfveren da i oealilzaslon SINURG) DRG0, SENI it
Universidad de Murcia, 1989, capitulo I1. hermano seria una tipica expresion de la sintaxis de la vergiienza del género masculin MEROTECA
HE
Al UNAB

15 H . n i .
A partir del modelo propuesto por BERTIN, Eric: “Le planning stratégique en communication: terre naturelle de la sémiotique ? », en :
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El abordaje de la pasion en textos da razén de las con-
diciones narrativas y modales, dentro del marco sociocul-
tural, en que el estado pasional de manifiesta y se transfor-
ma. Para Greimas y Fontanille, toda semiética de la accion
implica un actante despojado de su envoltura psicolégica y
definido dnicamente por su hacer. El analisis de ese hacer
consiste en la elaboracion de una sintaxis narrativa, como
hemos intentado aqui, lo que supone la presencia de una
epistemologia que represente las primeras articulaciones
de significacion: se trata de un trabajo de la semiética que
consiste en la descripcion de las estructuras inmanentes
destinadas a dar cuenta de las condiciones y precondicio-
nes del sentido.

En la interseccion de todas las instancias del discurso
estan las configuraciones pasionales, principalmente por-
que en la narracion esta presente el cuerpo (tanto el cuer-
po de quienes elaboran el discurso como el de los que es-
tan dentro de la historia del discurso). Es por mediacién
del cuerpo percibiente que el mundo se transforma en sen-
tido y en discursos, que las percepciones se interiorizan y
hace posible dar forma a los modos de pensamiento del
sujeto. Esta mediacion del cuerpo, cuya propiedad y efica-
cia es sentir, afiade categorias propioceptivas que dan el
caracter timico, sensibiliza y patemiza las formas cognos-
citivas. Es decir, las figuraciones del mundo producen sen-
tido a costa de la sensibilizacion que impone la mediacién
del cuerpo y en todo proceso o recorrido discursivo para la
construccion de la significacion se encuentra obligatoria-
mente la fase de la sensibilizacion timica.

Para retomar el caso del hermano, considérese que en la
progresion sintagmética de la vergiienza, el sujeto que
creia estar en relacién con un objeto-valor descubre, por
un proceso de evaluacion (de si, por si mismo o por la mi-
rada de un tercero) que esa relacion es inexistente o es un
simulacro vulnerable. La vergiienza, ante la mirada que
juzga, se hace evidente y se desata un desarrollo somatico
(que el lector o el espectador comprende por empatia, re-
conocimiento o, basicamente por intersomaticidad: el en-
rojecimiento y la sudoracién del cuerpo, el deseo de des-
aparecer de la vista de todos, etc.). Junto a ello se desen-
cadena, entre la pasion y la cognicién, un accionar para
compensar la carencia de la fiducia (para compensar la ver-

gonzante disyuncion con el objeto-valor) o bien para acep-
tarla: venganza, ira, tristeza y recogimiento, cinismo, sui-
cidio, etc., son expresiones de esta situacion. En el caso
del hermano, ello se hace evidente por las transformacio-
nes pasionales del mismo a lo largo del relato: la ira cuando
descubre el fracaso de su vigilancia, la pesadumbre e impo-
tencia ante la desgracia®®, la significacion que asigna a las
cosas y a las personas de su mundo y su decision de obtener
el dinero deseado a costa de lo que sea, lo que se constite-
ye en una respuesta en la que se rechazan los valores de la
organizacién social y familiar, se asume una deshumaniza-
cién propia y del otro y que se sintetiza en la evaluacién
que la patrona hace del hermano: “Eres una basura”. Alli
confluye, sobre la base de un desarrollo pasional, una cons-
truccién cognitiva del mundo y de las relaciones sociales
del personaje, lo que abunda en la intencionalidad, en tér-
minos pragmaticos, de lo que Roberto Zucco quiere signifi-
car en su sobre-posicion de capas de construccion de la
significancia.

4.4, La organizacion mas visible del discurso

La organizacion del discurso va de la estructura mas profun-
da (sistema de valores) hacia a los procesos de transforma-
cién y encarnacion de la accion (modelo actancial y progra-
ma narrativo) y, de aqui, hacia las formas en que la expre-
sion, la manifestacion mas superficial del discurso, se expre-
sa de manera coherente e imbricada con los niveles prece-
dentes. El discurso se hace visible como un texto dramatico®
cuya organizacion de los enunciados se hace dentro de: el
género dramatdrgico, las caracteristicas y organizacién del
relato, la evaluacion que la obra hace del mundo vy la pro-
puesta estética del creador insertado en el universo que le
hace decir, enunciar, en este caso, Koltés. Todo ello se pue-
de abordar, desde la propuesta de Jacques Fontanille?’, como
la orientacion discursiva, un universo semi-simbélico y la
coexistencia de capas de significacion.

® La orientacion discursiva: cuando el hermano dice “no
soporto las desgracias” se establece, en primera persona,
una orientacién discursiva en la que el hermano propone
una perspectiva de si en relacion con una valoracion de lo

'8 En la escena tres dice a la hermana: “Nada podria hacerme llorar salvo una desgracia terrible que hubiera podido ocurrirle a mi hermanita”,
y mas adelante: “Aytidame, hermana mia, ayidame. Eres mas fuerte que yo. No soporto la desgracia
'9 Aqui nos limitamos a la lectura del “libreto” con sus didascalias y no nos extendemos en este analisis a la puesta en escena de Roberto

Zucco.
0 Semiotica del discurso, op. cit., capitulos 5 y 6.
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que vive, con la manera en que su situacion pasional es
discriminada cognitivamente. El principio organizador alli
es el punto de vista o la identificacién de la posicién de
referencia en los planos de enunciacion (personaje, lector,
actor, espectador o narrador), y también el modo cognitivo
o perceptivo de la captacion discursiva (intelectual, visual,
auditivo) que supone no sélo la situacion en la que se
enuncia al interior del relato, sino la situacién de enuncia-
cién del discurso que dice el relato. La perspectiva del
discurso en acto invita a considerar el punto de vista como
una modalidad de construccion de sentido (en un discurso
coexisten muchos puntos de vista y cada uno corresponde
a un campo posicional propio), como sucede en este mismo
dialogo:

EL HErMANO: Ay(dame, hermana mia, ay(dame. Eres mas
fuerte que yo. No soporto las desgracias.

LA Hermana: Nadie soporta la desgracia.

EL Hermano: Compartela conmigo.

LA HerMANA: Ya no puedo mas.

EL HermaNO: Me voy a tomar un trago (sale).

Se podria decir que el punto de vista explota la orientacién .

discursiva para hacer frente a la imperfeccion constitutiva
de toda percepcion que se produce desde cada una de las
perspectivas particulares, de cada uno de los elementos del
discurso, lo que naturalmente apunta a la polifonia bajti-
niana. Ejemplo de ello es toda la valoracion que el hermano
hace de la chiquilla, en la escena seis (el monélogo trascri-
to arriba), o la percepcion que expresa alli la hermana del
hermano y, por extensién, de los hombres, en la escena
trece, percepcion corroborada en cierto sentido por la
evaluacion de la patrona sobre el hermano: “Eres una basu-
ra” en la misma escena en que el personaje justifica sus
acciones, como se ha visto.

Dentro de la construccion del texto dramatico, y en la
forma del monélogo a la que recurre Koltés para mostrar las
dimensiones desesperada de los personajes en los espacios
urbanos de la obra, las orientaciones discursivas parecen
subrayar en ellos la insuficiencia de tiempo para decidir
sobre si mismos, sobre su condicién de animalidad, locura,
maldad, paz, alineacidn, etc. Sobre la estructura de la obra
y el lenguaje de los personajes de Roberto Zucco, lenguaje
en que se organizan y expresan las orientaciones discursi-

vas en que cada personaje se enuncia, Carla Matteini®* ha
escrito: “Se dice que Koltés escribe a la manera d didlogos
morales del siglo XVIII, se le compara con Genet, con Bec-
kett, incluso con Shakespeare por su halito tragico y den-
sidad textual. Heiner Miiller, por ejemplo, dice: “Lo que me
interesa del lenguaje de Koltés es que parece tan poco
construido. Te encuentras con transitos fluidos de un nivel
de percepcion a otro. (...) Todo tiene también un soplo liri-
co, algo de poema, pero se trata de una corriente de con-
ciencia”.

e |a dimension semi-simbdlica del discurso, en la que se
construyen relaciones de sentido sélo comprensibles y ac-
tivas dentro del proceso de enunciacion; se trata de una
serie de relaciones semanticas solidarias para la determi-
nacion del sentido y del significado de los componentes y
de la totalidad. Se trata de una construccion de homoge-
neidad que resulta del auxilio entre los universos figurati-
vos del discurso y que se da por la conexion entre isoto-
pias. Estas se basan en la homogeneidad o corresponden-
cia entre el plano de la expresion y el plano del contenido,
asi como entre diversos planos de mayor o menor compleji-
dad dentro de la organizacion textual que resulta de la
enunciacion. Este semisimbolismo depende de las equiva-
lencias y analogias que aseguran coherencia al conjunto
del discurso: chiquilla posee rasgos comunes con palomita,
alondra, estornino, ruisefior; la condicion de mujer, de
adulta, por causa de la violacion frente a la cual el perso-
naje no reniega, entra en relacion solidaria de sentido con
el deseo de la chiquilla de ser llamada serpiente de casca-
bel, rata, lechon.

Asi mismo, Koltés construye de manera permanente,
tanto en las didascalias y en las expresiones de los perso-
najes para referirse a si mismo y a los otros (especialmente
dentro de las estrategias de juicio que un personaje hace
de otro) términos que van adquiriendo un sentido solidario
y dan coherencia a los itinerarios de valores entre los per-
sonajes. La hermana, a lo largo de la pieza, construye
unos sentido de identificacion del hermano que coinciden
con los de la patrona:

hermano: animal perverso:: macho: repugnancia
varon corrom Jdo: rata:: cerdo: cieno
suciedad: basura:: cadaveres: cloaca

2! MATTEINI, Carla: « El corazén del sol (notas de una lectura subjetiva », en KOLTES, Bernad-Marie. Roberto Zucco, Madrid, Centro de
Documentacion Teatral, suplemento de “El Publico”, revista bimestral del espectaculo, Marzo-abril, 1991, p. 12-13.
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Se construyen muchos ambitos semi-simbdlicos dentro de
la obra, como la relacién virginidad: vigilancia: boda; no-
virginidad: mujer: indiferencia: desvalorizacion; abierto:
luz: libertad; oscuro: encierro: claustro: necesidad: interés
opuesto a amor, etc., de modo que los términos se hacen
isotdpicos. Esta conexion establecida conecta los sistemas
de valores y los recorridos que narrativamente se producen
entre ellos y que expresan las acciones de los personajes y
no como términos asilados. Estas conexiones entre siste-
mas de valores particulares son el fruto de la praxis enun-
ciativa, concurren en la coherencia discursiva y construyen
los sistemas de valores del sistema del discurso. La homo-
geneidad estd asegurada con muchos elementos de una
isotopia que entran en equivalencia con muchos otros ele-
mentos de otra isotopia, asi unas se presentan como plano
de expresion de otras.

La conexion semisimbdlica entre isotopias puede ser
establecida a distancia o proximidad: cuanto més grande
es la distancia, mas asegurada estara la homogeneidad
global del discurso. En lo local, el discurso mantiene ten-
sion entre isotopias conectadas entre si, como hemos visto
con hermano: animal perverso:: macho: repugnancia, de la
escena trece, Ofelia, y juega asi con equivalencias para iry
venir de la una a la otra. EL control enunciativo que esta-
blece la dimension semi-simbélica del discurso se ejerce en
dos direcciones: la asuncion, en palabras de intensidad
sensible, afectiva, como en “Yo no queria, patrona, se lo
juro”, y el despliegue, en términos de distancia espacio-
temporal y cognitiva, por lo que las isotopias aparecen
dispuestas en capas de profundidad y adquieren fuerza
ilocutoria, expresadas en tropos y figuras retéricas o modos
de existencia de los contenidos del discurso.

® la coexistencia de capas de significacion, como las
detalladas como relaciones isotopicas, estan organizadas
con los recursos expresivos propios de un género, de una
época y se manifiestan en los usos retéricos que son pues-
tos en marcha de modo que el proceso de intensidad narra-
tiva y su manifestacion tiene una continuidad o disconti-
nuidad, una secuencia manifiesta en episodios, escenas,
etc., en las formas poéticas, como la construccion de tro-
pos. Ya se ha mencionado la importancia del aspecto “mo-
nélogo” de muchas de las escenas de Roberto Zucco, para
lo cual debe tenerse presente la impronta de Shakespeare,
Victor Hugo, Racine, Rimbaud, Balzac, Conrad en toda la
obra de Koltés, asi como las grabaciones que Succo, el per-
sonaje real, hizo antes de morir y que Koltés conoci6 du-
rante la construccion del drama. En estos monélogos, como
el de la escena ocho, por ejemplo, se construye un proceso
de intimidad puesta a la luz de la mirada del otro (aunque
éste otro sea un anénimo), se pasa de un espacio de inti-
midad a una dimension especular y espectacularidad, como
ocurre a algunos personajes en las situaciones mas sordi-
das, violentas o criticas. Ejemplo de ello es la escena en
que Zucco mata al hijo de la sefiora, en el mismo escenario
espectacular que han construido los policias y transelntes
y donde confluye también el humor, con una vena shakes-
periana, con lenguajes concretos, econdmicos y coinciden-
tes para expresar la sobre-exposicion del hombre en las
sociedades urbanas contemporéaneas. Pero, ademas, Koltés
recupera la dimensién mitica para perfilar el aspecto poé-
tico de sus personajes, esa influencia del mito, que parte
de itinerarios biblicos, o bien de tragedia griega y del es-
tudio de los arquetipos universales planteados por Jung?,
ahora presentados como universos semi-simbdlicos parale-

ZKoltés escribe, antes de presentar el listado de personajes de Roberto Zucco, lo siguiente: “Tras la segunda oracion, veras desplegarse el
disco soldar y de él descender el falo, origen del viento; si vuelves el rostro hacia Occidente, te seguird”, tomado de la liturgia de Mitra, parte
del Gran Papiro Mégico de Paris, citado por Carl Jung en su Ultima entrevista por la BBC; y al final de la obra, escribe:

El sol asciende, brillante, extraordinariamente luminoso. Se alza un fuerte viento.

Zucco:
Una voz: No se ve nada.
Una voz: El sol nos lastima los ojos. Nos deslumbra.

Mirad el sol. (En el patio de hace un silencio total.) ;No ven nada? ;No ven cémo se mueve de un extremo a otro?

Zucco: Miren lo que sale del sol. Es el sexo del sol; de ahi surge el viento.

Una voz: ;Qué? ¢ El sol tiene sexo?
UNA voz: jCallad!

Zucco: Muevan la cabeza: veran como se mueve con ustedes.

UNA voz: ¢Qué es lo que se mueve? Yo no veo que se mueva nada.
Una voz: ¢Como quieres que se mueva algo ahi arriba? Todo estd colocado ahi desde la eternidad, y bien clavado, y bien

atornillado.
Zucco: Es la fuente de los vientos.
Una voz: No vemos nada. Hay demasiada luz.
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los y coincidentes a lo largo de la travesia de Zucco por el
mundo que oscila entre la luz cegadora y la oscuridad mas
abrumadora.

A lo largo de las capas de significacion estén las mani-
festaciones de la espectacularidad del crimen, el asunto de
la delacidn, la errancia, la exaltacién, la configuracion del
crimen dentro de un delirio que mata el universo exterior y
luego conduce a la propia aniquilacion del sujeto, las contra-
dicciones en la construccion de la identidad propia, como el
caso de la hermana y de la chiquilla, los monélogos deses-
perados en un mundo en que la irracionalidad hace de los
personajes una fuerza que va. Con ello, se evidencia como
pueden coexistir y poner en perspectiva muchas “capas” de
expresion que significan la significancia del discurso con la
retérica como un principio organizador.

Finalmente, y a modo de conclusion, se tiene que el
discurso es un objeto de investigacion semiética que posee
sus puntos de vista sobre el mundo y sobre si mismo. Este
punto de vista es un recorrido en un sentido ascendente,
que va desde las estructuras abstractas (estructuras de
contenido més generales) hacia las organizaciones concre-
tas o aquellas en las que se encuentran progresivamente
las diversidades y particularidades de la expresién.  EL
punto de vista del discurso es generativo, en cuyo proceso
de produccion, de enunciacion, se articulan, de modo in-
separable, las dimensiones afectivas, cognitivas la cons-
truccion del acto discursivo como una accién que dice de
otras acciones.

En el interior del discurso, que es una complejidad que
podria ser extenuante para el analista, los signos adquieren
sentido y en el interior de ellos puede abordarse el meca-
nismo de produccion del significado como efectos de cons-
truccién y de lectura permanente, como recuperacion de
las perspectivas que sobre el mundo estan puestas en jue-
go, en crisis, y que a través de la manifestacion del hacer y
decir en el mundo y del mundo se ponen en evidencia para
la comprensién de la condicién humana.
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Zucco:  Vuelvan el rostro hacia Oriente y se desplazara hacia alli; y si mueven el rostro hacia Occidente, los seguira.

Se alza un viento huracanado. Zucco vacila.

UNA voz: Esté loco. Va a caer.

Una voz: Detente, Zucco. Te vas a romper la crisma.
Una voz: Esta loco.

Una voz: Va a caer.

El sol asciende, tornandose cegador, como el resplandor de una bomba atémica. No se ve nada.

Una voz: (Gritando.) Cae.
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EL otro rostro

El enemigo fantasma

* ..Ahora tenemos esta nueva guerra anomala, sin un adversario, sin declaraciones , sin
ejércitos y sin arbitros reconocidos. Pero es guerra. Es necesario entender que el terrorismo
es el nuevo enemigo de occidente, porque es el enemigo de la democracia, que debe ser
combatido sin ambiguedades y sin reticencias para defender las sociedades democraticas
en las que vivimos. Esta guerra es anomala hasta el punto de que no sabemos quién es el
enemigo, donde atacara mafana, qué terreno elegira para el enfrentamiento, qué arma, qué
blanco. Sabemos tnicamente que la democracia es mas fuerte mientras siga siendo ella
misma. Por esto queremos defenderla.”

Stephen king, escritor de ciencia ficcion
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LAS COMPETENCIAS EN LA UNAB: Una articulacion estética
con los conceptos Desarrollo Humano y Aprendizaje

Sumario:

El concepto de aprendizaje. El origen del conocimiento y
las teorias del aprendizaje. Un concepto de aprendizaje en
coherencia con el PEI - UNAB. La competencia: una opor-
tunidad de integracion. Las competencias en el curriculo
UNAB.

Resumen:

En los procesos eduactivos que desarrolla la Univesidad
Auténoma de Bucaramanga, con un PEI que apunta a la
formacion, se empieza a hablar con insistencia de compe-
tencias, desarrollar competencias, formar en competencias
.. evaluar por competencias. El presente articulo recoge
anotaciones generales en torno al concepto de competen-
cias y su relacién con una propuesta de aprendizaje integral
cuyo propésito es el desarrollo humano.

Palabras claves: Competencia, Aprendizaje, Desarrollo hu-
mano, Dimensiones.

THE COMPETENCES AT UNAB: An esthetic articulation with
concepts of Human Development and Learning.

Abstract:

The Universidad Auténoma de Bucaramanga develops some
educational processes through an institutional educational
project that aims to formation. It is an imperative to talk
about performance: develop performance-based education
and performance-based assessment. The present article
gathers general annotations around the concept of perfor-
mance and its relation with a proposal of integral learning
whose intention is the human development.
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Las competencias en la UNAB:

Una articulacion estética con los conceptos

Desarrollo Humano y Aprendizaje

Margarita Gomez Gamboa
Claudia Patricia Salazar Blanco
Armando Sarmiento Cipagauta

En los documentos del Proyecto Educativo Institucional
- UNAB se expresa claramente el Desarrollo Humano como
proposito. Esto implica que los curriculos de sus programas
deben estar dirigidos a la creacion de condiciones tales
que favorezcan en los estudiantes el desarrollo arménico y
equilibrado de las dimensiones afectiva, intelectual, moraly
fisico - sensible en el contexto de su profesion; por lo tanto
se rechaza de plano el privilegio o sesgo hacia alguna de
ellas y, en su lugar, se organiza y pone en marcha una dina-
mica particular que apoya dicho propdsito. La concepcion de
competencias y, especificamente, de un curriculo centrado
en competencias es fundamental en esa dindmica.

Una apuesta de esa magnitud implica, entre otras co-
sas, optar por ciertos y determinados enfoques coherentes
con la propuesta, para dejar definitivamente aquellos tra-
dicionales que la entorpecen y construir una opcidn insti-
tucional propia, abierta siempre al debate y a la discusion
al interior y al exterior de la comunidad como garantia de
precision y pertinencia.

Es muy importante entonces, en el contexto de la comu-
nidad universitaria UNAB, continuar la tarea de fundamen-
tar seria y cuidadosamente la concepcion de competencias
Y, por ese mismo camino, precisar también la perspectiva
de aprendizaje con la cual se enlaza.

Este texto pretende dar continuidad a la tarea de po-
ner en comin propuestas que se estan desarrollando en la
Institucion y que se ofrecen a la contradiccion y a la pre-
gunta de la comunidad académica para su cuestionamiento,
enriquecimiento y consolidacion. Se abordard, en primer
lugar, el acercamiento a una perspectiva del aprendizaje
integrada a las dimensiones humanas y posteriormente se

' POZO, José Ignacio. Teorias del Aprendizaje. p. 60

mostrard una concepcién de competencia coherente con
esa perspectiva de aprendizaje.

1. El concepto de Aprendizaje

1.1 El origen del conocimiento y las teorias
del Aprendizaje:

Para los propésitos de esta propuesta es importante iden-
tificar, en primer término, las perspectivas del aprendizaje
en el contexto de tres enfoques sobre el origen del conoci-
miento: Racionalismo, Empirismo y Constructivismo.

En el primer enfoque es evidente la irrelevancia del
aprendizaje por cuanto desde esa perspectiva se considera
al pensamiento como la Gnica fuente de conocimiento,
mientras que la experiencia no es fundamental para el
proceso, puesto que el individuo lo que hace es reflexionar,
usar la razon, para descubrir los conocimientos innatos que
yacen dentro de si.

Por su parte el Empirismo constituye la antitesis del
anterior enfoque al plantear la experiencia como (nica
fuente del conocimiento humano. En este sentido el factor
aprendizaje es determinante y se constituye en el lugar del
nacimiento de las teorias del aprendizaje por asociacién :
“[En ésta perspectiva] nuestro conocimiento es solo el re-
flejo de la estructura del ambiente y aprender es reproducir
la informacion que recibimos”.!

Una de las teorias del aprendizaje mas conocida y que
se deriva de la perspectiva epistemolégica Empirista, es el
Conductismo. El principio de correspondencia y el principio
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de equipotencialidad (Cf. Pozo?) son algunos de sus pilares
basicos en los cuales se sustenta. EL primero nos dice que
lo que conocemos es un fiel reflejo de la realidad, por tanto
aprender es reproducir la estructura de esa realidad; de lo
cual se deduce que la ensefianza se limita a presentar de la
mejor manera posible esa realidad para que sea reproducida
por el estudiante; el segundo afirma que los procesos de
aprendizaje son universales sin distingo de tareas, perso-
nas o especies.

Muchos maestros estan adn convencidos de que los
estudiantes aprenden sdlo lo que reciben de ellos y especi-
ficamente en el espacio de encuentro que tiene lugar en el
aula de clase; tanto que, muy preocupados, siempre estén
solicitando aumento de la intensidad horaria para garan-
tizar que el estudiante ‘aprenda mas’. Lo anterior es una
evidencia de como este enfoque esta “vivo” en el ambito
académico de la educacion formal. Este aprendizaje por
asociacién o reproductivo predomina, puesto que se con-
sidera que el origen del cambio es externo y cuantitativo.
Lo que importa es el aprendizaje de memoria, mecanico,
particular, las respuestas definidas, es decir, la inclusion
de nuevos datos al “banco de memoria”,

Por su parte, el enfoque Constructivista, que da origen
a las teorias del aprendizaje por reestructuracion, reconoce
el papel de la experiencia al igual que el del pensamiento
(la razén) en el proceso. De acuerdo con Pozo® éste para-
digma sitdia al aprendizaje en una posicion intermedia a la
de los enfoques anteriores, al presentarlo como producto
de la experiencia, pero tamhbién como reconstruccion. En
éste paradigma el origen del cambio es interno y cualitati-
vo, por cuanto la transformacion tiene lugar en la estruc-
tura del que aprende.

En el enfoque empirista del aprendizaje, el estudiante,
como resultado del contacto con la informacion, acumula
mayor conocimiento (datos) sobre la tematica correspon-
diente, lo cual hace que se amplie su mapa mental; es decir,
conoce mas. En el enfoque constructivista, ademas de ello,
gracias al ejercicio de contacto con el saber, cualifica sus
habilidades y posibilidades como aprendiz, es decir, cambia
su propia estructura.

No hay preocupacion o afan por identificarnos o ‘matri-
cularnos’ en la que algunos denominan ‘moda constructi-
vista’, pero si nos parece importante que se tenga claro que
la perspectiva de aprendizaje en la UNAB, en coherencia

2|BID. p.56

con su Proyecto educativo, definitivamente se aparta del
aprendizaje reproductivo o por asociacién y se acerca a las
teorias del aprendizaje por reestructuracion al comprender-
lo como modificacion de estructuras.

1.2 Un concepto de Aprendizaje en coherencia con el
PEI - UNAB ;

Una definicién de aprendizaje de esas caracteristicas debe
convocar al “movimiento integral” que implica el concepto,
por lo tanto debe hacer alusion a los complejos procesos
que respaldan el desarrollo humano; porque también desde
la perspectiva del Proyecto Educativo UNAB se reconoce
que aprender algo va mucho mas alla de repetir el discurso
impreso en un texto o dicho por el maestro y que la persona
es el principio potenciador de la gestion de aprendizaje,
nocion que humaniza el conocimiento y la educacién en
procura de un ser integral.

Tomamos el aprendizaje como el proceso de construc-
cién de sentidos que permite integrar nuevos saberes e
informacion a los ya existentes, lo cual conlleva una re-
construccién, una re - acomodacién, una re - organizacién
no sdlo en el terreno intelectual, sino también en las demas
dimensiones que integran al ser humano: afectiva, moral y
fisico-sensible.

El aprendizaje, asi entendido, es el fundamento de toda
educacion, porque potencia y orienta el desarrollo de la
persona en todos los campos; es la capacidad especifica-
mente humana de abandonar percepciones no apropiadas y
desarrollar otras mas validas en consonancia con las cir-
cunstancias espacio-temporales del conocimiento. Implica
abrir la mente, el espiritu y los sentidos a las experiencias
para lograr la capacidad de operar sobre el mundo natural y
social desde vivencias individuales en un proceso permann-
te de confrontacion y valoracion de logros.

En consonancia con ello, cuando se presenta un de-
terminado objeto de conocimiento nuestras dimensiones
entran a interactuar:

La afectividad asociada a la tarea se expresa en una
actitud que puede ir desde el rechazo (con lo cual la po-
sibilidad de aprendizaje se desvanece) hasta el agrado o
aceptacion (con lo cual se gana buena parte del proceso de
Aprendizaje, cosa que a veces extrafiamos muchos docen-

3IBID. p. 61. Para nuestro caso las modificaciones o cambios tienen lugar en las dimensiones del ser humano.
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tes). Las experiencias previas de agrado y desagrado, en
relacion con un saber especifico o con el saber en general,
estan respaldando también esa postura actitudinal y, por
lo tanto, nivel motivacional particular.

La Dimensién Moral ya hace rato esta evaluando la tarea
a partir de nuestra escala de valores y, dependiendo de esa
comparacion, le adjudica un valor que puede responder a
un contexto heteronomo (“tengo que hacerlo”) hasta uno
auténomo (“es importante para mi hacerlo”).

La Dimension Intelectual interpreta, desde el saber pre-
vio, el objeto de conacimiento explorando los elementos
que presenta y sus rel.ciones, y comienza todo un juego de
re - interpretacion.

Finalmente, la Dimension fisico - sensible estd presen-
te desde la percepcién de los primeros datos relativos al
objeto de conocimiento; de manera que la receptividad,
la escucha ya estén filtrando el mensaje, luego la habili-
dad lectora lo precisa descubriendo cddigos y relaciones;
posteriormente serd en la expresion oral, en la expresion
escrita y, en general, en la actuacion del estudiante que se
traduce la calidad del aprendizaje.

Asi, cada vez que el ser humano aprende algo, en el sen-
tido estricto del término, hay un ejercicio del pensamiento
que produce un cambio en sus contenidos (reorganizacion
del “mapa” de relaciones entre los conceptos implicados);
también hay un ejercicio de los afectos y los valores que
conducen a modificaciones en la actitud al tornarse impor-
tantes positiva o negativamente los elementos o concep-
tos nuevos y, al integrarlos, adquieren un nuevo valor, un
nuevo sentido; de la misma manera hay una transformacion
en las acciones asociadas al objeto de aprendizaje (desde
expresar de viva voz nuevas relaciones entre conceptos
hasta mostrar productos y acciones que muestran los nue-
vos alcances conceptuales).

Como consecuencia de la confluencia de estas dimen-
siones en el aprendizaje se obtendran, potencialmente,
resultados como los que se expresan a continuacion, de-
pendiendo siempre del grado de relacion entre ellas y la
tarea especifica:

En la Dimensién afectiva nuevas y sucesivas tonali-
dades que van marcando intereses y motivaciones hacia
determinados segmentos del aprendizaje en el contexto del
alcance del conocimiento; también, en ese contexto, el re-
conocimiento de la propia valia dada la la calidad del ejer-
cicio de conocerse; en la Dimension Moral la consolidacién
de la escala de valores o, su replanteamiento para nuevas
posibilidades de desarrollo; en la Dimensién Intelectual

son tanto los nuevos conceptos como las ampliaciones de
los ya existentes y su integracion a la red previa de rela-
ciones; finalmente, en la Dimension fisico - sensible, este
resultado se evidencia en una mayor receptividad, una afi-
nacién de la escucha, un desarrollo de la habilidad lectora,
de la expresion oral y escrita, y de la capacidad expresiva
en general; todo lo cual posibilita mayor permeabilidad al
entorno y, desde alli, mayores posibilidades para la creati-
vidad y la produccién.

Es preciso aclarar aqui que las caracteristicas de la
“tarea” o del tipo especifico de material sobre el cual tie-
ne lugar el ejercicio de aprendizaje, determinan la mayor
participacion de algunas dimensiones sobre otras; es decir,
todas participan en el proceso de aprendizaje, sélo que
algunas de ellas se muestran con mayor fuerza y probable-
mente otras se “ocultan”:

Si la tarea o material de estudio se centra en contenidos
éticos (principios, valores, desarrollo moral) salta a la vista
la participacion de la Dimension moral y nadie dudaria de
la presencia también de la Dimensién Afectiva e incluso
de la Intelectual, porque el interés o el gusto asi como la
comprension de las ideas, respectivamente, son elementos
que inevitablemente se reconocen como apoyos del proceso
de aprendizaje. No ocurre lo mismo con la Dimension Fisico
- sensible, por cuanto su “‘compromiso’, cuando se mira de
soslayo, deviene sutil y tenue; sin embargo, una mirada
mas rigurosa llevara a reconocer la importancia de su par-
ticipacion en términos de sensibilidad, atencion, escucha
y, en general, de “postura organica” para el aprendizaje.

Ahora, si el ejercicio de aprendizaje se centra en acti-
vidades de tipo fisico (movimientos que acompaian una
secuencia de pasos en una danza o un baile, la secuencia
de movimientos necesaria para dibujar un plano a escala
0 para operar una maquina sofisticada, por ejemplo), se
reconoce, por supuesto, una evidente participacion de la
Dimension fisico — sensible y es relativamente facil reco-
nocer la participacion de la Dimension Afectiva; no ocurre
lo mismo con la Intelectual y, tal vez, se intuye con mayor
recelo, la contribucion de la Dimensién Moral. Sin embargo,
hay unos elementos de interpretacion y de memorizacion
(de la secuencia de pasos, por ejemplo) que estan presen-
tes y, de igual manera, un componente especifico que le
asigna un valor a ese aprendizaje.

Con esa aclaracion continuamos afirmando que sélo si
tiene lugar ese “movimiento” integral podemos hablar de
que “se ha hecho nuestro” un objeto de conocimiento, es
decir, se ha aprendido. Estas son las condiciones que se
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requieren para que se pueda hablar de aprendizaje en sen-
tido estricto.

2. La Competencia: una oportunidad de integracion

EL concepto de competencia se ha interpretado como sinéni-
mo de capacidad o destreza en un contexto especifico y fren-
te a una tarea concreta; también como punto de encuentro
de capacidades, habilidades y conocimientos que participan
mancomunadamente a la hora de abordar, asimilar y expresar
un contenido en circunstancias determinadas.

La importancia del concepto y la actualidad que ha
cobrado en los @mbitos académicos han permitido explorar
algunas versiones, cercanas a las caracteristicas de nuestro
proyecto, que han alimentado la nuestra. Veamos:

“Una actuacion idonea que emerge en una tarea
concreta, en un contexto con sentido [...] la com-
petencia esta siempre asociada con algin campo
del saber, pues se es competente idéneo en cir-
cunstancias en las que el saber (6 los saberes que
convergen) se pone(n) en juego. [...] Trabajar en
competencia implica pensar en la formacion de ciu-
dadanos idéneos para el mundo de la vida, quienes
asumiran una actitud critica ante cada situacion,
un anélisis y una decision responsable y libre y una
idea de educacion autdonoma, permanente, profun-
dizando en aquellos aspectos que ellos mismos
determinen”.*

“Conjunto de condiciones necesarias para compren-
der las reglas y las estructuras de un conocimiento
especifico y poder interpretarlo, aplicarlo y trans-
formarlo” °.

Si aceptamos, como se afirmé arriba, que en la competencia
participan mancomunadamente las dimensiones afectiva,
intelectual, moral y fisico - sensible, para captar, percibir
y asimilar determinado objeto de conocimiento, en circuns-
tancias determinadas y en el contexto de la revision de las
anteriores versiones, podemos afrimar que “el despliegue
armoénico de dichas dimensiones se logra, para el caso

de la UNAB, mediante el curriculo que la Universidad ha
propuesto en competencias de formacion, entendida estas
como la aptitud para ejecutar una actividad determinada
(PEI - UNAB, p. 21) y, para el caso del disefio curricular
considerados en cinco etapas: De entrada, Ser Ciudadano,
Ser Disciplinado y Ser profesional.” ¢

Esta concepcion concuerda con la de aprendizaje inte-
gral antes presentada; puesto que son las competencias las
que ponen en juego estudiantes, docentes, investigadores,
etc. para aprender; asi sea desde una sencilla secuencia
de movimientos hasta el complejo tramado conceptual
que constituye una disciplina o parte de ella. Es decir, nos
apoyamos en la competencia, expresion del nivel de desa-
rrollo de las dimensiones, y como resultado del ejercicio de
aprendizaje, las desarrollamos.

3. Las competencias en el curriculo UNAB

Ahora, ;como se relaciona la perpectiva anterior con las
competencias Ser Ciudadano (Ser), Ser Disciplinado (Saber)
y Ser Profesional (Saber hacer), que se convierten en una
propuesta de recorrido, en el pregrado, para el estudiante
y para la academia, de acuerdo con el P.E.I UNAB?

La competencia de entrada permite diagnosticar las
habilidades y destrezas del estudiante que ingresa para
determinar su nivel de formacion y disefar las estrategias
educativas que garanticen su desarrollo.

La competencia Ser Ciudadano, tiene que ver con la
ubicacion del estudiante respecto a su propia vida, la uni-
versidad y el mundo; es el espacio en el que el estudiante
interactdia consigo mismo, con la institucion, con su profe-
sion y con el mundo como punto de entrada a lo que sera su
proceso de formacion, del cual es responsable.

La competencia Ser Disciplinado, privilegia el desarrollo
disciplinar con el fin de sustentar la fundamentacion cien-
tifica y técnica que convergen en su profesion.

La competencia Ser Profesional, cierra el ciclo de for-
macion para propiciar el saber hacer en la produccion, la
gestion, la investigacion y la fundamentacién conceptual
sobre la cual se construye su accién en la sociedad

Estas competencias constituyen una propuesta de
acompafiamiento a la evolucion del estudiante a lo largo

4 BOGOYA M., Daniel et al. Competencias y proyecto pedagégico. p. 9-11
5 GONZALEZ AGUDELO, Elvia Maria. Conferencista invitada al encuentro interfacultades

$ Documento interno Linea de Expresion, Junio 14, 2002
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de su formacion. Implica que el curriculo cree condiciones
tales que constribuyan a su desarrollo.

La clave para comprender el alcance de cada una de las
competencias y el conjunto que ellas forman, esté en la fle-
xibilidad y complejidad de su articulacion: no se refieren a
una construccion lineal. Simplemente su aparicion por nive-
les marca el énfasis que se realiza en algiin momento de la
formacion del profesional en cada una de ellas, sin que ello
implique dejar de incentivar el desarrollo de las siguentes.

En otras palabras, la competencia en esos niveles se
da en términos de énfasis y no de absoluto. No se trata de
que, después de los primeros semestres, el ser ciudadano
(Ser) se abandone, ni que se entienda que este proceso
ya esta acabado en el estudiante; simplemente, dados los
contenidos y los propésitos del plan de estudios, el énfasis
se sitlia en otra competencia. Igual ocurre con las demas.

Veamos como se articula el concepto de competencia
que se viene manejando, desde el inicio de este documen-
to, con estas tres competencias (Ser Ciudadano, Ser Disci-
plinario, Ser Profesional):

La competencia Ser Ciudadano “situada” en los primeros
semestres se apoya, como todas las demés, en las dimen-
siones intelectual, afectiva, valorativa y fisico - sensible;
se “especializa” en la mirada hacia si mismo, en el auto
- conocimiento, en la ubicacion del estudiante en la vida,
en el mundo de la universidad y en el de la profesion; por
lo tanto, reclama con mayor medida, y sin excluir a las
demas, a las dimensiones afectiva y valorativa. En sintesis
esta competencia enfatiza en la autonomia afectiva, moral
e intelectual de la persona.

A su vez, en estos mismos semestres, se encontraran te-
mas que corresponden a las competencias que se enfatizan
mas adelante (disciplinarios y profesionales); entre otras

se justifica su presencia en estos primeros niveles porque
“alimenta” esa ubicacién inicial del estudiante, fundamen-
tal para el proceso que sigue. 2 S,

Por su parte la competencia Ser disciplinario se “es-
pecializa” en la mirada “hacia afuera”, hacia el entorno,
especificamente hacia el saber propio de las disciplinas que
convergen en su profesién; por lo tanto convoca en mayor
medida, nunca con exclusividad, a la dimension intelec-
tual. De la misma manera que en la anterior competencia,
los temas ciudadanos y profesionales que se “cruzan” en
ésta etapa media contribuyen a alimentar el sentido y la
importancia del rigor disciplinario.

En los Gltimos semestres del proceso de formacion en
pregrado, la competencia Ser Profesional concentra su mi-
rada en la calidad de la produccion, en el manejo de las
estrategias, instrumentos y herramientas que confluyen
en el “actuar” profesional. Convocaria por tanto en mayor
medida la dimension fisico - sensible. En el mismo sentido
que las competencias anteriores, los temas disciplinarios y
“ciudadanos” que se articulen aqui alimentarian y contri-
buirian al sentido y a la calidad de ese actuar.

Para culminar,-en el contexto del Proyecto Educativo y
para los propésitos de formacion del pregrado, comprende-
mos las competencias como la actuacion o el desempefio
creativo y pertinente de la persona en la resolucion de una
situacion determinada en un contexto especifico y que es
la expresion del grado de desarrollo de las dimensiones
afectiva, intelectual, moral y fisico - sensible que respalda
una calidad del ser (competencia ser ciudadano), del saber
(competencia ser disciplinado) y del saber hacer (compe-
tencia ser profesional). De ese desempefio se pueden prefi-
gurar los indicadores que los equipos docentes tendran en
cuenta para evaluar las competencias.
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Colapso

El americano herido

“La confusion que siente el americano medio hoy es mas profunda. Mas alla de la sorpresa
que experimenta al descubrir el nivel de su ignorancia ante los problemas del mundo, siente
como que los cimientos de su mundo se han venido abajo. El americano es una persona que
cree en grandes verdades, ‘verdades evidentes’, como dice la declaracion de independencia,
y una de ellas es que Estados Unidos, el pais al que en casi todos los casos huyeron sus
antepasados en busca de una vida mas segura y mejor, s una fortaleza contra los males
que podrian existir en el mundo externo, desconocido. Fortress america, ‘fortaleza américa’,
es la expresion que utilizan hace mucho tiempo. Pero de repente si aquellos dos magnificos
simbolos del poderio economico y militar de los Estados Unidos (“la hiperpotencia”, como
dicen los franceses), como lo son el World Trade Center y el Pentagono, son vulnerables,
entonces todos somos vulnerables”.

John Carlin, escritor
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Oral behaviors in foreign language classes
A preliminary report

Resumen
Este articulo resume los avances de la primera etapa del

proyecto UNAB-COLCIENCIAS “Funciones de las conductas
orales de los profesores de lenguas en el desarrollo de cla-
ses de inglés como lengua extranjera”. El objetivo principal
de este proyecto es mejorar el entendimiento de los roles
del habla del profesor en el desarrollo de sus clases. Esta
investigacion de la clase, parte de la afirmacion hecha por
investigadores de lenguas y lingiiistas de que el profesor de
lenguas habla mas del 87% del tiempo de la clase. Se inten-
ta responder a la pregunta de cuales son las funciones del
habla del profesor en el desarrollo de sus clases de inglés. EL
propdsito fundamental de este proyecto es determinar qué
conductas orales mejor, o mas frecuentemente conducen a
un proceso de ensefianza. A corto plazo se espera describir
las conductas orales de los profesores de lenguas para dar
informacion, ensefiar gramatica y corregir los errores en las
clases de inglés.

Palabras claves: classroom research, naturalistic inquiry,
class observation, TEFL, teacher talk, oral error treatment,
implicit and explicit grammar, grammar input, interaction,
second language acquisition

Abstract
This article summarizes the advance of the descriptive stage

of the UNAB-COLCIENCIAS project: “Functions of language
instructors” oral behaviors in the development of English as
a foreign language classes”. The main goal of this project is
to improve the understanding of the roles of teacher talk in
the development of EFL classes. This classroom research ori-
ginates from the statement made by language researchers
and linguists that language instructors talk for more than
87% of class time. We attempt to answer the question about
functions of teacher talk in the development of English
classes. Our main purpose is to determine which instructors’
behaviors best, or more frequently, lead to effective langua-
ge teaching. On the short term, we pursuit to describe lan-
guage instructors’ oral behaviors in conveying information,
grammar, and error treatment.

Gloria Balcarcel Zambrano: Licenciatura en Idiomas de
la Universidad Industrial de Santander, Maestria en Edu-
cacion, Procesos de Curricularizacion, Pontificia Univer-
sidad Javeriana/Universidad Auténoma de Bucaramanga.
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Gloria Balcarcel Zambrano

Problem background

The success or failure of many EFL/ESL programs depends
mainly on the student’s development of communicative ski-
lls. Many Colombian EFL classrooms at higher level lack the
appropriate development of speaking skills. In fact, stu-
dents are not practicing them adequately since it is the tea-
cher who dominates the classroom talk as a consequence,
students seem not to have enough opportunities to speak
and practice the foreign language in class. The students
only speak when they are called upon. Most of them are low-
input generators, or learners who participate minimally and
are generally passive in classroom interaction.

This research is about what actually happens - not just
what happens to the plans we make, but what happens
anyway, independently of our designs (Allwright & Bailey,
1991). This focus on the classroom is important because
teachers and researchers alike want to know which class-
room events, planned or not, make our learners’ task easier
or more difficult. We also know that ‘the best laid plans’ do
not guarantee perfect results. And we all know that lessons
we have not properly planned are sometimes spectacularly
successful. It is worth focusing on the classroom, then, on
the doing rather than the planning, just because it is surely
whatever actually happens in the classroom that really mat-
ters, that makes a difference to our learners’ progress.

As a consequence, the major claim that underlies the
whole research: in order to help our learners learn, it is
not ‘the latest method’ that we need, but rather a fuller
understanding of the language classroom and what goes

Oral behaviors in foreign language classes:

on there. So, in the first and main study we will see what
functions classroom talk fulfills in the language teaching-
learning process to see if there is evidence that these issues
matter or that they make much of a difference in language
learning. Previous observations of EFL classes at the UNAB
during the initial stages of this study have showed some
evidence that teachers spend a considerable amount of time
in error treatment and grammar input. Consequently, in or-
der to have a deeper understanding, the second study will
look at oral errors and how teachers deal with them -one of
the prominent topics in early classroom-centered research.
The third and last study will focus on one of the complexi-
ties of classroom input, the grammar input.

As many language researchers we have begun to study
what goes on in the classroom. We want to find very much
more happening than just a certain number of instructors
teaching for a certain period of time or the more or less ade-
quate implementation of some particular method. Looking
in classrooms we see so much going on that it becomes easy
to understand why the choice of a global teaching method
cannot be what really makes some classrooms better places
for learners to be in than others. Although there is a lot that
can be studied without anyone worrying about whether or
not a particular teaching point has been successfully taught
(that is, learned), in the long run we must all interested in
effective learning. Thus, we want to know whether or not
the particular issues we study (functions of teacher talk,
oral error treatment patterns or grammar input) are impor-
tant in relation to effective learning.
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Purpose of the Study

The present research aims at the description of the different
teacher’s oral behaviors, which take place in the EFL classro-
om, as well as at the analysis of the impact of teacher talk
on the learning process of EFL in a private Colombian uni-
versity. In a second stage, this study pretends to determine
how to control teacher’s oral behaviors in order to optimize
teacher talk and encourage student participation.

The role of instructors is analyzed by gathering data
using The Foreign Language of Interaction Analysis -the
FLint system instrument (Moskowitz, 1971), the corrective
feedback categories developed by Lyster & Ranta (1997),
and by interviewing teachers to provide data and context.
This analysis evolves from rich, thick narrative using tools
of qualitative inquiry that will result in the culmination of
an experimental study.

Research Questions

Since teachers do so much talking in the classroom, and

students do not seem to have enough opportunities to

speak, the investigators attempt to answer the following

research questions for this study:

1. What is teacher talk like in EFL classrooms?

2. What regularities can be observed concerning teacher
talk?

3. What are the roles of teacher talk in the development
of EFL classes?

Significance of the Study

The results of this study will benefit teachers, school and
university administrators, teacher trainers, and second
language researchers to find useful implications for lan-
guage teaching, language curriculum development, and
further research. We expect to help not only people from
the Language Department of the Universidad Auténoma de
Bucaramanga but also from other universities, high schools,
elementary schools, and language centers of Bucaramanga
as well as of other Colombian cities that offer foreign lan-
guage courses and programs.

Through this qualitative investigation, the researcher
will illuminate instructors’ issues such as instructors’ pre-
viously experiences in day to day activities as speakers in
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their classes. By increasing understanding of teacher talk and
its roles in EFL classrooms, researchers will be able to offer in-
sight to other institutions contemplating a similar problem.
There are very important differences between foreign
language and second language contexts with regard to the
availability of authentic target language input and oppor-
tunities to communicate (Allwright, 1991). The classroom
research review has not, however, revealed particular clas-
sroom processes that appear dependent on the contextual
contrast. For example, translation policy, clarifying expla-
nations, some managerial directives, some social contact,
and praise. This research could provide outcomes for further
research in Colombia and in other contexts where EFL/ESL

is taught.

Methodology

Since we wanted to provide a picture of each of three already
mentioned aspects as they naturally occurred, we used the
observational procedures from naturalistic inquiry. Then,
we tried not to influence the normally occurring patterns
of instruction and interaction, but describe and understand
these processes. Thus, we first used the observation and
topical interview to document the process variables that we
involved in implementing the treatment in product-oriented
experimental research in the second stage.

Since this is a descriptive research in its first stage, we
designed the approach of this research as follows:

First, we reviewed the literature about language resear-
ch. Then we decided the area of research and we defined
the objectives in clear and specific terms. After that, we de-
cided facts and characteristics we wanted to be uncovered.
Second, we collected the data. We observed and recorded
the classes using FLint observation instrument designed by
Motzkowitz (1971) and categories for corrective feedback
developed by Lyster & Ranta (1997).

Fifteen non-native foreign language instructors with the
entire classes were selected at random among the available
classes at Universidad Autonoma de Bucaramanga.

We want to test the data collected with experts that
have conducted similar studies. Once we have the data revi-
sed, we will proceed to report results.

Third, we will analyze the data in order to find the
behaviors that are most frequent in the teaching process
and provide a picture of what it is occurring in our English
classes.

L T . o R T k-

e
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' Literature Review

We believe that the function of an educational system is
to create the conditions whereby learners might generate
their own skills and knowledge Thus, the main purpose of
education is to facilitate the process whereby learners make
their own meaning.

One of the major sources of theoretical issues in L2
classroom learning concerns the nature of instruction that
results from different contexts. We can say that second
language instruction occurs in two contexts: the foreign
language context and the second language context. In the
“foreign language” context, relevant to perhaps the majo-
rity of L2 learners, the learner acquires the language in the
surrounding society (such as English in Colombia, French in
the United States, German in Spain). As a consequence, the
L2 is usually treated as equivalent to any school subject,
like statistics, and history, in which terminology, concepts,
and rules are taught, homework is written, and tests are
taken. Associated with the subject are of course a wide
range of attitudes toward the L2 people and culture that
affects the learning process.

Brown (1994) offers the definition of language we con-
sider for this research. He consolidated a definition of
language in the following statements:
® language is systematic and generative.
Language is a set of arbitrary symbols.
Those symbols are primarily vocal, but may also be vi-
sual.
® The symbols have conventionalized meanings to which
they refer,
® language is used for communication.
Language operates in a speech community or culture.
® Language is essentially human, although possibly not
limited to humans.
® All people acquire language in much the same way.
Language and language learning both have universal
characteristics.
This research deals primarily with the “process” variables
within the “classroom”. The classroom, in this particular
research has been defined as “the gathering for a given pe-
riod of time, of two or more persons (one of whom generally
assumes the role of instructor) for the purposes of language
learning” (Van Lier, 1988). Gaies (1980) says that the clas-
sroom setting is the place where instructors and students
come together and language learning happens.

Teaching cannot be defined apart from learning. Tea-
ching is guiding and facilitating learning, enabling the
learner to learn, setting the conditions for learning. Our
understanding of how the learner learns has determined our
philosophy of education, our teaching styles, our approach,
methods, and classroom techniques. Moreover, a theory of
teaching in harmony with an integrated understanding of
the learner and of the subject matter to be learned (English)
can point the way to successful procedures under the vario-
us constraints of the university context of teaching.

According to Krashen (1977, 1982, and 1985), lan-
guage acquisition takes place through comprehension. He
hypothesized that when students understand a message
in the language containing a structure that is one step
in advance of that learner’s current level of competence,
then that structure will be acquired. Many teachers found it
consistent with the observable fact that there is often little
tangible evidence of any direct relationship between tea-
ching and learning. It is also reassuring for those teachers
who were demoralized by the fact that their learners did not
learn what they had taught.

Corder (1978) pointed out that while second language
learners, particularly those living in the target culture, may
be exposed to a great deal of language, not all of it can be
utilized by their developing internal grammatical systems.
Only a portion of the input can serve as ‘intake’,

We have considered the relationships among negotiated
interaction, comprehensible input, and language acquisi-
tion. Teachers need to be able to manage their interaction
with the class in a way that allows all the students equal op-
portunities to participate. Thus teachers establish their own
rules for appropriate classroom behavior. ‘Comprehensible
input’ is a term popularized by Krashen. It refers to the fact
that not all the target language to which foreign language
learners are exposed is understandable: only some of the
language they hear makes sense to them.

Input to the learners is the result of unplanned factors
as well as the planned implementation of the syllabus. Re-
search theory and practical experience all point to the fact
that input is crucial to language learning. ‘Input’ refers to
the language which the learners hear (or read) - that is, the
language samples to which they are exposed.

Long (1983) has proposed the following model to ac-
count for the relationships between negotiated interactio-
ns, comprehensible input, and language acquisition.

This model is different from Krashen’s idea that com-
prehensible input is responsible for progress in language
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acquisition. When performers speak, they encourage input
(people speak to them). In contrast, Long’s model emphasi-
zes the primacy of conversation (interaction) and its role in
getting comprehensible input.

Long (1980, 1981, 1983) supplemented the strict
view that comprehensible input leads to acquisition with
the additional notion that native speaker’s speech (NS) to
nonnative (NNS) is most effective for acquisition when it
contains “modified interaction”. These interactive features
consist of ways of negotiating comprehensibility and me-
aning. Long suggests, in fact, that interactive modifications
are more important for acquisition than modification of NS
speech that only result in simplified target language (TL)
syntax and morphology.

Research both in first language classrooms and in L2
classrooms has established that teachers typically do bet-
ween one half and three quarters of the talking done in
class. Teacher talk in the Colombian EFL classrooms tends
to support this assumption. Teacher Talk is one of the ma-
jor ways that teachers convey information to learners, and
it is also one of the primary means of controlling learner
behavior. Some language studies underline other functions
Teacher Talk serves, including focusing attention, encoura-
ging student participation and moving the lesson forward.

Research in first language classrooms has established
that teachers tend to do most of the talking (about 60%
of the moves), mostly as soliciting and reacting moves
(Bellack et al. 1966). Legarreta (1977) investigated five
bilingual education kindergarten classrooms representing
two program types, using time intervals in an adaptation of
Flanders observational system to code segments of teacher
talk and student talk. She found that the teachers and tea-
cher aides together accounted for 70% to 89% of the total
talk. On the other hand, Enright (1984) found the teachers
and aides speaking considerably less in two bilingual kin-
dergarten classes similar in context to those observed by
Legarreta.

The studies concerning teacher talk have explored
not only the amount and types of teacher talk but also
the functional distribution of teacher talk. Gaies (1977)
tape-recorded a group of teachers-in-training talking in two
different situations: 1) with their peers, and 2) with their
own students in practice teaching assignments. Long and
Sato (1983) analyzed transcripts of six elementary adult ESL
classes with an average of twenty students per class. Milk
(1982) adapted Sinclair and Coulthard’s scheme in order to
analyze the functions of teacher utterances. He found out

that the dominant types were “elicitation” (23%), “informa-
tives” (22%), “reply” (19%) and “follow-up” (about 14%).
Later, J. D. Ramirez et al. (1986) analyzed the pedagogical
functions of explaining, commanding, questioning, mode-
ling, feedback, and others.

Besides modifications of speech rate, prosody and pho-
nology in L2 classrooms, there are likewise modifications of
vocabulary and syntax. Teachers, as well as nonteachers,
try to use more basic or less varied vocabulary with non-
natives. They reduce the amount of idioms and colloquial
vocabulary, and use more concrete and proper nouns.

Teachers’ syntactic modifications are also very im-
portant characteristics of teacher talk studies. Chaudron
(1993) states that they can be grouped into five types: mea-
sures of length of utterances, measures of subordination,
measures of markedness, measures of grammaticality, and
measures of distribution of sentence types.

Some studies suggest that the length of utterance as
well as the complexity of teachers’ speech are adjusted
downward for L2 or less proficient learners. Gaies (1977)
performed the first statistical test on length of T-units in L2
instructional settings. There was a significant overall trend
toward longer teacher T-units (in words) for beginning- to
advanced-level learners according to his test. Henzl's stu-
dies (1973, 1979) revealed little use of subordinate clauses
when speaking to nonnative speakers. He also reports the
use of a higher proportion of verbs in the simple present
tense, less inflectional complexity, less diversity in case
roles, and lack of passive constructions. Teacher talk is
adapted to L2 learners by using less marked structures and
sentence fragments. These sentence fragments are used as
elicitation devices, repetitions, etc.

Conclusions

This study demonstrates how oral teaching strategies we
use in the classroom affect the participation process of
our students. Pedagogical implications include effective
strategies that can be applied to our own work context to
adjust teacher talk to promote language interaction. The
research team is collecting and categorizing the informa-
tion to analyze it and report results and conclusions of the
descriptive stage in the next article. We are also setting
workshops for primary, secondary, and university teachers
to disseminate our findings in Bucaramanga and in the next
Asocopi Conference in Pereira.
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El mas buscado

Las locuras de la fe

“El fanatismo es siempre peligrosisimo, pero el fanatismo de la fe es siempre de los méas duros y
dificiles de combatir. Cuando un fanatico esta convencido de que hace la voluntad de Dios, y de que
incluso sus actos mas barbaros seran premiados con una eternidad de deleites, es dificil ponerle freno
a la locura. Los cristianos también han padecido este fanatismo religioso. Podriamos citar el vigjo
ejemplo de las cruzadas en tierras de Mahoma de hace algunos siglos (que nos dejaron tantos santos
y martires violentos), pero no hay que ir tan lejos: las masacres de bosnios musulmanes —perpetrados
por cristianos- en la ex Yugoslavia es de hace pocos meses, y fue atroz.”

Héctor Abad Faciolince, periodista y escritor
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SOBRE OBRAS Y ESCULTORES: El rigor de los conceptos
investigacién, ciencia, disciplina y profesion en la
academia

Sumario:

Introduccién. Disciplina y ciencia. Investigacion. Profesion
y comunidad académica. Problema (Mutaciones o confusio-
nes). Conclusiones (Estabilidades Necesarias)

Resumen:

Es evidente el papel que los actores “disciplina”, “profe-
sion”, “ciencia”, “investigacion” y “comunidad académica”
han cumplido en la gran obra del proceso de construccion
del conocimiento humano; sin embargo en los ambitos
académicos universitarios, probablemente demasiado em-
bebidos en el exclusivo hacer de las profesiones, con mucha
frecuencia tienden a olvidar su libreto y, por lo tanto, a
mutar sus roles en una suerte de improvisaciones teatrales
en las cuales la confusion que predomina afecta la ense-
fianza y detiene también el avance de las comunidades de
profesores. Hay la necesidad de volver al rigor de los pape-
les, de recordar el libreto original y dinamizar asi el trabajo
académico.

Palabras claves: Ciencia, disciplina, investigacion, profe-
sion, academia.
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Abstract

It is evident the role that actors such as disciplines, pro-
fessions, science, research and academic community have
played in the great work of the process of construction of
the human knowledge. However, in the university academic
environments, probably too much absorbed in the exclusive
making of professions, there is a frequent trend to forget
the libretto and, therefore to mutate their roles in a sort
of theatrical improvisations in which the predominant
confusion affects teaching and also stops the advance of
academic communities of professors. It is necessary to re-
turn to the rigor of roles, to remind the original libretto and
energize the academic work.
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EL rigor de los conceptos investigacion, ciencia,

disciplina y profesion en la academia

Armando Sarmiento Cipagauta

Situémonos en un museo del caribe en el cual tenemos la
oportunidad de apreciar una enorme cantidad de objetos
que han sido testigos de la historia del pueblo que lo circun-
da. Observamos trajes, armas, medallas, utensilios caseros
y documentos oficiales protegidos en vitrinas; también re-
presentaciones de proceres, patricios, gobernantes, paisajes
citadinos y rurales en 6leos, fotografias y grabados. Todo
esto a través de un laberinto de pasillos, salas y pisos en
los que irrumpir es siempre ocasion para el asombro con los
hechos de los hombres, para la fascinacion con el encuentro
con el pasado y para la magia que el juego con el espacio
- tiempo suscita. Luego de este bombardeo de imagenes y
cuando, intuyendo el final del recorrido, nos disponemos a
culminar nuestra visita, stbitamente, al dar vuelta al dlti-
mo pasillo, nos quedamos perplejos, congelados, frente a
una imagen inesperada: Se trata de figuras de cera a escala
humana que corresponden a personajes que identificamos
perfectamente, notables cuya historia conocemos y que, por
lo menos en alguna etapa de nuestra vida, causaron impacto
en nuestras ideas. La alteracion no es sélo por el hecho de
reconocer a estos protagonistas de gestas libertarias, sino,
y sobretodo, por la viva expresion de sus cuerpos: Rostros
en los cuales captamos la tension frente al fragor de la bata-
lla, miradas de guerrero que parecen escudrifiarnos el alma,
brillos de pupila en la cual se refleja nuestra imagen, gotas
de sudor cristalinas que parecen aiin deslizarse en su frente
Y, en general la representacion de una actitud que combina
el temor y la esperanza.

Es tal el efecto de la obra que no podemos sino pensar
en la impecable labor de su escultor, en su habilidad para

plasmar tal realismo en las figuras, en las dudas que tuvo a
la hora de optar por esos personajes y por el escenario en el
cual ubicarlos, en la exploracion histérica y grafica que ello
le implico, en el tiempo que dedicé a su obra, en los errores
que seguramente cometid, en las correcciones de estructu-
ra, de trazos y colores que indudablemente sélo otro experto
escultor sea capaz de ver, en los materiales que se emplea-
ron, en las alegrias y sufrimientos que lo acompafiaron a
lo largo de su produccién, en lo que deseaba comunicar
con ella, en el impacto que pensaba generar en nosotros;
en fin, en todos y cada uno de los sucesos conscientes e
inconscientes, externos e internos, que movieron sus manos
y que confluyeron en aquella imagen magistral que ahora se
presenta al pdblico.

Alli, en el momento del encuentro, se funden el escul-
tor, la obra, su funcién (utilidad, expresion, representacion)
y el pdblico (la comunidad, el consumidor; el intérprete que
la goza, la sufre o, simplemente, la evita). Es ese instante
coyuntural el que marca el fin Gltimo de la obra, su recono-
cimiento, su acabado, su terminado, al adquirir el sentido
que sé6lo la mente humana le puede afiadir.

Introduccion

Este encuentro nos sirve como pretexto para revisar otro,
de similares caracteristicas estéticas y probablemente de
mayor complejidad, que tiene lugar en los ambitos de la
comunidad académica UNAB, en particular, y de la comu-
nidad académica en general: El encuentro entre ciencia,

investigacion, disciplina y profesion. % E\\\E ,mw,\‘
@3 UNAB \}EMEROTECA
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Si el escultor es a la investigacion como la obra es a la disci-
plina, la profesion viene a ser la aplicacion, la utilizacién, la
expresion de la obra en un campo especifico de la actividad
humana. A su vez escultores, obras y aplicaciones se forjan
en el contexto de un pdblico que actlia como consumidor e
intérprete y que como tal estd en capacidad de reconocer o
desconocer la obra; para nuestro caso particular viene a ser
la comunidad académica.

Para desarrollar la analogia Incursionaremos en los
conceptos de “Disciplina” y “Ciencia” y, en ese contexto,
aprovecharemos para situar el de “Investigacion”; ensegui-
da retomaremos el de “profesion” para reconocer sus nexos.
Més adelante haremos referencia a las confusiones mas
usuales y a sus consecuencias para finalizar enfatizando la
importancia de recobrar el rigor si se desea realmente con-
formar una comunidad académica.

Disciplina y Ciencia

Bunge inicia uno de sus textos, con una aclaracion perti-
nente para los propositos de este ensayo:

“La ciencia es un estilo de pensamiento y de accién
... Como ante toda creacion humana, tenemos que
distinguir en la ciencia entre el trabajo - investiga-

"

cioén y su producto final, el conocimiento”!.

Efectivamente cuando se define el concepto ciencia como
“el conocimiento sistematico que el hombre realiza sobre
una realidad determinada, expresada en un conjunto de
explicaciones coherentes y {6gicas (proposiciones tedricas),
a partir de las cuales se validan y formulan alternativas de
esa realidad”? el trabajo y el producto se mezclan en una
declaracion que en términos generales es valida pero que no
da lugar a una distincion que consideramos algida para los
propésitos académicos: La distincién entre el conocimiento
(el producto, el saber logrado) y los procesos de construc-
cion (el trabajo, la investigacion) que le dan origen.

Esta ausencia de distincion, por lo tanto ambigiiedad,
puede resultar banal para algunos y pasar sencillamente
desapercibida, pero tememos que sea la causante en gran

' BUNGE, M. La Investigacién Cientifica. p. 19
2 MENDEZ A. C. Metodologia. p.6

parte de las sombras, la oscuridad y el desprestigio aso-
ciados a los temas de investigacion en los curriculos de
media y pregrado y que se traducen en somnolencia, iner-
cia, apatia e inactividad por parte de los estudiantes hacia
dichos temas. En su intelecto y en sus afectos sélo quedan
conceptos sin articular, rompecabezas sin armar, fastidios y
sinsabores. Vale la pena revisar qué tanto de esa ambiglie-
dad y de sus consecuencias puede pesar ain sobrehnosotros,
maestros de media y pregrado.

Desde ahora, en coherencia con lo anterior y para los
propésitos de este texto, a ese producto, en términos de
conocimiento, lo llamaremos disciplina (la obra) y a esa
accion, proceso de investigacion (el escultor).

En ese contexto la disciplina (la obra) se puede concebir
como “una manera de organizar y delimitar un territorio
de trabajo, de concentrar la investigacion y la experiencia
dentro de un determinado angulo de vision. De ahi que cada
disciplina nos ofrezca una imagen particular de la realidad,
o sea, de aquella que entra en el dngulo de sus objetivos”.?
Se trata de un particular constructo tedrico estructurado,
nunca terminado pero bastante solido, que se ocupa de un
sector de la realidad y sobre él se aventura a describir, a
explicar y, alguna veces, a predecir, dependiendo de las
posibilidades y alcances que le permitan su método y su
tramado conceptual. Su conformacion tiene lugar a partir de
un conjunto de acuerdos a los que llega la comunidad que
precisamente nace alrededor de las inquietudes, certezas e
incertidumbres respecto a ese sector (cfr.). Esos acuerdos
se concretan en principios y leyes que comparten y que re-
ciben algln nivel de aceptacion desde esa comunidad, es
decir, desde el colectivo, mas o menos extenso, al cual, de
alguna manera, le interesa la obra.

Vale la pena aqui hacer referencia a que dentro de la
gama de propuestas que plantean las condiciones que debe
cumplir un cuerpo de conocimientos para ser aceptado como
disciplina, encontramos dos versiones. Una de ellas, la tra-
dicional, propone las siguientes condiciones®:

1 Objetos observables y/o formalizados, ambos mani-
pulados por medio de métodos y procedimientos.
2. Fendmenos que son la materializacion de la interac-

cion entre estos objetos.

3 TORRES S, Jurjo. Globalizacién e interdisciplinariedad: el curriculo integrado. Madrid, Morata, 1998. p. 29
4#VASCO, Carlos E . Tres estilos de trabajo de las ciencias sociales. CINEP, Bogota, 1990

5 BOISOT, Marcel. Citado por TORRES, Jurjo. p.59
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3. Leyes que den cuenta de los fendmenos y permitan

4 predecir su operacion.

Si se revisan con cuidado dichas “condiciones” lo son pero
para las disciplinas que son resultados de la aplicacion del
método cientifico: “Unas condiciones tan rigidas y limitadas
van a originar que muchos corpus de conocimiento no alcan-
cen el rotulo de ciencia (entre ellos los discursos religiosos,
metafisicos 0 muchas de las practicas y tradiciones de las di-
versas ciencias sociales), ya que no se sometian a los niveles
de formalizacion que dictaba el positivismo”® De acuerdo con
esos requisitos diriamos que muchos cuerpos de conocimien-
to ni siquiera podrian recibir el status de disciplina.

La otra version 7 se aparta de la propuesta del cientifi-

cismo:

1l Sus actividades tienen que estar organizadas alrede-
dor de, y dirigidas hacia, un conjunto especifico y
realista de ideales colectivos acordados.

2. Estos ideales colectivos imponen determinadas exi-
gencias a todas las personas que se dedican a la pro-
secucion profesional de las actividades involucradas.

3. Las discusiones resultantes brindan ocasiones discipli-
narias para la elaboracion de “razones”, en el contexto
de argumentos justificativos cuya funcion es mostrar
en qué medida las innovaciones en los procedimientos
estan a la altura de esas exigencias colectivas.

4, Para tal fin, se desarrollan los foros profesionales en
los cuales se emplean procedimientos reconocidos
para “elaborar razones” dirigidas a justificar la acep-
tacion colectiva de los nuevos procedimientos.

b Los mismos ideales colectivos determinan los crite-
rios de adecuacién por los cuales se juzgan los argu-
mentos aducidos en apoyo de esas innovaciones.

En sintesis, la primera version “obliga” a las disciplinas a
someterse a unos parametros particulares (los de la cientifi-
cidad) por lo tanto crea las condiciones para descartar la va-
lidez de algunas de ellas, mientras que la sequnda propone
unas condiciones neutras que dan cabida a aquellas obras
cuyo escultor es distinto al método cientifico.

Nuestra propuesta va por una concepcién despejada y
amplia de disciplina que permita observar con equilibrio y

sin menosprecios infundados el complejo y rico panorama de
cuerpos de conocimiento que conforman el saber humano.

Investigacion

La investigacion (el escultor) hace referencia a los proce-
dimientos que utiliza el ser humano para conocer; es decir,
para descubrir, reconstruir y construir conocimiento en los
distintos sectores de la realidad que llaman su atencion; en
sintesis, los procedimientos que adopta y de los cuales se
vale para esculpir las obras (las disciplinas).

En éste momento es preciso aclarar que hay variedad
de procedimientos (formas de esculpir) para construir co-
nocimiento. Es una evidencia que alin los mds acérrimos
defensores de los procedimientos emparentados con el
positivismo (corriente de la cual se desprende una forma
particular de esculpir) se apresuran a reconocer:

“.. pretendemos situar al conocimiento cientifico
como uno de los modos posibles de conocimiento
humano, quizas el més Gtil y el mas desarrollado,
pero no por eso el (nico, o el nico capaz de propor-

cionarnos respuestas para nuestros interrogantes”

El término “conocimiento cientifico” hace referencia, sin
duda, a aquel conocimiento que surge como resultado de
la utilizacion del método cientifico; en el lenguaje que pro-
pone éste articulo, se trata de aquellas disciplinas (obras)
que se construyen gracias al “escultor - método cientifico”.
A éste escultor se le reconoce como provisto de un acervo
de conocimientos y procedimientos especificos y particula-
res del modelo en el cual se ubica, para construir saber, es
decir, para construir disciplinas:

“La ciencia es [...] una manera de pensar [...] es
un intento, en gran medida logrado, de entender el
mundo, de conseguir un control de las cosas, de al-
canzar el dominio de nosotros mismos, de dirigirnos
hacia un camino seguro. [...] La ciencia esta lejos de
ser un instrumento de conocimiento perfecto”

®TORRES S. Jurjo. Globalizacion e interdisciplinariedad: el curriculo integrado. Madrid, Morata, 1998. p. 59

"TOULMIN, Stephen. Citado por TORRES, Jurjo. p.61
#SABINO, C. El proceso de investigacion. p. 16

9 . . . .
SAGAN, Carl. El mundo y sus demonios: la ciencia como una luz en la oscuridad.
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Si de instrumento de conocimiento se trata (es decir, de
escultor) diriamos que Sagan estd haciendo referencia
explicita al método cientifico y, de alguna manera, a las
disciplinas que se apoyan en el. De nuevo una acepcién que
no establece distincion y que define ciencia apoyandose en
el método.

Con mucha frecuencia se denomina como ciencia a un
sector del conocimiento, para referirse a una disciplina
que es resultado de la aplicacion del método cientifico.
Es evidente en la actualidad que asi como hay disciplinas
que se apoyan en el método cientifico hay otras que no lo
hacen. Dentro de las primeras, mas emparentadas con las
citas anteriores, tendriamos, por ejemplo, la fisica, la qui-
mica, la biologia; dentro de las sequndas la semiologia, el
psicoanalisis’, entre otras. Estas obras, las construidas por
otros tipos de escultores, son distintas en términos de su
procedimiento de construccion, lo cual de ninguna manera
torna sospechoso su estatuto epistemoldgico.

Por investigacién entendemos, por lo tanto, la variedad
de maneras para acceder a la construccion del panorama am-
plio, complejo y completo de disciplinas antes mencionado.

Profesion y Comunidad Académica

La profesion es la expresion de la obra, su aplicacion, su
utilidad en un particular sector de actividad humana que la
tradicion y la normatividad de las sociedades han definido.
Siempre ha sido evidente, y lo es mucho mas ahora con la
conciencia del pensamiento complejo, que generalmente
una profesion no se corresponde con una Gnica disciplina;
es decir que en la amplitud de problemas, ambitos y accio-
nes que le corresponden a una profesion confluyen varias
disciplinas”. Las funciones pues trascienden la que puede
concebirse como la obra basica e involucran sectores de las
obras vecinas.

Por lo tanto las profesiones obedecen, se desprenden y
se nutren, aunque a veces las cuestionen, de la estructura
de las obras (o disciplinas) y, a partir de alli transforman
la realidad del paisaje o sector del cual se ocupan y a la

vez generan impacto en quienes tengan la oportunidad de
observarlas y de recibir su influencia: el pablico, el intér-
prete. Una profesion progresa cuando las disciplinas que la
sustentan evolucionan encontrando nuevos procedimientos
y/o conceptos , lo cual puede originarse gracias al ejercicio
profesional mismo, como se acaba de manifestar, o debido a
desarrollos al interior de las disciplinas de respaldo.

EL pablico, continuando con la analogia que nos ocupa,
es la comunidad académica. Posee un papel fundamental
pues le puede corresponder evaluar la medida en que podria
nutrirse (disfrutar, emplear) de la obra en términos de su
impacto o utilidad (profesién), llegando incluso a crear
controversia en torno a su estructura, es decir, a la organi-
zacion, composicion y ensamble particular de conceptos que
la constituyen (disciplina). Pero puede ir mas al fondo y
predicar en torno a los procedimientos utilizados para crear
la obra, al arte empleado para esculpirla y el proceso que
ello implicé e, incluso, respecto a los trazos defectuosos que
se corrigieron o estan por corregir.

Dentro de estos intérpretes, es decir, dentro de la co-
munidad, estaran presentes (es inevitable e imprescindible)
otros escultores que evaltian la obra porque conocen los se-
cretos del arte de esculpir y sequramente haran sugerencias
para su mejor logro.

En todo el proceso de construccién del conocimiento
humano han estado presentes estos actores: las obras,
como resultado en términos de tramado estructural parcial
de unos sectores especificos de la realidad; los escultores,
como creadores o re - creadores de dichas obras; las fun-
ciones, como expresiones de aplicaciones de las obras y la
comunidad, como grupo humano que invalida o valida la
obra, por lo tanto la reconoce.

Problema (Mutaciones o confusiones)

En el medio universitario frecuentemente se emplea indis-
tintamente la palabra disciplina para referirse a una pro-
fesion, un tema o a una ciencia. En los contenidos de los
dialogos y exposiciones que tienen lugar en los pasillos, en

* Aunque Bunge, por ejemplo, catalogue al psicoanalisis como pseudociencia, dude de su valia como teoria y como técnica terapéutica y
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las aulas, en los auditorios, los escultores facilmente mutan
en obras, funciones y piblicos en una metamorfosis mas
propia del ingenio de la literatura pero impertinente para el
rigor de la academia.

¢En qué momento ciertas disciplinas, cuyo estatuto
epistemoldgico se sustenta en el método cientifico, empe-
zaron a anteponer a su nombre el apelativo “ciencia” para
ufanarse de su origen frente a otras, también disciplinas,
cuyo origen es distinto? En otras palabras, ;En qué momen-
to ciertas obras (disciplinas) colocaron en segundo lugar su
esencia como tales para tomar el nombre de su escultor (el
método de investigacion)?

¢En qué momento algunas disciplinas (obras) dejaron
de ser reconocidas como tales porque su método (escultor)
dejo de recibir el aval o reconocimiento desde otros tipos de
escultores y desde otras obras?

¢;Cuéndo un tema puede inundarse de tanta fuerza que
pase a denominarse disciplina?

¢En qué momento una profesion necesita autodenomi-
narse ciencia para ganar prestigio?

Las respuestas a estas preguntas tal vez deban buscarse
en la danina pretension de establecer jerarquias en el co-
nocimiento, en las disciplinas, en las profesiones, en los
métodos. ;Con qué finalidad? Desafortunadamente habria
muchas respuestas para esa pregunta.

Conclusiones (Estabilidades Necesarias)

La ciencia de ninguna manera es la mayoria de edad de una
disciplina, tampoco es el pinaculo de una profesion. La ma-
yoria de edad de las disciplinas lo evidencia su consolida-
cion como tales (como cuerpo coherente de conocimientos)
y no su cambio de forma. De la misma manera la mayoria
de edad de una profesion estd marcada por su capacidad
para resolver cada vez un nimero mayor de problemas en el
ambito correspondiente; lo cual, entre otras cosas, puede
implicar la mayor amplitud y desarrollo de las disciplinas
que la apoyan; pero tampoco, por ello, cambia de forma
dejando de ser profesion.

La principal mision de la universidad es la Educacion,
todf) llo que alli ocurra debe girar en funcion de ese encargo
social:

“Es muy diciente que la educacion, que quiere comu-
nicar los conocimientos, permanezca ciega ante lo
que es el conocimiento humano, sus disposiciones,
sus imperfecciones, sus dificultades, sus tendencias
(...) , y no se preocupe en absoluto por hacer conocer
lo que es conocer”*®

Parte de ese compromiso se concreta en liberar a la investi-
gacion de las sombras y las brumas.

A los educadores nos corresponde reconocer las muta-
ciones, para controlar las confusiones, y procurar las estabi-
lidades, para ganar espacio para el rigor.

¢Cudl es el papel que se le debe asignar al escultor (la
investigacién) en la universidad? No como aquello que sélo
invalida o valida un conocimiento sino como aquello que,
en el crucial papel de hacedor de las disciplinas, merece su
mencion y aclaracion.

En una universidad disciplinada las obras (las discipli-
nas) no se distancian de sus escultores (la investigacion que
las crea) sino que los reconoce como tales y los incluye en la
ensefianza de la disciplina. La profesion no es solo el saber
hacer que se logra gracias al dominio de sus actividades
propias, sino también el saber pensar y reflexionar en torno
a las disciplinas que en ella confluyen.

El estudiante debe, desde un inicio, estar en capacidad
de reconocer cuando se estd hablando de obras (cuerpos
de conocimientos), cuando de escultores (maneras de ac-
ceder al conocimiento), cuando de funciones (profesiones
o campos de accion en los cuales tienen aplicabilidad las
disciplinas, es decir, las obras) y cuando de comunidades
académicas (los colectivos, el piblico que recibe - cuestio-
na — valida la obras). Si esta distincion no es clara desde
el equipo docente al cual le corresponde crear condiciones
para el acceso al conocimiento, dificilmente puede serlo
para quienes inician sus primeros acercamientos.

:No deberia, alguien que pretenda ensefiar una discipli-
na conocer los procedimientos que los escultores llevaron
a cabo para construirla; es decir, conocer las reglas para la
construccion de la obra (del conocimiento)? De tal manera
que, en el contexto de una disciplina, el ensefiante, dado
su conocimiento de los escultores, pueda discurrir sobre las
maneras como los escultores han dado, paulatinamente,
lugar a la disciplina (obra) situada en el espacio que los

probablemente no le otorgue siquiera el caracter de disciplina (Bunge, M. la Investigacion Cientifica. p. 58); para nosotros constituye un buen
ejemplo de una solida disciplina no apoyada en los procedimientos del método cientifico, es decir, en el “escultor - método cientifico” sino en
otro tipo de escultor. Lo cual s6lo quiere decir que su proceso de construccion ha sido distinto.

* Hay casos especiales en los cuales la denominacion de una disciplina y una profesion coinciden (Sicologia, Semiologia). Lo usual es que no
lo hagan; por ejemplo en la Ingenieria confluyen varias disciplinas — fisica, quimica, matematicas — que apoyan dicha profesion; igual sucede
en la Medicina, donde la biologia, la fisiologia y otras constituyen el respaldo para el desempefio profesional.

convoca.

i MORIN, Edgar. Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL — UNESCO, San-
tafé de Bogota, 2000. p. 11
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Asi se formarian los estudiantes como escultores en el
contexto de una disciplina particular y no se entrenarian
(como es lo mas usual) como observadores y copiadores de
retazos de obras.
EL escultor debe contentarse con su prestigio como tal,
puesto que no le corresponde, ni necesita ser obra; sobreto-
do habida cuenta del fundamental aporte que le brinda a las
obras. A su vez las obras deben sentirse satisfechas con ser- :
lo y no buscar ser escultores, porque aunque se nutren de su i
trabajo deben conservar su identidad. Con la obra expuesta
comienza la puesta en comin de su utilidad; al pdblico le
corresponde cumplir su papel de reconocimiento.
Al igual que en la magnifica obra de la construccion del
conocimiento humano, en esta gran obra de la Academia no
se acepta la mutacion de roles, cada cual debe cumplir el
papel que le corresponde; se permiten sélo las improvisacio-
nes que enriquecen la obra, no las que la pervierten.

Referencias bibliograficas

BUNGE, M.(1981) La Investigacion Cientifica. Barcelona:
Ariel

MENDEZ . C. (1988) Metodologia. Santafé de Bogota:
McGraw - Hill.

MORIN, E. (2000) Los siete saberes necesarios para la
educacién del futuro. Santafé de Bogota: MINISTERIO DE
EDUCACION NACIONAL - UNESCO.

SABINO C. (1998) EL proceso de investigacion. Santafé de
Bogota: Panamericana.

SAGAN, C. (1997). EL mundo y sus demonios: la ciencia
como una luz en la oscuridad. Santafé de Bogota: Planeta.

TORRES, J. (1998) Globalizacion e interdisciplinariedad: el
curriculo integrado. Madrid: Morata.

VASCO, C. (1990) Tres estilos de trabajo de las ciencias
sociales. Bogota: CINEP.

4é { Cuestiones - Revista de la Escuela dg fii_epcias Sociales, Humanidades y Artes

Postal inédita

El “factor Dios”

“...Las fotografias de India, de Angola y de Israel nos lanzan el horror a la cara, las victimas se nos
muestran en el mismo momento de la tortura, de la agénica expectativa, de la muerte abyecta. En
Nueva York, todo parecio irreal al principio, un episodio repetido y sin novedad de una catastrofe
cinematografica mas, realmente arrebatadora por el grado de ilusion conseguido por el técnico

de efectos especiales, pero limpio de estertores, de chorros de sangre, de carnes aplastadas,

de huesos triturados, de mierda. El horror, escondido como un animal inmundo, esperd a que
saliésemos de la estupefaccion para saltarnos a la garganta (...) Siempre tendremos que morir de
algo, pero ya se ha perdido la cuenta de los seres humanos muertos de las peores maneras que
los humanos han sido capaces de inventar. Una de ellas, la mas criminal, la mas absurda, la que
mas ofende a la razon, es aquella que, desde el principio de los tiempos y de las civilizaciones,
manda a matar en nombre de Dios."

“ g E\\\E ?—mb‘ José Saramago, escritor
@ UNAB HEMEROTECA
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Como de pelicula

Dos terrorismo
“.Las torres (en el ajedrez) no son piezas de apertura, son piezas de finales y en nuestro cas
se asimilan a la imposibilidad imaginada de que fueran destruidas como uno de los simbolof
de la prepotencia irracional. La catastrofe del WTC, una accion de nueva guerra, converge!
otra guerra, la de dos terrorismos, uno reconocido por su amplia historia de intervenciones!
invasiones en nombre de la libertad, y otro nacido de una elemental respuesta al primero, y €
nombre de Dios, un conflicto de fundamentalismos en donde “Dios no es neutra |

Editores “Gambito de torres s
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I ‘
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Temistocles Carrefio: Imagen y memoria de un musico

“TEMISTOCLES CARRENO”: Imagen y memoria de un
misico

Resumen

La vida y la obra del misico santandereano Temistocles
Carrefio (1861-1904) estuvieron influenciadas por los
sucesos politicos de su region en la sequnda mitad del siglo
XIX. Su obra mas recordada, la marcha “Palonegro”, fue
escrita en memoria de los vencidos en la dltima contienda

civil del siglo.

Palabras clave
Mdsica, Guerra civil, Palonegro, Banda Departamental.

Abstract
Temistocles Carrefio’s life and work (1861-1904) were
influenced by political events of Santander, his homeland,
in the second half of the XIX century. His most remarkable
work, the “Palonegro” was wrote in memory of the
defeated in the last century civil war.

Keys words -
Music, civil war, Palonegro, State Band

AIDA MARTINEZ CARRENO

Investigadora e Historiadora

Premio Nacional de Historia, Colcultuura, 1995
Numerario de la Academia Colombiana de Historia

51Cuestiones - Revista de la Escuela de Ciencias sociales, Humanidades y Artes

Temistocles Carrefio: Imagen y memoria de un musico

.. Temistocles Carrefio:

Imagen y memoria de un misico

Aida Martinez Carreiio

Vida breve, historia larga

-¢Quién fue ese musico decimonénico cuyas composicio-
nes ain estan en el repertorio de las bandas de misica en
Santander?-

-;Cudles sus circunstancias, su caracter, el caracter de su
obra?-

No es posible responder a estos interrogantes sin ir
narrando la vida del pais y la historia regional, porque
la existencia de Temistocles Carrefio estuvo unida, unas
veces como testigo, algunas como actor de reparto y mu-
chas como victima, a los sucesos que marcaron a la regién
santandereana en la sequnda mitad del Siglo XIX.

Nacido en 1861, el mismo afio en que el Estado Soberano
de Santander inicio su experiencia como entidad adminis-
trativa auténoma, guerras, la de 1876, la de 1885 y la de
1899, marcaran su vida; su obra mas reconocida, La Marcha
Palonegro, recuerda el combate decisorio de la tltima gue-
11a civil del siglo XIX y es el epitafio de buena parte de su
familia, quemada en el holocausto del radicalismo.

El hombre y su paisaje

La familia Carrefio, probablemente oriunda de Venezuela,
se asent6 en el Cocuy desde el siglo XVIII y desde alli se
extendi6 por distintos lugares de Santander. Varios de sus
miembros fueron muertos durante la reconquista espafiola
destacdndose los nombres de Leonarda Carrefio, fusilada
en Zapatoca en 1819, Julian Carrefio, Comandante del
Socorro, fusilado alli en el mismo afio por orden de Lu-
cas Gonzalez y Joaquin Carrefio, sacristan de la iglesia de
Charala, muerto por las tropas del Rey el 20 de agosto de
1819. En su partida de defuncién se hizo constar “.. se
lo comieron los cerdos porque no hubo quien lo enterrara,
fue marido de dofia Carmen Uribe...”,

La brutalidad de la reconquista del territorio de la
Nueva Granada, quedard orlando la genealogia de esta
familia integrada por cinco hijos: Juan Bautista, Daniel,
Francisco, Mongui y Vicente Carrefio Uribe.

De Juan Bautista Carrefio Uribe y de Juana Maria Ro-
driguez, nacida en Guadalupe, desciende nuestro perso-
naje. Fueron sus hermanos Antonio, Moisés, Trino, Telmo
y Elena Carrefio Rodriguez. Naci6 Temistocles Carrefio
en Onzaga el 28 de abril de 1861. Su nifiez y la de sus
hermanos trascurri6 en el Socorro, la ciudad capital del
Estado sefialado desde sus comienzos por su devocion a los
principios radicales y a su ideario de libertades: “libertad
de comercio, libertad de industria, libertad de opinién, li-
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bertad de cultos, libertad de imprenta, sufragio universal,
derecho al divorcio” '. Consecuentemente, ese sera el hori-
zonte politico que guiara la vida de los distintos miembros
de la misma familia que iremos encontrando una veces
como educadores, otras como funcionarios, muchas como
militares y también como conspiradores.

En la década de 1860, después de acordado el sistema
federalista, fueron electos como presidentes del Estado
Soberano de Santander algunos de los mds importantes
pensadores del radicalismo: Manuel Murillo Toro, Vicente
Herrera, Eustorgio Salgar y Antonio Maria Pradilla que
comenzaron a concretar en su territorio las propuestas
fundamentales del partido; como fruto de la libertad de
empresa promulgada fue visible e importante la llegada de
un grupo de inmigrantes europeos cuya accién impulso el
desarrollo econémico con el establecimiento de casas de
comercio e industrias en distintas ciudades del Estado y
el impulso a las comunicaciones terrestres y fluviales; una
nueva bonanza del tejido de sombreros para exportacién,
la explotacion de las quinas y el cultivo del tabaco, signi-
ficaron durante un breve periodo bienestar y trabajo para
los habitantes de los pueblos pequefios; simultaneamente,
la activacién del comercio de importacién renové los pa-
trones de consumo con la introduccién de trajes de moda,
nuevos alimentos, objetos de lujo, y con ellos, nuevos
conceptos de comodidad y refinamiento en la dotacién
doméstica. Fue por muchos aspectos una década de cam-
bios perceptibles en lo social y en lo econémico.

Por otra parte, durante el periodo de Murillo Toro como
presidente de la Union (1864-66), el derecho a la educa-
cién publica, gratuita y obligatoria, cobijé a todos los
colombianos y se convirtié en una obligacién del Estado.
Como complemento del proyecto educativo, la Ley 22 de
1867 dispuso la creacion de la Universidad de los Estados
Unidos de Colombia, nombrando como rector a Manuel
Ancizar, brillante personaje del partido.

En esa década dorada del radicalismo, cuando parecian
realizarse sus mas arriesgadas utopias, se estaban levan-
tando los jovenes Carrefio Rodriguez, indudablemente be-
neficiados por el impulso que recibi6 el Socorro, capital del
Estado Soberano de Santander, donde el radicalismo tuvo
su mayor laboratorio de ensayo.

En 1870 fue electo presidente de la Unién el general
Eustorgio Salgar, quien para asegurar la continuidad y
calidad de la educacién piblica autorizé la creacién de

Escuelas Normales, donde se prepararan los maestros. En
1872 el gobierno alemdn facilit6 la presencia de un grupo
de educadores que se harian cargo de organizar dichas
escuelas. Al Socorro llegd don Alberto Blume quien con
eficiencia y rigor cre6 una Escuela para varones y otra
para mujeres, donde se otorgd el primer grado de maes-
tra en Colombia. En este empeiio tuvo todo el apoyo del
general Solén Wilches, Presidente del Estado Sobegano de
Santander desde 1870.

Revisar la prensa y la bibliografia de ese periodo es
comprender la importancia del proyecto educativo en esta
regién: de la imprenta del gobierno salian dos periddicos
especializados: El Pestaloziano y la Escuela Primaria, que
apoyaban la labor del docente. En la Gaceta de Santander,
organo del gobierno del Estado de circulacién semanal,
habia una seccién dedicada a informar sobre el progreso de
los normalistas, los exdmenes y pruebas de conocimiento,
las becas otorgadas. Abundaba también la informacién
sobre el estado material de las escuelas, el mantenimiento
de los edificios, los contratos de dotacién. La comunidad
educativa, regida con gran severidad, tomaba parte en las
efemérides locales y su presencia “engalanaba” las fiestas

patriéticas, los actos civicos y las ceremonias religiosas.”

Justamente, como miembro del coro que dirigian don Is-
mael Hernandez y don Fernando Pinzén, el adolescente
Temistocles Carrefio habia logrado distinguirse dentro de
los estudiantes de la ciudad.

En 1876 don Aquileo Parra, respetado y activo comer-
ciante de Barichara que por méritos propios habia llegado
a convertirse en miembro destacado del Wlamado Olimpo
Radical, fue elegido Presidente de la Unién. El momento
era bastante complejo: el radicalismo dividido entre las
candidaturas de Parra y de Rafael Nifiez, daba con su
fraccionamiento los pasos que lo llevarian a la posterior
pérdida del poder. La cuestién religiosa, atizada por los
jerarcas catélicos, que tomaban como cuestién de prin-
cipio oponerse a la presencia de los educadores alemanes
de credo protestante, exacerbo la inconformidad y el odio
que iba a dividir al pais y a las familias. En 1876 en el
Estado del Cauca los conservadores se levantaron contra
el gobierno de Parra que con eficiencia sofoco la rebelion
local, sin apagar un descontento que continué suscitando
frecuentes levantamientos en distintos lugares del pais.

En el Socorro, una de las principales fortalezas del
radicalismo, el pueblo y las autoridades estaban alerta,

' Gonzalo Espania. Prologo, Los Radicales del Siglo XIX- Escritos Politicos, El Ancora Editores, Bogota, 1984
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firmes la mistica y la conviccién. Al uso de la época, los
papeles impresos circulaban con mensajes patridticos,
dando respaldos, pidiendo apoyos y expresando una emo-
cién y una decision a flor de piel. Ante la contingencia de
una revolucion conservadora, los ciudadanos no dudaban
en expresar su adhesion al gobierno local, a cargo del
abogado Marco A. Estrada:

En vista de la actual situacién politica de la na-
cién, amenazadas como se hallan las instituciones
politicas que nos rigen, los infrascritos nos apre-
suramos gustosos a manifestaros que prestaremos
eficazmente todo el apoyo moral y material que
sea necesario para defender el orden constitucio-
nal y defender las instituciones del Estado y de la
Nacion?.

Entre los numerosos firmantes aparecen Trino Carrefio
Rodriguez y sus primos Roque Julio y Manuel Carrefio
Tarazona; éstos, que se desempefiaban como profesores
normalistas, estaban prestos a abandonar el aula para
correr a la defensa militar de sus ideales.

No era vana su preocupacién pues en agosto de 1876
la guerrilla de Cundinamarca penetré a Boyaca, teniendo
a Santander como su proximo objetivo. Dentro de la na-
tural alarma se tomaron las precauciones necesarias en
caso de un trastorno del orden publico en el Estado; con
la Circular N°61 del 10 de agosto de 1876 se impartieron
instrucciones precisas a los Jefes Departamentales para el
caso en que en algtin lugar apareciera una partida de gen-
te armada que desconociera la autoridad legitima; si bien
se esperaba una invasion, las autoridades se preparaban
para contenerla.

i¥Ya viene la guerra!

En esos momentos de tensién volveremos a encontrarnos
con Temistocles quien ya pasaba de los quince afios. Con
un grupo de estudiantes, para hacerle una broma a los
sefores del gobierno local, simularon el asalto de las fuer-
zas enemigas a un sector de la poblacién. Pero alcanzaron
a refr muy poco pues las fuerzas militares, en estado de
alerta, reaccionaron velozmente y consiguieron atrapar
a varios de los bromistas, entre ellos al joven Carrefio y
€omo cuenta una crénica de entonces, cuando un pariente

que era oficial del cuerpo del Socorro supo la noticia, en
vez de ayudarlo a salir, lo hizo destinar como recluta a
la banda de cornetas. El astuto militar, que se pregonaba
antirreligioso, pensaba con satisfaccion que de esa mane-
ra lo alejaria del coro y de las festividades de la Iglesia.
“A pesar de su intencion perseguidora, él era apenas un
instrumento de la Divina Providencia” afirmara el doctor
Gregorio Consuegra en una nota biografica de Temistocles
Carrefio.?

Por su aficién a la musica obtuvo rdpido reconoci-
miento en el ejército y en pocos dias, después de oirlo, el
general Sergio Camargo lo designé su corneta de 6rdenes.
¢;Quién podria adivinarlo?, este incidente lo puso en el ca-
mino de su vocacion y fue su encuentro con el cornetin,
el instrumento que habria de hacer propio. La intransigen-
te decision de un sectario habia llevado al adolescente al
escenario de la guerra en el cual, como integrante de la
banda de cornetas, estuvo en los campos de “La Donjua-
na” y “La Mutiscua”, donde se defini6 el triunfo de las
fuerzas del gobierno. Disueltas las filas militares, dados
de baja los reclutas, a comienzos de 1877 Temistocles se
dirigié a Cacuta, cuya reconstruccion después del terremo-
to ocurrido el 18 de noviembre de 1875 ocupaba muchos
brazos.

Con la misma devocion con que habian ido a la guerra,
los santandereanos se preocupaban de reparar los destro-
zos fisicos , econdmicos y morales que ésta dejaba. Presu-
rosos volvieron los maestros y los alumnos a las aulas y los
centros docentes intensificaron sus labor para recuperar
el tiempo perdido. Pero aquel estudiante que jugaba a la
guerra no volvid al grupo de sus compaiieros. Pero no por
ello dej6 de aprender. Fue precisamente en esa temporada
cuando recibi6é sus primeras lecciones de mtsica como lo
refirié don Carlos Jacome, Secretario de Instruccion Pabli-
ca del departamento en 1904:

Yo tengo el honor de haber sido su primer maestro
(tal vez el tinico) o mejor dicho, el que lo inicid
en el divino arte. Contaba Temistocles unos 16
afios de edad -de eso hace ya bastante tiempo- y
acostumbraba situarse en la esquina de mi casa de
habitaciéon en esta ciudad a oir los ensayos de la
Banda de Musicos que estaba a mi cargo. Tenia yo
entonces la descabellada pretensiéon de introducir

2 : : - :
Una primera version de este articulo se publico en el Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura , N°12 Bogota, 1984.
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Consuegra Gregorio. Temistocles Carrefio, en “ Tierra Nativa” N°78, Bucaramanga, julio 28 de 1928
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un nuevo estilo en nuestros valses y polkas, y al
efecto compuse e instrumenté una tanda de melo-
dias exoticas, repletas de transiciones inoportunas
y forzadas. Le hice dar varios repasos en el ensayo,
pero resulté aquello tan extravagante que yo mis-
mo le di el carpetazo y lo retiré del repertorio.

Al dia siguiente tuve la sorpresa de oir a Temis-
tocles a quien hasta entonces no conocia, silbando
integra la malhadada tanda, desde el principio has-
ta el fin, acompaiidndose de un tiplecito que a du-
ras penas enunciaba las tonalidades; mi sorpresa se
trocd en admiracion cuando vi la maestria con que
él, en aquel instrumento inservible, “sacaba” las
consabidas variaciones que tan mal efecto habian
producido en la Banda. Comprendi que estaba en
presencia, sino de un genio, por lo menos de una
maravillosa disposicién para la musica. Le hice el
ofrecimiento de darle lecciones que él aceptd con
placer y atin me vi obligado a suministrarle un mal
cornetin, porque su escasez de recursos le impedia
hacer el gasto.

A las siete de la marfiana del otro dia puse la
corneta en sus manos, le escribi la escala natural
en semibreves, previas las explicaciones del caso;
a la diez llevo la leccion de memoria, bien medida,
tocando desde el sol grave hasta el la sobreagudo
con singular habilidad; a las dos de la tarde ejecu-
taba minimas en terceras y cuartas y a las siete de
la noche tocoé semiminimas en sextas, séptimas y
octavas. Total que a los quince dias era segundo
corneta en la Banda y ganaba su parte en las fun-
ciones de maroma de Guerrero y Fonseca.

Definida la vocacion, hallado el camino, muy diversas cir-
cunstancias concurrieron en el posterior desarrollo de la
carrera de Temistocles Carrefio. La triple coincidencia de
ser santandereano, socorrano y Carrefio, le dio una ideo-
logia definida por los principios del liberalismo, pero su
caracter calmado y la vocacion por la musica lo apartaron
del furor partidista. Sin embargo, el trascurso de su vida
estuvo marcado por los sucesos de orden politico.

En ese contexto, revisando la influencia de la politica

sobre la vida privada, plantearemos la historia del musi-
co. Después de su encuentro con la vocacion definitiva,
llamado por su madre, regresd al Socorro donde los Carre-
fio escalaban posiciones en el gobierno del general Solon
Wilches, quien estaba en la ctispide de su prestigio y su
poder luego del triunfo en la reciente contienda. Wilches
inici6 su segundo periodo en la presidencia del Estado el
primero de octubre de 1878; Torcuato Carrefio, su hombre
de confianza, fue nombrado Secretario General;® a Anto-
nio Carrefio Rodriguez lo designaron Jefe Departamental
de la provincia de Charald; Roque Julio Carrefio fue electo
Diputado a la Asamblea. El Estado, de acuerdo con la or-
ganizacion de la Universidad Nacional, concedié a Manuel
Carrefio una beca para adelantar estudios de derecho. En
su casa,”verdadero altar de las ideas”, “templo consagra-
do al liberalismo”, las sefioritas Teofila y Carlota Carrefio
atendian a los mas encumbrados personajes del radicalis-
mo: Murillo Toro, Camacho Roldén, Zaldua, Felipe Zapata,
Santos Gutiérrez, Eustorgio Salgar, Jose Maria Villamizar
Gallardo, Sergio Camargo, Focion Soto, tributaban sus ho-
menajes a “tan excelsas damas”. ©

La Banda de Santander

Las bandas musicales tuvieron su origen en los cuerpos
militares de las guerras de Independencia y su mayor vi-
gencia en el Siglo XIX. Dice José Ignacio Perdomo Escobar
que “en el fragor de los combates de la Independencia
nada impulsaba con més vigor a los soldados, en pos de
la consecucidon de la victoria que los aires del bambuco,
tocados por la escasa y diezmada banda de los batallones” 7.
En realidad la banda militar cumplia funciones de mucha
importancia como cohesionar a los batallones infundién-
dole a los soldados los brios necesarios para el ataque,
despertar el entusiasmo de los civiles y dar mayor relieve
y solemnidad a los desfiles militares.

Durante las guerras civiles del Siglo XIX las bandas
tuvieron un rol destacado y en ocasiones su sola presencia
logré desconcertar al enemigo al creer al cuerpo musical
el precursor de un bien organizado ejército. Definidas
también como especie de escuelas populares que satis-
facian al menos en parte la necesidad de una educacién
musical, su influencia y su presencia eran continuas en la

4 Carlos Jacome. “Un Recuerdo” en El Trabajo, Ctcuta, enero 1 de 1904
5 Segun el historiador Horacio Rodriguez Plata, la familia de Torcuato proviene de Venezuela y se asent6 en La Concepcion.

¢ Severo Olarte, Vanguardia Liberal

7 José Ignacio Perdomo Escobar, Historia de la Miisica en Colombia, 3 edicion Biblioteca de Historia Nacional, volumen CllI, Editorial ABC,

Bogota 1963
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vida diaria; participaban en las fiestas religiosas y en las
fiestas patrias, amenizaban las corridas, solemnizaban los
homenajes y alegraban los bailes.

La tradicién de las bandas, bien sean dependientes de
los municipios, de los departamentos o de la Nacién, se
sostuvo durante todo el Siglo XX. Segtn inventario rea-
lizado en 1983, existian trescientas bandas en Colombia,
mostrandose su mayor concentracién en los departamen-
tos de Cordoba y de Santander.

Volviendo a la historia de la Banda de Santander, esta
fue creada mediante una Ley especial de la Asamblea Le-
gislativa del Estado de Santander de fecha 4 de noviembre
de 1878, que autorizd la organizacion de un cuerpo musi-
cal compuesto hasta por dieciséis musicos, que haria parte
de la fuerza ptblica del Estado. El personal quedaba defi-
nido asi: un Director con el rango de Teniente, un Msico
Mayor, Subteniente. Seis miisicos con rango de Sargentos
Primeros, con un sobresueldo de cinco pesos mensuales
cada uno y ocho misicos de la tropa “con los sueldos que
a esta corresponden”.

De acuerdo con la costumbre, la banda recién fundada
estaba autorizada, previo permiso, para tocar funciones
particulares tanto en la capital como en los pueblos veci-
nos, y se disponia que su producto se distribuyera entre
el personal de la Banda y el tesoro del Estado.

Centrdndonos en los antecedentes de la Banda de
Santander, ésta se originé en una agrupacion musical
existente en el Socorro, que dirigian Ramén y Rafael Villa-
lobos, quienes aceptaron los cargos de Teniente Director
y Subteniente Musico Mayor. Con el grado de Sargentos
los demas fundadores fueron Rafael Garcia, Gabriel Vargas,
Jests Nifio, Cirilo Duarte, Rafael Vega, Jests Sanchez, Fa-
cundo Bernal, Unisalvo Ardila, Genaro Becerra, Facundo
Rojas, Francisco Mujica y Temistocles Carrefio, quienes se
posesionaron el 14 de noviembre.

Su primera presentacién fue una retreta ofrecida en
marzo de 1879 para conmemorar el aniversario de la re-
volucion comunera; a partir de entonces la Banda acom-
pafiaba las celebraciones patrias, las fiestas escolares, y
todos los actos oficiales. En la fiesta del 20 de julio de
1879 incluyo en su repertorio dos himnos patriéticos muy
conocidos, “La redencion de Julio” y “Nuestros Héroes”,
que hacian las veces de Cancién Nacional antes de 1887,
cuando se adopté el que conocemos actualmente con ma-
sica de Oreste Sindici y letra de Rafael Nafiez.

. Como la musica tenia un rol importante dentro del
sistema educativo alemén, las escuelas normales se desta-

caban en dichas fiestas y simultaneamente con el estreno
de la Banda, interpretaron ese dia la zarzuela “El Jardin”,
bajo direccién de la sefiorita Mercedes Castafieda, recien-
temente designada catedratico de canto en las Escuelas
Normales de Institutores del Estado.

Para entonces Temistocles, de 18 afios, actuaba como
Muasico Mayor en reemplazo de Rafael Villalobos, anciano
e impedido para tocar.

Traslado a Bucaramanga

El tercer periodo de gobierno del general Solén Wilches
(1880-1884) fue bien complejo. La unidad del partido se
habia agrietado en las elecciones anteriores entre parristas
y nuiiistas, y su aspiracion a la presidencia de la Unién,
enfrentado a Rafael Nafiez, no conté con un apoyo impor-
tante en Santander donde se percibia su desgaste como
gobernante local.

Sospechas de fraude electoral, paralizacion en la obras
publicas y desacuerdos en la Asamblea del Estado condu-
jeron finalmente al levantamiento de una mayoria de las
provincias -Vélez, Socorro, Guanentd, Soto, Pamplona y
Cacuta- que obligé a Wilches, a quien apenas seguian las
provincias de Charald, Garcia Rovira y Ocafia, a entregar el
poder a Narciso Gonzalez Lineros, miembro de una comi-
sion pacificadora enviada por el gobierno central.

Los afios de 1884 y 1885 fueron de continua agita-
cién politica en la regiéon que vio descender su estrella
ya fraccionada por los enfrentamientos politicos entre los
antiguos radicales y los nuevos y moderados liberales, que
fueron tendiendo hacia la conformacién del que se llamé
partido nacional, en torno al nombre de Rafael Nifiez.

En la suerte del grupo de los Carrefio se perciben los
conflictos ideoldgicos: Roque Julio Carrefio Tarazona, lider
del movimiento radical antiwilchista, se vio obligado a
abandonar el Socorro y trasladarse a Bucaramanga. Sus
hermanas Tedfila y Carlota, popularmente conocidas como
“las radicalas”, permanecieron en el Socorro donde insta-
laron una panaderia y vieron, con el ocaso del gobierno
radical, disminuida su preeminencia y sus influencias.

Antonio Carrefio Rodriguez, fiel sequidor de Wilches
que habia llevado por varios afios la jefatura departa-
mental de Charald, paso a desempefar el mismo cargo en
Ocafia. En 1886, en reemplazo del general Manuel José
Santos, fue uno de los firmantes de la Constituciéon que
puso fin al periodo radical.

Todos ellos y otros primos lejanos y cercanos, volveran
a encontrarse en los ejércitos liberales durante las guerras

Y UNAB HEMERQOT

R Cuestiones - Revista cuela de Giencias sociales, lgjgéqhidades % Artesj'5/7

56 I C}Jgstiongs - Revista Eieﬁl’a Escuelg die_Cierncjas sociales, Humanidadeﬁsgl\ﬂfeﬁs - - o -




Temistocles Carrefio: Imagen y memoria de un musico

de los proximos aiios. El Gnico miembro de la familia que
se ubico definitivamente en el partido conservador fue
Juan Bautista Carrefio Tarazona (1848-1900)

Cada cual a su manera intentd sobrevivir en la vertigi-
nosa carrera hacia la ruina emprendida por el pais. En la
politica, en la practica y para la historia la “Constitucion
de 1863 habia dejado de existir”, sin que lo mismo ocu-
rriera en la mentalidad y en el corazon de los idedlogos del
radicalismo que no se resignaban a abdicar de sus ilusiones
y Sus suerios.

Con el traslado de la capital a Bucaramanga, en 1886
se traslad6 la Banda que de acuerdo a la nueva organi-
zacion politica pasd a llamarse Banda del Departamento,
bajo la direccién de Temistocles Carrefio, por entonces de
veinticinco afios. A partir de su traslado a Bucaramanga
resulta facil sequir, casi cercanamente, la vida del joven
musico ocupado en dirigir y mejorar la banda a su cargo,
reconocido por los habitantes de una ciudad que no pasa-
ba de 20.000 habitantes. Dependiente laboralmente de la
gobernacién, aunque ajeno a las actividades de partido,
sufri6 las consecuencias del continuo choque ideolégico.

La activided musical, resefiada semanalmente por los
periddicos locales, era intensa; por La Gaceta de Santan-
der sabemos que el 20 de julio de 1886, durante la fiesta
conmemorativa del centenario de Antonio Ricaurte, “la
Banda escogié cuidadosamente las mejores piezas de su
repertorio para exhibirlas en esos actos.”

Desde 1885, hasta la fecha de su muerte, o sea du-
rante diecinueve afios, contando los periodos de receso
obligado por las crisis de origen financiero o politico del
gobierno local, Temistocles Carrefio fue el tnico Director
de la Banda de Santander que a su vez constituy6 el Gnico
grupo estable con que se cont6 en la ciudad para la educa-
cién y la recreacion en torno a la musica.

Breve historia de amor
A partir de 1887 comenzaron a figurar en los programas
musicales que ofrecia la Banda algunas piezas originales de
su Director. Las primeras documentadas fueron presentadas
en la inauguracién de la Exposicion Conmemorativa del 77
Aniversario de la Independencia, festividad en la cual par-
ticiparon las dos Escuelas Normales de Bucaramanga, que se
habian fundado en el mes de marzo de ese afio.

El programa lo integraron obras, tanto musicales como
literarias, inspiradas en el sentimiento patri6tico y con-
memorativo de la fecha.

8 El Eco de Santander, Bucaramanga, diciembre de 1887.

Programa

Obertura

Banda del Departamento
Recitacion “Barbula”
Escuela primaria de nifias
Canto

“Himno de guerra colombiano
Las dos escuelas primarias
Misica Temistocles Carrefio
Recitacion

“Al padre de Colombia”
Escuela primaria de nifios
Canto a los Héroes

Las dos escuelas primarias
Mtsica de Temistocles Carrefio

Alocucién del gobernador del departamento
Examen de Historia Patria

Cancion “A la Libertad”

Musica de Trino Posada

Cancion “EL Iris de Colombia”

Escuela Normal de Mujeres-

Misica de Temistocles Carrefio

Himno a Bolivar

Escuela Normal de Varones

Misica de Temistocles Carreiio

Mdsica por la Banda

"

La sesion fue indudablemente extensa, al gusto de la
época. Se destaca en ella la tarea que se impuso el Di-
rector de la Banda, quien ademas de componer la misica
de cuatro canciones patridticas, debié ensayarlas con los
grupos corales de nifios de las escuelas primarias y jévenes
y sefioritas de las Escuelas Normales. Es facilmente com-
prensible que en una ciudad que rara vez recibia la visita
de compaiias de teatro o de zarzuela, la oportunidad de
escuchar un variado programa musical fuera altamente
apreciada, como se percibe en los frecuentes comentarios
de la prensa, que valora el trabajo de la Banda y de su
“inteligente Director”,® cuya labor comenzaba a ser reco-
nocida y apreciada en los circulos locales. En ese periodo

compuso, entre otras obras, una tanda de valses de inspi-

racion patridtica titulados “Independencia”
Quiza fueron esos los afios mas gratos de la vida de

Carrefio: el trabajo incesante merecia el estimulo que le |

daban en frecuentes notas los periddicos locales:

55‘ Cuestiones - Revista de la Escuela de Ciencias sociales, Humanidades y Artes

Temistocles Carrefio: Imagen y memoria de un miisico

Retreta Mensual. El piiblico la espera con impacien-
cia ;sera complacido?. Ofrecemos al sefior Director
de la Banda las columnas de nuestra hoja para pu-
blicar los programas respectivos. °

La actividad del grupo musical era continua, correspondi-
da por el interés de los habitantes de la ciudad:

El pablico desea ardientemente que las retretas
mensuales y ojala también las semanales, se den en
lugar mas amplio que la Calle del Comercio, como
el atrio, la plaza o la Plazuela del Hospital para
poder disfrutar asi del paseo y de la concurrencia
del bello sexo0.1

Indudablemente el éxito de la banda era también el de su
Director y al influjo de la musica se dio la historia roman-
tica. Herminia Parra, una joven de la sociedad local, hizo
surgir el amor y la ilusiones en la vida de Temistocles. Un
cronista local, al comentar los bailes de la temporada de
diciembre de 1887, destaca la presencia de las Peraltas,
Sara Llach, Isabel Llach, Celia Uribe, las Puyanas, Manueli-
ta Blanco, Mercedes Mutis, Julieta y Raquel D"Costa, Adela
Mutis, Vicenta Arenas, Alejandrina Parra, Dolores y Merce-
des Garcia, las sefioritas Galvis, Carvajal, Hurtado, Lazas,
Sara ramos, Luisa Benitez, Mercedes y Maria Galvis, Maria
Uribe, Elvira Martinez, Jesusita Peralta, Hersilia Parra, Ma-
ria Orozco, Clementina Llach, rematando su crénica con
unas estrofas dedicadas a “Herminia Parra, en cuyos ojos,
hay todas las sonrisas de la aurora, y todas las tristezas
de la tarde.”

El amor, correspondido, contd con la oposicion fami-
liar. El padre Pedro José Parra, uno de los hombres mas
ricos de la regi6n, se opuso a los amores de su hija con
“un miisico”, que carecia de fortuna y de abolengos. La
Comunidad de la Hermanas de la Presentacién, llegada a
Bucaramanga en 1888 gracias al apoyo de las familias més
prestantes, entre ellas Trinidad Parra de Orozco, tia de
Herminia, acogi6 en sus claustros la tristeza de la joven
y posteriormente su vocacién religiosa. Antes de profesar
los votos perpetuos, don Pedro José le ofrecié autorizar
'e§e matrimonio para que ella regresara; mas la novicia
hizo una nueva exigencia: el restablecimiento del matri-

»?EI Impulso, N°28, octubre 1 de 1887
*El Eco de Santander, Bucaramanga, 1887

monio de sus padres, a la sazoén separados. Como no fue
posible complacer ese deseo, ella entrd definitivamente a
la comunidad con el nombre de hermana Delfina, en me-
moria de su propia madre, Delfina Fernandez. Sirvié con
abnegacion, desempeifié el cargo de Superiora en varios
conventos y dejo el recuerdo de su inteligencia y de su
encanto.™

En el archivo familiar una fotografia marcada “Hermana
Delfina de la Presentacion” la muestra como una monja jo-
ven, de inmensos ojos negros. Segtn la tradicién, la danza
“Las Gaviotas”, fue una obra escrita en su recuerdo.

Tristezas y alegrias

En los afios siguientes, siempre frente a la Banda, Te-
mistocles se convirtié en persona apreciada y reconocida
dentro de la actividad de la ciudad a la cual se integré
de muchas maneras; cuenta José Joaquin Garcia que en
el afio de 1889 un grupo de ciudadanos creé la Sociedad
de Socorros Mutuos bajo el lema de “Todos para Todos”
que expresaba su propésito de solidaridad entre los socios.
Los estatutos fueron aprobados por el sefior Arzobispo de
Bogota y durante un afio funcioné activamente. Durante
su segunda sesién solemne, el 6 de agosto de 1890, el
acto fue amenizado “con escogidas piezas ejecutadas por
la Banda que en esta ciudad dirige el sefior Temistocles
Carrefio, (uno de sus fundadores). Una semana después
de esa sesion el gobernador Guillermo Quintero Calderén
prohibié sus reuniones, estimando que “habia tomado un
caracter politico determinado”. Vinieron luego las explica-
ciones y aclaraciones de los socios, entre ellos varios ex-
tranjeros interesados en librarse de cualquier sospecha de
conexiones con la subversién, que las autoridades locales
extremadamente recelosas buscaban sofocar.

Por esos afios fundé Carrefio la orquesta “La Lira”
como actividad complementaria a la direcciéon de la ban-
da departamental. Esta orquesta que amenizaba bailes y
participaba en las veladas teatrales y religiosas, aumento
su popularidad, le gand nuevos elogios y el calificativo
de artista. De El Posta, en 1894, se extractan algunos
comentarios:

Retretas- Hemos tenido ocasion de oir las que en
honor a la memoria del doctor Holguin ha ejecu-

1" T P & A 5 iy
Narracion de Leticia Orozco de Silva, sobrina nieta de Herminia Parra, a la autora.
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tado en la plaza principal la Banda que dirige don
Temistocles Carrefio, y nos ha parecido muy buena;
tratandose de artistas como Carrefio, toda pondera-
cién es poca.
Comentado la presencia de una compaiifa de teatro, el
mismo medio decia:

La funciéon fue amenizada como siempre por los
dulces acordes de “La Lira”, orquesta dirigida por
el inteligente artista sefior Temistocles Carrefio. Lo
selecto de los trozos y la dulzura y limpieza de la
ejecucion darian a esta orquesta distinguido pues-
to en cualquier lugar.

Ese afio, 1894, estuvo lleno de acontecimientos en la vida
de Carrefio; el 31 de enero, a los 32 afios, contrajo matri-
monio con Francisca Casseres de 24, con quien ya llevaba
varios afios de noviazgo. -;Amor o compromiso?- Es la pre-
gunta que surge al leer la copia de la carta dirigida a Ga-
briel Gémez Casseres, padre de ella residente en Curazao,
solicitando su autorizacién para el matrimonio:

...upongo que Ud. estarad al corriente de las re-
laciones que desde hace bastante tiempo median
entre la sefiorita Francisca, hija de Ud. y yo; y por
esa razon me limitaré a decir a Ud. lo siguiente: He
encontrado en la hija de Ud. a la mujer capaz de
hacer la felicidad del hombre que logre cautivar su
corazon, y yo tengo la pretensién de creer que lo he
conseguido. Por esto, y también para no dar margen
con tan largas relaciones a apreciaciones injustas
que acaso pudieran empafiar el cristal purisimo de
su reputacion, no vacilo en pedir a Ud., muy respe-
tuosamente, la mano de la sefiorita Francisca.

El matrimonio se instalé en una casa “que aunque peque-
fia, tiene comodidades”. Alli debieron afrontar situaciones
diversas y complejas pues en agosto el gobierno del de-
partamento “con el objeto de hacer economias al tesoro y
quizas por obviar muchos desagrados decret6 la disolucién
de la Banda. Mucha es la falta que nos hace pero respe-
tamos los motivos que el Gobierno tuviera para dictar su
resolucion”, dijo el periddico El Postal.

En ese tiempo y por tales circunstancias fue llamado a di-

12 Archivo privado
'3 El Posta, Bucaramanga, octubre de 1894.
' El Deber, N°5380, Bucaramanga

rigir la Banda de Giron. En la tranquilidad de la poblacién,
en el carifio con que fue acogido, encontré el ambiente
propicio para componer buena parte de su miisica religio-
sa, dedicada al templo y a las festividades de la poblacion.
Para la consagracién del Obispo José Alejandro Peralta
escribié una Misa Solemne, muy elogiada por quienes la
conocieron.

Una viva estampa de aquellos dias, atin alegres, la da
Felipe Serpa: A

Entre lo que he visto hay algo que merece nota
especial: Se trata de un rasgo caracteristico de
ese genio que se llam6 Temistocles Carrefio. A
ese hombre superior, a ese mago de la misica que
habria podido exigir fabulosas recompensas por
dejarse admirar, lo vi muchas veces encabezando
la Banda de Girdn y en las fiestas populares ir has-
ta los potreros cercanos para hacer el encierro del
ganado que luego corria en la plaza piblica, y alli,
desde un tablado, el maestro hacia prodigios con
el cornetin, y al compas de bambucos, pasillos y
guabinas se realizaba la fiesta brava.!

Quizd esos dias fiesteros de Girdn, su hogar recién formado
y el afecto de muchos amigos iban a ser recordados con
aifioranza durante los tiempos que se avecinaban. La crisis
economica y la incertidumbre sobre la marcha del pais
marcaba el animo de todos; en las cartas familiares de esos
dias, cuya validez es la de aquello que se habla en privado,
se percibe el temor. Gomez Casseres le escribia desde Cu-
razao en agosto de 1894:

Mucho siento el mal estado del pais en general y
en particular de ese departamento, espero que el
Congreso hara algo bueno en el sentido de mejorar
la situacién fiscal que, segtin estoy informado, la
emisiones clandestinas han continuado; en fin
quiera Dios que el pais se salve...

Segun el cronista Garcia el afio de 1895 “no empezé bien”,
El 23 de enero el gobernador declard turbado el orden pa-
blico en el Departamento y asumi6 las funciones de Jefe
Civil y Militar quedando el territorio de su mando bajo la
ley marcial.
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~ Orquesta "La Lira" fundada
- por Temistocles Carrefio en la
- ltima década del siglo XIX.

“ El 28 de enero el gobierno del departamento reorga-
Tiz6 la Banda con 24 masicos y la incorporé transitoria-
ente al Batallon Neira; por razones distintas a su propio
eo, Temistocles, con el grado de sargento mayor, debié
grarse al ejército del gobierno en una breve campaiia.
de enero salieron de Bucaramanga, el 3 de marzo pa-
1 por Cachiri sin novedad y seguian hacia Arboledas.
ue a Dios por nosotros. Siempre que pueda escribiré”
Cia a su esposa en una pequefia tarjeta. El dia 7 le
ba: “Estamos hoy en via para Salazar o no se para
- De todos modos creo que pronto tendré el placer
razarla. Pida con fe al Todopoderoso por su joven que
abraza”,
0Imo ese ario habia muerto en el Socorro la madre de
stocles, sus esquelas y tarjetas de esos dias, al uso de
0ca, estan bordeadas de un grueso orillo negro. En
a de ellas, enviada desde Pamplona, le cuenta que le ha
quido semillas de pensamientos de todos los colores,
lles nimios que permiten comprender que el Batallén
L al cual estaba adscrita la Banda de Mtsicos del De-
mento, no tuvo tiempo de entrar en combate.

Temistocles Carrefio: Imagen y memoria de un masico

El 23 de marzo, Bucaramanga recibié al ejército co-
mandado por el general Rafael Reyes, que en la Batalla de
Enciso, en la provincia de Garcia Rovira, habia triunfado
sobre los revolucionarios; se inauguraba un brevisimo es-
pacio de paz.

El compositor

Con la llegada del presbitero José Maria Villalba a la dig-
cesis de Bucaramanga en el afio de 1896 las actividades
culturales y la educacién recibieron un impulso renovador.
Después de un afio en Roma, su regreso se recibié con
muestras de alegria por tratarse de una persona respetada
y muy vinculada a la ciudad; la circunstancia de haber su-
frido el destierro en tiempos del radicalismo, aumentaba la
simpatia que le expresaba el gobierno. En el mes de julio,
al retirarse Ismael Enrique Arciniegas de la Secretaria de
Instruccién Pidblica con destino a un cargo diplomatico,
fue designado el sacerdote Villalba para reemplazarlo.
Después de su receso forzado, la banda se reorganizé como
lo deja saber la Unién Constitucional en su comentario
sobre las retretas:
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“La del jueves tltimo estuvo bien escogida y desem-
pefiada habilmente; “Felicitamos a la Banda y asu
perseverante Director y esperamos que esta alaban-
za publica les sirva de estimulo para el estudio”,

Durante los meses siguientes el mismo peri6dico publicaba

el programa de cada retreta, que incluia arias operisticas,
frecuentemente de Verdi y de Bellini y cuya pieza final
era una obra nacional; muchas veces el nombre del autor
se pierde bajo las iniciales N. N. Algunas de esas compo-
siciones fueron recuperadas e identificadas como origina-
les de Temistocles Carrefio; esa actitud modesta o quiza
cuidadosa de la opinién oficial, facilité que su nombre no
alcanzara plena figuracién en el panorama de la musica
colombiana. Sobre esta practica comentaria el doctor Gre-
gorio Consuegra:

“Nunca ponia nombre en sus producciones, y sola-
mente los entendidos descubrian a veces al autor
por las cualidades originales del estilo. Muchos
recuerdan composiciones ejecutadas por “La Lira”
0 por las Bandas que dirigi6, repartidas sin firma,
0 con nombres de autores imaginarios, que eran
suyas sin duda.”

Lo anterior explica, en parte, la razén por la cual nombre
estd ausente de las recopilaciones antoldgicas de msica
colombiana. Viva su misica y su memoria en los primeros
afios del Siglo XX, algunas de sus partituras quedaron en
el repertorio de las bandas de Santander o en manos de los
musicos de la regién, sin que se hubiera hecho una compi-
lacién oportuna. Recientemente, algunos estudiosos como
Ivan Hurtado han rescatado aspectos de su obra y la musi-
cologa Ellie Anne Duque le dedicé las siguientes palabras:

....los santandereanos recuerdan con carifio y or-
gullo la figura de Temistocles Carrefio (1861-1904),
cuya vida y trayectoria se vieron afectadas por
la guerra de los Mil Dias. Las bandas nacionales,
asociadas al estamento militar a lo largo del Siglo
XIX, eran las instituciones musicales mas afectadas
por las guerras. En muchos sitios del pais la banda
hacia las veces de orquesta y no solo era reservada

"5 Gregorio Consuegra. Obra citada
'6 Ellie Anne Duque. “Musica en Tiempos de Guerra” en
Aguilera (editores) Unijus-Planeta- lepri, Bogota 2001.

“Memoria de un pais en guerra- Los Mil dias 1899-1902" , Gonzalo Sénchez-Mariof
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para amenizar eventos de indole militar, sino que
ofrecia la popular retreta de los parques y era la
Unica alternativa para una “escuela musical...” .

Para comprender esta realidad, es necesario recordar el
aislamiento, la pobreza y la compleja situacién politica
que afecté a la region santandereana durante los afios
finales del Siglo XIX, que hacian verdaderamepte dificil
cualquier proyecto cultural.

En circunstancias tan adversas trabajaba don José Maria
Villalba desde la Secretaria de Instruccién Piblica y pre-
cisamente viene al caso la anécdota relacionada con la
finalizacion de labores en las escuelas ptblicas de Bucara-
manga en 1897, porque muestra las precarias condiciones
del trabajo del miisico, su dedicacién V su empefio.

Quiso el doctor Villalba que para esa fecha se presen-
tara la zarzuela “Similia Similibus”, obra de Carlos Sienz
Echeverria con miisica de Teresa Tanco, que se habia estre-
nado en Bogota durante una espléndida velada en el afio
de 1883. Habia conseguido oportunamente el guién pero
result6 imposible obtener la partitura musical. ¢Qué ha-
cer ante el apremio? Villalba comprometié a Temistocles
Carrefio para componer y ensayar la obertura, la misica
para el coro y los dos actos en escasos veinte dias. En la
fecha sefialada se presenté la zarzuela con gran éxito y al
finalizar el acto, el compositor entregd las hojas de la mi-
sica original a su amigo Félix Consuegra M Cormick. Nunca
volvi6 a representarse, ni Carrefio pidié sus papeles que
Consuegra guardé por mas de dos décadas, hasta ponerlos
en manos del maestro Alejandro Villalobos, quien realizé
la instrumentacién publicada en la revista Tierra Nativa en
julio de 1928.

El sacerdote Villalba apreci6 la capacidad creativa yla
calidad musical de la obra de Carrefio, dando estimulo al
artista en un medio que, dia a dia se tornaba mis aspero
y ensombrecido. Por su encargo compuso e instrumenté ,
numerosas obras religiosas para la orquesta “La Lira”, EL.
trabajo era muchas veces extenuante, como lo refiere en
una carta de mayo de 1898:

.-.El doctor Villalba dispuso que en la iglesia no
se toquen pasillos, danzas, ni nada que huela a
profano; para esto consiguieron un libro de misica

[ —————— =
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religiosa, de la cual he escrito algo; pero el quiere
que para el Corpus y las Cuarenta Horas se prepare
lo mas que se pueda. De modo que los primeros dias
del mes los dedicaré a hacer ese trabajo. También
tengo que instrumentar, para esa fiesta, una misa,
la cual iba a ser cantada mafiana, pero por escribir
la retreta no tuve tiempo de arreglarla.”

Un nuevo aliciente impulsaba al msico pues en ese afo
habia nacido Gabriel, tinico hijo de su matrimonio, quien
colmo su capacidad de ternura y desbordé de amor su co-
razon. En mayo de 1898 escribia a su esposa:

...El dia en que se fueron, fue tristisimo para mi,
especialmente por la noche: me parecia oir a Ga-
briel que me llamaba, y fui tan flojo que lloré como
un muchacho...!

En otra carta de la misma temporada comenta:

...Mi vida aqui solo es triste como pocas; solo estoy
contento porque puedo escribir a todo mj gusto,
sin ruido ninguno. El gato es mi Gnico comparie-
ranet

Para el hijo compuso El Chiquitin, cuya melodia, como de
autor anénimo, ha viajado por el mundo.?

En 1897 el gobernador Aurelio Mutis dispuso la reorga-
nizacién de la Banda adscribiéndola a la Escuela de Bellas
Artes, aumentando su personal a treinta y un masicos,
cuatro aprendices mas el Director, un Misico Mayor y un
Ayudante. Pese al conflicto politico y a la amenaza de una
nueva revolucion en contra del gobierno nacional, el espa-
cio para el trabajo de Temistocles se ampliaba. Sus afectos
familiares se centraban en el hijo, mientras la relacion
del matrimonio parecia menos calida, aunque delicada y
respetuosa. Ella padecia algunos achaques “nerviosos”, su
cardcter era dificil, sus reproches frecuentes.

La agonia del siglo
El 17 de octubre de 1899 el partido liberal proclamé la
guerra en Santander. En sy transcurso, en sus ires y veni-

»
:: l(l:)?dna de Temistocles Carrefio a su esposa. Archivo particular.
19 |bid
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res, suertes y desventuras se vieron envueltos los Carrefig
de muy distintas formas que recordaremos brevemente,

Como militantes del ejército liberal muertos en el
trascurso de la guerra, se recuerdan los nombres de tres
hermanos de Temistocles: Moisés, coronel de las tropas
del Socorro al mando de Juan Francisco Goémez Pinzon,
muerto en el asalto liberal a Piedecuesta el 17 de octubre
de 1899. Antonio, general del ejército comandado por
Gabriel Vargas Santos, quien sobrevivig al catastréfico
combate librado entre el 11 y el 26 de mayo de 1900 en la
meseta de Palonegro, hizo la terrible travesia hasta Ocafia
y vino a morir alli de fiebre amarilla. Telmo murié en un
breve combate librado en Barichara.

De los cuatro hijos del general Antonio Carrefio que
participaron en esa guerra sobrevivieron Luis Francisco
Carrefio Santos (1882-1945) y Daniel Carrefio Santos (-
1948) Murieron en diferentes combates Roso Vicente y
Carlos Tomas.

Otros miembros muy jévenes de la misma familia que
se alistaron en las filas liberales fueron Juan Bautista,
Roberto y Arturo Carrefio de Brigard; este iltimo, cola-
borador cercano del general Rafael Uribe Uribe, muri6 en
accién de guerra. Por su parte las sefioritas Teéfila y Car-
lota, actuaron decididamente como agentes secretos de la
revolucion organizando cuerpos de espionaje y de correo.

Temistocles Carrefio no participé en las acciones béli-
cas pero sufri6 en lo personal, en lo familiar y en lo eco-
noémico sus nefastas consecuencias, que se perciben en las
cartas dirigidas entre los meses de agosto y diciembre de
1900 a su esposa, quien pasaba una temporada cerca de
San Gil, mientras Bucaramanga apenas se reponia del im-
pacto de la reciente batalla de Palonegro, y sus habitantes
soportaban las distintas epidemias, el desaliento y la ruina
que la guerra habia desatado.

Agosto 13

...Mi demora y la de los misicos que se quedaron
por alld ha causado mucho descontento entre todos
los mandones; en términos que la Banda se acabara
si el préximo jueves no puede tocar. El Gobernador
dispuso que del 1° del presente en adelante no
gandbamos sueldo los que no habiamos llegado...

de la Escuela de Ciencias sociales, Humanidades y Artes [§3
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la peste y la escasez estan jugando al palo... es hoy
martes y no aparecen los miisicos. Definitivamente
se fueron el Chulo, Zorro, Angulo y Garzén y estan
casi idos Guerrero para Ocafia, su compadre Pérez
para el Socorro y Pedro Garcia para Piedecuesta. De
modo que con los que quedan me parece un poco
dificil organizar la Banda.

Agosto 24
....Cuénteme como les ha ido con la llegada del
ejército: supongo que con los precios ha subido
también la peste... No puede figurarse cuantos su-
dores y angustias hemos pasado para poder tocar
la primera retreta anoche, pero al fin tocamos yla
gente quedo satisfecha. Cirilo se ha lucido con no
querer venirse; digale que el general Zuluaga esti
muy caliente y que me manifesté que a los que no
querian venirse los declararia desertores y los haria
traer presos...

Septiembre 29

...Faso 1a vida leyendo o escribiendo algo. Valdivieso
no ha podido volver porque las viruelas lo iban matan-
do. {}...Aqui, en Girén y en Piedecuesta est la peste
cada dia mas terrible; sobretodo la viruela ha hecho
estragos. Hay ademas disenteria, colerin y tifo...

Octubre 19

...Mauricio se levant6 la semana pasada pero quedé
de la traza del patas. Valdivieso el pobre, lleva ya
35 dias de cama. Dicen que estd tan flaco y tan
débil que no puede sostenerse en pié. Viendo estas
desgracias, aparte de la miseria, es cuando uno
comprende cuantos beneficios le prodiga a uno
Dios y no se cansa de darle gracias, o por lo menos
no deberia cansarse. Por este estilo son los cuadros
que se presentan diariamente aun en familias rela-
tivamente acomodadas antes.

Yo quisiera tener mucha plata para medio aliviar
tantas necesidades, pero sélo puedo dar lo que
tengo desocupado. La vida aqui esta cada dia mas
tirante; la carestia sigue en aumento, la peste lo
mismo y el dinero... escasisimo. A la Banda le pa-
garon una semana y le quedan debiendo siete!

Noviembre 3

Aqui la vida es cada dia mas trabajosa y nadie tiene
dinero. Es queja general: nadie paga lo que debe v
todos cobrar...

Diciembre 4

...De muy buena gana me iria a pasar unos dias con
ustedes si mi oficio me lo permitiera; pero como le
dije antes, por ahora es casi imposible, por estar
solos en la Banda. He oido decir con mucha insis-
tencia que quieren eliminar la Banda porque no
hay con qué pagarla...

Estoy atareado escribiendo algo para el Coro del
dia 1°. El aguinaldo ha sido muy animado; todo el
mundo queria estar contento y a pesar de la mala
situacién ha habido apuesta y disfraces. Todo es-
tuvo bonito y no hubo desérdenes. Mi aguinaldo y
mis pascuas han sido tan tristes como una Semana
Santa. Las semanas han sequido atrasadas; cuando
vino la otra remesa nos pagaron cinco. Hoy llegd
otra remesa y confio que tal vez nos den otras cin-
co. jQuién sabe! De la emisién de aqui... ni el olor
nos ha llegado. La vida aqui me tiene desesperado.
Estoy cansado de lidiar con esta Banda tan mala
y tan trabajosa. Si encontrara como trabajar de
otro modo en otra parte, me separaria con mucho

placer.

Enero 10 de 1901

Tengo tantos deseos de salir de aqui y de despren-
derme de este esqueleto de Banda, aun cuando sea
por unos dias pero no ha sido posible por estas
razones: Las retretas finebres para Pinzon?! ter-
minan esta noche....Hemos tenido una talla ma-
yuscula con doce retretas seguidas (desde el 30 de
diciembre hasta hoy) que ya no puedo. A lo que se
agrega que la Banda esta indecente y escasisima de
personal y de dinero...

Estos testimonios, intimos y personales, reflejan la crisis

que el pais y la region vivian mientras la guerra se prolon-

gaba indtilmente. Para las personas de mayor sensibilidad

la miseria circundante era un dolor real que pretendian
aminorar con acciones caritativas y solidarias. La Socie-
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dad de San Vicente de Paiil, fundada en 1895, extendia
sus acciones hasta el limite de sus capacidades. Entre los
afios de 1900 y 1902, Temistocles Carrefio uno de sus
miembros, se encargd de la Secretaria. Por el cuaderno de
Actas semanales se puede sequir la angustia y los afanes
que pasaban los socios para atender con recursos prove-
nientes de la caridad ciudadana la manutencion, la ropa,
los medicamentos para los refugiados en el Asilo de Indi-
gentes cuando el Asilo también era un indigente.

El precio de esta guerra fue demasiado alto y sus
consecuencias, como las de la maldicién biblica, llegaron
hasta la tercera generacion. La desolacién de los huérfa-
nos, la inestabilidad de las familias, la ruina econémica
sembraron y abonaron la semilla para un inacabable pro-
ceso de violencia.

La Marcha Palonegro

Bucaramanga habia sido escenario de dos grandes derro-
tas de los ejércitos liberales y fue teatro de sus fugaces
victorias. Mientras la guerra continuaba, en la carcel, en
el hospital y en el asilo de la ciudad se aglomeraban sus
desdichadas victimas. En los hogares se sufrian las au-
sencias y se intentaba recomponer la vida en medio de la
inestabilidad porque cada cual cargaba con sus penas, sus
odios y rencores.

La misica que Carrefio Compuso en esos afios es me-
lancélica: pasillos lentos como “El Cautivo” dedicado a
un compariero de la Banda prisionero por desercién, “El
Ausente”, “Sin Horizontes”, “Hojas Desprendidas” y “Los
Adioses”, reflejan tristeza y desolacién. En 1902 compuso
Yy estreno la Marcha “Palonegro”, un himno a los vencidos,
“rotunda, funeral”,

Esta obra, por su tematica, por el espiritu con que
fue escrita y por las circunstancias en que se presentd
al publico, arraigé profundamente en la sensibilidad del
piblico hasta convertirse en la pieza emblemética de la
‘obra de Carrefio. Como lo anota Ellie Annne Duque?®, “ Tal
Vez la marcha fanebre y la marcha militar hayan sido las
unicas formas musicales con las cuales los artistas podian
I?ndir homenajes, evocar 1a guerra y describir las honras
finebres en un estilo grave, mas acorde con el tenor de los
hechos. [ ] La Marcha Palonegro... es de caracter fanebre
Yy evoca la tristeza de los vencidos...”.

Relata el doctor Gregorio Consuegra :

Se estrené la marcha en una retreta de la banda de

2 Obra citada, pag 252
* Texto citado

Musicos del departamento tocada en la plaza de Custodio
Garcia Rovira. Salvo dos o tres amigos intimos de Carrefio,
nadie mas sabia cual era el autor. Al comenzar la ejecu-
cién bajo tan habil batuta, la concurrencia, contra lo de
costumbre, se agolpa emocionada, viva de curiosidad alre-
dedor de la Banda para escuchar con asombro el desarrollo
de esta joya del divino arte. No bien terminan los dltimos
golpes de armonia, cuando resuenan atronadores aplausos
en las ventanas de la carcel situada en la misma plaza. Alli
estaban los prisioneros de la batalla de Palonegro.?

Palpitantes de emocién, vibrantes por el mismo senti-
miento, el artista y el pueblo se expresaban a través de la
musica. Contintia el relato don Carlos Jicome:

No hace muchos meses, le exigi en una retreta
en Bucaramanga que tocara su famosa Marcha
Palonegro. Me dijo -Le ruego que me excuse; si la
hago ejecutar diran que ya no quiero sino tocar
Palonegro.-

-¢Es que 1a ha tocado mucho? - le pregunté,

-No, pero como la marcha es tan simple, ya todo el
mundo se la sabe de memoria.- Y no la tocs.

Dentro del repertorio de la Banda del Departamento de
Santander, ha perdurado esta marcha; también en la me-
moria y en la emocién de los contemporaneos de la obra
que en repetidas ocasiones se refirieron a ella. En un ar-
ticulo conmemorativo de la desdichada batalla, publicado
el 11 mayo de 1922 por el periddico El Tiempo de Bogota,
Juan N. Pestico ensayaba su descripcién:

El genio musical de Temistocles Carrefio recogio
en el pentagrama los ecos de la célebre batalla y
bajo el nombre de Marcha Palonegro los ofrecié a
la posteridad como un recuerdo inmortal para que
se mantuviesen vivos aquellos lamentos y aquellos
desesperados arranques de heroismo y de valor.

[] La introduccién inicia la marcha de los ejércitos
que parecen desfilar acelerados y chocando sus fu-
siles a través de los caminos polvorientos; viene
luego un allegro brillante que despliega ante los
oidos toda la grandiosidad del momento en que las
lineas de batalla descargan sus armas en prolonga-
do redoble, mientras las banderas flotan semiocul-

2" El general Prospero Pinzon, vencedor en Palonegro, muri6 en Bogota en enero de 1901
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tas por el humo que se esparce sombrio como un
presagio de muerte. Vienen después las dianas y
las aclamaciones bélicas, confundidas en una dulce
y melancélica armonia que sugiere los lamentos y
las increpaciones del que cay6 con el pecho atrave-
sado y se desangra; la misica de Carrefio termina
alli con unas dianas sombrias, que son el recuerdo
de un campo de guerra envuelto en las brumas del
creptsculo...

Los Adioses

El dia 5 de enero de 1904, a los cuarenta y dos afios de
edad, fallecié Temistocles Carrefio. Una semana antes ha-
bia concluido el pasillo premonitoriamente titulado “Los
Adioses”. La herencia que recibieron su esposa y su hijo,
por entonces de siete afios, no fue mas que un solar ce-
rrado de tapias en el barrio de Charcolargo y sus pequeiios
objetos de uso personal, la leontina de oro, un plumero del
mismo material, una batuta de ébano, algunas piezas de
plata antigua, la flauta soprano con su monograma, libros
y hojas de musica, expresivos de un gusto refinado y de
una modesta fortuna. Ella conservo toda su vida el recuer-
do del ausente, dedicé sus esfuerzos a la educacion del
hijo y gracias a su cuidado se preservo la correspondencia
que ha permitido fundamentar este escrito.

El gobierno del departamento expidi6 el correspon-
diente Decreto de Honores y ordend la ejecucién de una
retreta fiinebre frente al Cementerio catélico de la ciudad.
En su entierro llevo la palabra, entre otros, el joven poeta
Aurelio Martinez Mutis quien escribié una hermosa Epis-
tola Fiinebre cuyos versos finales dicen:

Viajero: ya que te fuiste, bajo la selva oscura
tu pensativa tolda de ensuefio a construir,
te contaré, por este mensaje, la amargura

de mi nativo pueblo cuando te vio partir.

Te contaré que atin llega, temblando a mis oidos
tu marcha “Palonegro”, rotunda y funeral;

que canta un cuchicheo de flores y de nidos

tu misica armoniosa con timbres de cristal.

Que el nombre del artista y el eco de sus notas

hoy gimen en los labios parleros de rubi;

que atin suenan en las noches alegres tus “Gaviotas”
y hay muchos ojos llenos de ldgrimas por ti!

En los meses que siguieron, la Banda del Departamento y
las de otras poblaciones dedicaron en numerosas oportu-
nidades sus retretas a la memoria del musico, ejecutando
piezas de su repertorio. En los afios siguientes, distintas
publicaciones culturales de Bucaramanga, como las revis-
tas Lecturas y Tierra Nativa, se refirieron a su obra mu-
sical y consignaron aspectos de su biografia, que son las
fuentes para este breve ensayo.

Sobre sus calidades de musico e intérprete, don Carlos
Jécome, su primer profesor, escribié en El Trabajo de Cu-
cuta el 9 de enero de 1904:

Todo Santander lo conocia; unos por haberlo visto
dirigir la banda del departamento y oidole tocar el
cornetin con inimitable gusto; y los otros por sus
composiciones musicales, modestas, si, pero ricas
de melodia y sentimiento. Como corneta solista po-
cos podrian superarle en Colombia; el instrumento
no le sonaba, sino le lloraba.

Aquella embocadura era privilegiada: notas claras,
limpias, argentinas. La boquilla en los labios de
Temistocles lanzaba gemidos cuando el queria, o
cuando en el reparto se reservaba un solo que de-
leitaba a los espectadores. Sus partituras de piezas
propias y ajenas llevaban impreso el sello de su
caracter: suavidad y modestia...

Hoy, cuando estamos cercanos al centenario de su muerte,
ha vuelto a escucharse su obra musical en el contexto de
una conmemoracién en torno a la memoria de don Aquileo
Parra; tercamente, el molino de la historia ha girado para
evocar ideales, glorias y derrotas de tiempos pasados y con
ellos el nombre de un misico.

Temistocles Carrefio no protagonizd las hazafias histo-
ricas de la region, fue su testigo y es parte de su memoria.
Tampoco asumid la voceria de su gente, pero supo expre-
sar sus vivencias, por eso, al oir sus composiciones, habra
sensibilidades e inteligencias que vibren con él. Su obra,
aunque breve y dispersa, es parte del patrimonio emocio-
nal de Santander.
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News-Art
Del periddico al lienzo

Pablo Emilio Buitrago Rugeles*

Atrapar la fugacidad del momento para hacerlo perdurable
en el tiempo y dejar plasmado de manera simbélica, con
los recursos que ofrece el arte, el suceso que fue noticia
de primera plana en todos los diarios del mundo, es lo que
persigue con su naciente obra el docente y comunicador

social antioquefio Guillermo Ledn Aguilar Roldan.

Su sensibilidad periodistica y artistica le hizo
comprender, desde el momento mismo del suceso,
que el ataque terrorista a las torres gemelas de Nueva
York marcaba una ruptura en la historia reciente de
los conflictos bélicos, agudizados por las distancias
culturales, los dogmas, las disputas territoriales y de
poder, la sofisticacién tecnoldgica y la mentalidad suicida
que vulnera las barreras de seguridad de cualquier pais y
hace que el mundo todo se vuelva peligroso.

Apasionado del disefio periodistico, del reporterismo
grafico y de las primeras paginas de los diarios, Aguilar
Roldan maneja en su pintura la mezcla de pinceladas
de realidad con elementos simbélicos, en una técnica
de collage para la cual se vale de recortes de prensa con
titulares de aquel 11 de septiembre. Fueron doce meses
dedicados a recrear en el lienzo el hecho noticioso, dando
como resultado diez obras en las que el artista muestra,
como en un prisma elaborado con sentido estético,
distintas caras de la tragedia que conmovio a la sociedad
norteamericana en ese verano del 2001.

“No es solamente pegar el papel periddico sino darle
una interpretacion a esa combinacién, desde lo artistico”,
explica el pintor, quien ademas utiliza otros recursos

* Presidente de la Corporacion de Periodistas y Comunicadores Socia
' FITZIA MENDIALDUA, Collage, arte mayor. Divulgaciéon Cultura
www.fitzia.com/libro-contenido.htm

Guillermo Leoén Aguilar Roldan. Periodista y profesor de la UNAB

como polvillo de marmol sobre el dleo para darle textura
al cuadro.

“El collage es una técnica que me gusta; creo que
hay que estudiar bastante todavia y esa es una de mis
metas: perfeccionarlo”, afirma este paisa quien ha echado
raices en Bucaramanga, donde ha vivido por mas de veinte
afios, primero como periodista y jefe de redaccion de
Vanguardia Liberal y luego como catedratico y docente de
tiempo completo de la Facultad de Comunicacion Social de
la UNAB. Alumno de Henry Flérez y del retratista Miguel
Alberto Torres, Guillermo Ledn Aguilar Rolddn reconoce
una influencia del aleman Max Ernst, uno de los maestros
del collage de principio de siglo pasado.

“El collage es un encuentro fortuito de las realidades
distantes”, decia Max Ernst sobre esta técnica que se
origina en el papier collé desarrollado hacia 1912 por
Braque y Picasso, y cuya impronta estética es notoria en
todos los movimientos artisticos del siglo XX: cubismo,
futurismo, surrealismo, arte abstracto, nuevo realismo y

pop-art.!

les de Santander, CPS
| UNAM, México, 1997. Puede consultarse en Internet en: http://
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Aguilar Roldan lleva el collage a una saturacién de
elementos que logra transmitir el drama de la tragedia. La
bandera de Estados Unidos y la Estatua de la Libertad son
simbolos que utiliza el artista para dar una interpretacién
del hecho, de la misma manera como los titulares de
prensa le dan cierto tono editorial. :

“Si el periodismo y la literatura se fusionan y surge
una escuela como el Nuevo Periodismo o el Periodismo .
Literario, por qué no se puede fusionar también el
periodismo con el arte, con la pintura. Entonces podemos
estar hablando de esa relacion News Art en cuestion del
arte hecho noticia o la noticia como pretexto artistico”,
explica Aguilar Roldan.

No existe un movimiento de la pintura con el nombre
de News Art, aunque algunos artistas acuden hoy a
recursos de los medios masivos de comunicacién para
sus obras, entre ellos la pintora santandereana Beatriz
Gonzalez.

En el caso de Aguilar Roldan, cada cuadro suyo es
como esa primera pagina que no pudo manejar en su mo-
mento desde la redaccion, pero que ahora queda impresa
para la memoria. El mismo reconoce que serd el tiempo
el que dira si su obra logra la permanencia del arte, o al
igual que el hecho noticioso, se diluye en la fugacidad del
suceso.

il
1.
i
?
)

! Oh libertad!

Un regalo a la extrema derecha

“El ataque terrorista (a Estados Unidos) fue un asalto mayor contra los pueblos pobres y
oprimidos de todo el mundo. Los palestinos seran aplastados por esto. Es un regalo a la
derecha dura jingoista estadounidense, y también a la de Israel. Y la respuesta planeada
sera lo mismo, sera un regalo a Bin Laden ...El tipo de accion de represalia que se esta pla-
neando justo lo que él y sus amigos estan buscando. Exactamente las cosas que promovera
un apoyd masivo y que llevara a mas, tal vez peores, ataques terroristas, lo cual entonces
llevara a una creciente intensificacion de la guerra”.

Noam Chomsky, lingiista y critico norteamericano
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