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Resumen

Este documento tiene como objetivo evidenciar algunas tensiones relacionadas con el andlisis musical
dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje de la improvisacion en el contexto de un programa
profesional de mdsica. Para este fin se desarrolld un estudio de caso a partir de una experiencia
pedagégica, que comprende la Improvisacion Musical como una integracién jerdrquica de
conocimientos. Desde de este concepto se plantea una idea de ensefiabilidad donde el andlisis musical
es el eje articulador de un proceso en el que se desarrollan aprendizajes que posibilitan la comprension
deideas musicalesy se permite establecer principios y convenciones que definen las particularidades de
estilos y géneros, ademés de potenciar la capacidad de creacion en la practicaimprovisativa.

Este estudio presenta una serie de tensiones que encuentran eco en la literatura académica
relacionada. En primer lugar, la brecha entre lo que el estudiante entiende por ‘analizar una obra'y las
capacidades que el docente espera desarrollar con la practica analitica. En sequndo lugar, una vision
frente al concepto de 'obra’, que dificulta el didlogo entre las practicas analitica e interpretativa-creativa
en improvisacion, lo que supone dificultades que debe enfrentar un docente frente al uso del analisis
musical dentro de su prdctica pedagdgica.
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Introduccion

La educacidn superior en musica puede entenderse como un proceso mediante el cual se desarrollan
habilidadesy destrezas que configuran competencias especificas, propias del quehacer profesional de los
musicos, en dmbitos de desempefio determinados por diferentes marcos de referencia dentro de un
proyecto académico. Cabe aclarar que, deliberadamente, se estan dejando de lado otros procesos de
formacion musical vinculados a ambitos no académicos que, dependiendo de diferentes contextos
socioculturales, también pueden ser comprendidos como educacion superior en masica. Es asi como esta
nocion sitda este estudio dentro del contexto universitario y define el aprendizaje musical desde la
perspectiva de Rusinek (2004) y Carrillo (2015), como el desarrollo de competencias especificas de
audicion, ejecuciony creacion musical.

En este contexto, la improvisacion musical se comprende como una capacidad donde estas
habilidades de audicion, ejecucion y creacion musical se materializan de forma articulada, lo que
constituye un escenario complejo dentro del quehacer musical y representa un campo de estudios
relativamente nuevo desde un punto de vista educativo sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje
vinculados consu practica (Castro & Barbosa, 2014).

Segun Castro y Barbosa (2014), la necesidad de producir conocimiento pedagdgico en torno a la
improvisacion musical implica estudiar procesos cognitivos asociados a su practica en aras de construiry
refinar conceptos de educabilidad y ensefiabilidad en el contexto de la educacion superior en mdsica. Por
esta razon, el propdsito de este estudio es evidenciar algunas tensiones relacionadas con el analisis
musical dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje de la improvisacion en el contexto de un
programa profesional de msica.

Unaexperienciapedagdgica concreta

Para el desarrollo de este trabajo se realizé un estudio de caso a partir de una experiencia pedagdgica en
un programa profesional de mdsica dentro de la cdtedra de Guitarra Eléctrica, cuyos ejes curriculares son
|a interpretacion, la investigacion y la improvisacion. En esta propuesta, la improvisacién musical es
entendida como:
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La integracion jerdrquica de conocimientos que parte de la exploracion, imitacion y
pardfrasis de ideas musicales, para avanzar hacia la creacion musical por medio de
estructuras ritmicas, armonicas y melddicas preestablecidas; hasta llegar finalmente a
procesos de composicion espontdnea donde el intérprete es capaz de producir y
transmitir ideas musicales, con alta suficiencia técnico-instrumental y estética, en
funcién de un contexto especifico. (Castro, 2015; pag. 6)

A partir de este concepto se plantea una idea de ensefabilidad de la improvisacion donde el
andlisis musical es el eje articulador de un proceso de aprendizaje en el que se desarrollan operaciones
mentales que posibilitan la comprension de ideas musicales, permiten establecer principios y
convenciones que definen las particularidades de estilos y géneros, ademds de potenciar la capacidad de
creacion en la practicaimprovisativa a través de la capacidad de reorganizacion de estructuras estéticas,
cognitivasy procedimentales (Castro & Barbosa, 2014).

Figura 1. Andlisis Musical como articulador del componente de Enseabilidad de la
Improvisacion Musical. (Elaboracién propia)




Resultados

A partir de la experiencia pedagégica estudiada, se encontré una serie de tensiones relacionada con la
practica del analisis musical dentro de procesos de ensefianza y aprendizaje de la improvisacién musical
en educacion superior. En primer lugar, la distancia entre las concepciones de los estudiantes y de los
maestros frente al proceso de 'analizaruna obra'. Esta brecharadica enlo que Nagore (2004) denomina“la
crisis” frente al concepto de andlisis musical (pag. 1). La autora sostiene que no existe tal cosa como ‘el
andlisis musical' como concepto univoco, sino como una extraordinaria variedad de practicas analiticas
entre las que se encuentran el analisis formal, estilistico, armdnico, melddico, entre otros. Esto supone
unadificultad en términos pedagdgicos y es que, en muchos casos, no se tiene clarala finalidad formativa
del tipo de andlisis que se realiza o que se ensefia al estudiante. Por otro lado, no se establece unarelacion
explicita entre dicho andlisis con la practica musical y eso dificulta que el estudiante le encuentre sentido
aloquehacey poreso limitasu prdcticaanaliticaa 'decodificar'la obra.

Tomando en cuenta lo anterior, la experiencia analizada mostrd una forma de reducir esta brecha
por medio de la relacién entre diferentes tipos de practica analitica y aspectos especificos de la practica
instrumental. De este modo, la practica analitica se vuelve significativa en tanto que la comprension de
aspectos de la obra se traduce en procesos interpretativos y creativos sobre la misma. Esta afirmacién se
corresponde con lo mencionado por Shifres (1994) quien entiende que no hay un proceso de andlisis
completo sin un proceso de sintesis, ya que ambas son operaciones complementarias del pensamiento;
sin embargo, esta sintesis no se puede quedar solo en la expresion de un conocimiento declarativo sobre
aspectos puntuales de una pieza musical, sino que debe traducirse en prcticay creacion musical.

Ensequndo lugar, una vision limitada frente al concepto de 'obra’, que dificulta el dialogo entre la
practica analiticay la practica interpretativa-creativa en improvisacion musical. Esto lleva a la necesidad
de conciliardos enfoques de analisis musical: El formalismoy lahermenéutica (Nagore, 2004).

Si bien la partitura es un insumo importante para la practica analitica en improvisacién, dicha
practicano puede desentenderse de la escucha de la obray de revisar aspectos contextuales de [a misma.
Por otro lado, la comprension de las estructuras basicas de funcionamiento también es un aspecto clave
pero es solo el punto de partida para la comprension de elementos mds complejos vinculados a
particularidades que van mds alld de la partitura y que determinan la interpretacion de la obra, asi como
los procesos de improvisacién sobre [a misma. Por ejemplo, si un estudiante se limita a decodificarla obra,
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puede ser por varias razones: 1) No tenia claro para qué debia analizarla; 2) No encuentra relacion entre
analisis con su practica instrumental, en este sentido, entiende este ejercicio como algo mads tedrico que
practico; 0 3) Tiene un conceptode 'obra’ quese limitaala partitura (Roca, 2012).

Sin embargo, esta situacion se puede superar a partir de una concepcién de 'obra musical' que no
es nueva en el campo de la improvisacion, pero que por alguna razén no ha permeado la prdctica
analitica. Este concepto deja de entender la obra como un producto terminado y la entiende como un
proceso (Roca, 2012). Este concepto ayuda a integrar aproximaciones mas formalistas con otras ligadas a
la practica interpretativa y finalmente, dinamiza los procesos de ensefianza y aprendizaje en
improvisacion musical a partir de una nocién de andlisis que integra el funcionamiento estructural de la
obra con rasgos caracteristicos del estilo y las implicaciones interpretativas que esto tiene con base en
diferentes contextos y usos del repertorio.

Conclusion

Luego de identificar las tensiones que implica la practica analitica dentro de los procesos de ensefianzay
aprendizaje de la improvisacién musical en educacién superior, asi como algunas formas de dar un
manejo pedagdgico a dichas tensiones a partir de la experiencia, se puede afirmar que para lograr una
mayor eficacia en la prictica analitica es fundamental hacer explicito el propdsito de dicha practica y
ademasarticulardicho propdsitoala practicainterpretativa/creativa del estudiante.

Asimismo, es importante resignificar el concepto de 'obra' y de este modo llevar al estudiante a
trascender la partitura para poderalimentar su practicaimprovisativa de elementos que no se limitenalo
estrictamente formal y tedrico. Esto supone un giro epistemoldgico donde la prdctica analitica debe
entenderse como un proceso del pensamiento que no puede separar el analisis de la sintesis. En el caso de
la improvisacion musical, dicha sintesis debe ir mds alld de la construccion de conocimiento declarativo
sobre la obra para tomar forma de creacion musical evidenciada enla practica.
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