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1. INTRODUCCION

Tomando como punto de referencia las musicas tradicionales colombianas (en
este caso de la region Caribe) y los conocimientos adquiridos en la academia tanto
instrumentales como teoricos, el presente proyecto plantea un concierto con tres
composiciones y cuatro arreglos para un formato instrumental con una
investigacion formativa que incluye tanto el contexto como los analisis de las

piezas que se trabajaran.

2. JUSTIFICACION

El interés en conocer e implementar el movimiento de las nuevas musicas
colombianas en el presente proyecto se forja con el fin de entender las
transformaciones de nuestras musicas tradicionales, las propuestas y estéticas
gue se estan generando en el pais y el aporte que estos nuevos elementos nos

brindan para justificar y soportar la propuesta musical del proyecto.

La aplicacion de conocimientos tedricos académicos y de las mdasicas
tradicionales, nos acerca a nuevos estilos sonoros que posibilitan la vigencia de
una forma actual de hacer musica para un publico con interés en el movimiento

musical moderno.



3. OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Realizar un concierto con ritmos tradicionales de la region caribe colombiana en el
cual se interpretaran tres composiciones y cuatro arreglos para el formato musical

propuesto.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

=

Identificar propuestas musicales colombianas actuales relacionadas con las
nuevas musicas colombianas, que sirvan de referente para el tratamiento de

las musicas tradicionales del Caribe.

2. Comprender y aplicar el procedimiento de las distintas técnicas arreglistas y
compositivas a las musicas tradicionales del caribe colombiano en el concepto

de las llamadas nuevas musicas colombianas

3. Homologar la instrumentacion tradicional al formato propuesto sobre las formas
de interpretacion de las musicas tradicionales del Caribe, como propuesta de

musicas colombianas actuales.

4. Realizar una investigacién formativa que dé cuenta del aporte sociocultural de
las musicas tradicionales de la region Caribe colombiana al desarrollo actual de

estas musicas en la academia.



4. REPERTORIO

. El diablo anda suelto. Danny Jaimes Lizarazo. (Composicion)

. Porro del dia siguiente. Danny Jaimes Lizarazo. (Composicion)

. Sinestesia del guayabo. Danny Jaimes Lizarazo. (Composicién)

. El toro negro. Pedro Maria Torres. (Arreglo)

. Me duele el alma. Diana Hernandez y Leonardo Gomez. (Arreglo)
. La cumbia esta herida. Pablo Florez. (Arreglo)

~N o o b~ WDN P

. Aguacero e mayo. Sonia Bazanta Vides. (Arreglo)

5. FORMATO INSTRUMENTAL

Bajo eléctrico, saxofén soprano, guitarra eléctrica y bateria.

6. MARCO TEORICO

6.1 QUE SON LAS NUEVAS MUSICAS COLOMBIANAS

Se entiende por nuevas musicas colombianas: “...toda aquella que resulta de la
exploracién, busqueda, profundizaciébn e innovaciéon de los elementos que
conforman el patrimonio de las musicas populares colombianas, ampliando y

desarrollando su lenguaje”.!

Carolina Santamaria® nos define las llamadas nuevas musicas colombianas por

medio de un andlisis del desarrollo de este movimiento, partiendo desde como la

'http://www.fundacionbat.com.co/noticia.php?idnot=357
’Maestra en MUsica con énfasis en clavecin de la Pontificia Universidad Javeriana, en el
10
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globalizacion y los discursos sobre multiculturalidad influyen en la rearticulacion de

la idea de lo nacional en la mUsica.

En este analisis Santamaria define las nuevas musicas colombianas, como una
marcada tendencia utilizada por los jovenes musicos colombianos hace algunos
aflos para definir la recuperacién y reinterpretacion de nuestro repertorio
tradicional. Es necesario hablar de la world music; sociedad encargada de
comercializar las musicas folkloricas del mundo, encontrando esto como
estrategia de mercado en los afios 80 al ver que pequefas casas discograficas
grababan géneros y estilos musicales locales que para la época ellos habian

ignorado.

Con la aparicion de la world music, las musicas folkloricas del mundo dejaron de
ser un misterio y exotismo, lo que dio oportunidad a la globalizacién de distintas
expresiones musico-culturales, que facilitdé la aparicion de nuevos espacios
musicales, entre ellos el festival BAT. El objetivo de este festival es proyectar e
incentivar el desarrollo de la nueva musica popular colombiana, fortaleciendo una
nueva plaza musical, y a su vez, generar un mercado que estimule la creacion de
nuevas musicas. En este festival se expresan las distintas propuestas musicales
existentes de nuestro pais, el principal idedlogo de este festival es el maestro

Arnedo.

afio 2000 obtuvo una beca Fulbrigth para realizar sus estudios de postgrado en
Etnomusicologia. En 2006 recibi6 su titulo de Doctora en Etnomusicologia de la
Universidad de Pittsburgh, donde también cursé la Maestria en la misma disciplina y dos
certificados en estudios avanzados en las areas de Estudios Culturales y Estudios
Latinoamericanos.
*La Fundacién British American Tobacco tiene como objetivo Unico promover la difusién y la apropiacion de
la cultura popular Colombiana en todas sus manifestaciones con el fin de contribuir al fortalecimiento del
tejido social en nuestro pais.
11



Antonio Arnedo” nos dice acerca de las nuevas musicas colombianas: “; Donde se
encuentra hoy la musica colombiana? ¢Cuél es el camino que han tomado las
nuevas propuestas estéticas de nuestros compositores y musicos? ¢Cual es el
aporte de las musicas que contienen elementos de la musica popular colombiana?
Crear es lo que nos salva del aislamiento. La labor de los nuevos creadores es la
de generar un lenguaje propio acorde a la percepcion de los diversos entornos.
Algunos de ellos se han planteado la tarea del estudio, apropiacion e investigacion
de la musica tradicional como camino para encontrar “su propia voz”. Esto les ha
permitido la construccion de puentes entre lo rural y lo urbano o contemporaneo y
la memoria sonora de nuestros pueblos. Asi aparecen las “nuevas musicas
colombianas” con musicos que son capaces de identificar desde su diversas
perspectivas e influencias los elementos que los unen a las fuentes de origen de
nuestras muasicas, traduciéndolas o moldeandolas para que sirvan como vehiculos

de expresion de sus propuestas...”

6

Mario Rodriguez ® comenta acerca de las nuevas musicas colombianas: “las
musicas colombianas desde hace unos 20 afios para aca han tenido unas
trasformaciones desde las propuestas en los formatos pasando por las
composiciones, un poco de intervencion en las formas, los melotipos también han
cambiado un poco, ampliacidén en las progresiones armonicas, pero basicamente
se conserva en lo que respecta a las matrices ritmicas. Estas transformaciones
abrieron otros espacios, sobre todo por los musicos de la academia, encontrando

en lo ritmos colombianos una manera de expresarse musicalmente,

*Antonio Arnedo es un musico de Jazz colombiano (aunque el prefiere que se le catalogue como musico
colombiano), es uno de los musicos mas influyentes de la escena Jazz colombiana y ha liderando todo un
movimiento musical que busca crear un Jazz colombiano enraizado en el folclor nacional.
*Extraido del escrito “El espiritu de renovacidn de la musica colombiana” realizado por el maestro Antonio
Arnedo en la revista ANACONDA. Pagina 69 a través de internet.
®Musico con preparacion académica en la interpretacion de guitarra cldsica y bajo eléctrico con experiencia
en el campo de la musica tradicional de la region Andina Colombiana, el rock, el jazz y en el area de arreglos
y composicién. Ganador del Gran premio Mono Nufiez en la modalidad instrumental. Estudié en la
Academia superior de artes de Bogotd y se desempefia actualmente como docente de la Academia Luis A.
Calvo.

12



implementando otros tipos de sonoridad y un estilo mas urbano. Hay que buscar

la manera de contemplar otras sonoridades sin desvirtuar nuestras musicas.

En una experiencia directa con el maestro German Sandoval,” se le pregunté
acerca de su amplia experiencia con las distintas agrupaciones de fusion y jazz en
Colombia y nos hablo de su propuesta musical actual. La definia como una
propuesta que no pretendia rotularse dentro de uno u otro género en particular,
gue podia ser una musica influenciada por la musica colombiana, el jazz hasta del
pop, que podia ser tanto instrumental como lirica, decia que la importancia se
apoyaba en tener el sentido estético, por encima de cualquier idea cercada de uno
u otro género. Dice el maestro German que su musica no tenia una pretension
mas alla que despertar la sensibilidad del oyente, como caracteristica fundamental
trabajar la parte emotiva, procura manejar mas que la parte racional la parte

intuitiva, basando sus composiciones en experiencias de su vida afectiva.

6.2 LA INFLUENCIA MUSICAL DEL CARIBE COLOMBIANO

Colombia al igual que algunos paises de Latinoamérica, ha tenido que sufrir
cambios y dificiles momentos con el fin de encontrar una identidad, una libertad y
un reconocimiento de si misma. Tanto asi, que hasta la reforma de la constitucion
de 1991 Colombia se reconocié como nacién pluricultural y pluriétnica, aceptando
ser una nacion de raices africanas e indigenas. Este nuevo paradigma de nacién
influyé inminentemente en el contorno musical de nuestro pais, incitando la
aparicion y aceptacion de los ritmos populares en la academia, sobre todo

provenientes de raiz africana, ya que eran musicas segregadas y marginadas por

"Musico con méas de 20 afios de experiencia en las dreas de la interpretacion, docencia y composicion.

Como intérprete se destaca como pionero en la escena del jazz nacional, liderando con musicos de su

generacion diversas propuestas originales. Se desempefia como docente en la Universidad Sergio Arboleda,

Universidad UNINCCA, Universidad Javeriana y fue docente en la Universidad Autonoma de Bucaramanga.
13



no ser composiciones musicales elaboradas y escritas, basadas en las teorias de
la musica de occidente. No estrictamente en esta época se oriento con otra mirada
estas musicas, ya afios atras Colombia contaba con exponentes de los ritmos
caribe colombianos, investigadores, compositores explorando e investigando los

aires caribe colombianos.

Las musicas del caribe colombiano se han mantenido por tradiciéon de un pueblo
gue ensefia a sus herederos a través del aprendizaje directo, por medio de la
vivencia y la préactica inmediata dentro sus ritos culturales que constantemente
reviven un pasado y una tradicién que aseguran un futuro trascendental. Aqui no
habian existido explicaciones ni analisis tedricos, se aprendia de “oido”, la
observacion y la experiencia directa han sido parte de la inminente continuidad de

esta cultura.

A principios del siglo XX, Cartagena se habia convertido en un puerto y punto
geografico estratégico con condiciones sociales y ambientales que facilitarian la
convocatoria de distintos fendmenos culturales entre esos el jazz “[...] en el
transcurso del siglo XX Colombia va asimilando la musica jazz y de alguna manera
la va haciendo suya; adaptandola, y quizas, expresandola de manera intuitiva en
el porro como una muestra clara de las raices musicales del sustrato africano en

Colombia y su parentesco con el jazz [...]"

Fortuitamente la regién Caribe ha sido un puente por el cual nuestro territorio
colombiano se ha permeado de elementos culturales foraneos, entre esos la
musica. Se puede evidenciar en diversos instrumentos utilizados en los porros y
fandangos de estas tierras caribefias. Barranquilla y Cartagena fueron puertos en
donde se acentuaron varios de los fenomenos socio-culturales que permearon

nuestro territorio, alli se agrum6 y se sentd una cantidad de personajes y

® MURNOZ. Luis Enrique. Libro JAZZ EN COLOMBIA, desde los alegres afios 20 hasta nuestros dias.
Barranquilla: Editorial La iguana ciega. 2007
14



componentes culturales que dieron incentivo a la aparicion de nuevos espacios,
ambientes y agrupaciones musicales que impetuosamente impregnarian nuestra
cultura. A pesar de ser permeados de estos elementos extranjeros, los musicos de
aguella época no pecaron en dejarse consumir en un estilo, un género y una
musica que no era de ellos, por el contrario, sustrajeron estos elementos y los

incursionaron dentro de sus musicas costefias.

El nacimiento de grandes intérpretes y compositores en estas tierras caribefias a
principios del siglo XX seria otro de los puntos claves para comprender el aporte
socio-cultural de la zona Caribe a nuestras musicas. Lucho Bermudez y Pacho
Galan, famosos compositores y orquestadores, incursionaron en sus obras y
arreglos musicales ese aire y estilo jazzistico que para la época se estaba
poniendo de moda, tomando gran aceptacién y asombro por parte del publico y
musicos de la misma época. Lucho Bermudez ha sido el musico mas celebrado en
la muasica popular colombiana y el mejor de todos en su formacién, un aventajado
que supo darle un toqgue moderno a nuestra musica y a divulgarla a nivel

internacional.

6.3 EL PORRO

El porro es un género autdéctono de la zona Caribe colombiana, originalmente
danzado por los negros esclavos en torno de los tambores de forma truncada y de
una sola membrana llamados "porros". El porro antiguo parece que se tocaba en
la costa atlantica con instrumentos indigenas complementados con el ritmo que
hacia un coro usando las palmas de las manos y repitiendo estribillos
convencionales.Con el pasar del tiempo el porro fue adoptando instrumentos
provenientes de Europa y acogiendo diferentes elementos musicales foraneos

hasta transformarse en el ritmo musical que conocemos hoy dia ejecutado por las

15
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bandas pelayeras. Este aire musical tiene un caracter alegre y fiestero, escrito en
compas partido o 2/2.

“El porro tiene dos modalidades: El porro tapao o sabanero y porro palitiao o
pelayero. El porro tapao o sabanero llegé a Cérdoba procedente de las sabanas
de lo que se conoce como el Bolivar grande. El palitiao es autdctono de las tierras
del Sinu, especificamente del municipio de San Pelayo. El porro palitiao o pelayero
estd conformado por la introduccion, la danza, el didlogo instrumental entre las
trompetas, clarinetes y bombardinos, y el nexo preparatorio o introduccion a la

“boz4” o amarre del porro”.°

La siguiente es una mejor descripcion de la estructuran de el porro palitiao; una
danza introductoria generalmente de 8 compases que en ocasiones se interpreta
en compas de 2/4, luego se inicia un desarrollo tanto ritmico como melddico, en
este desarrollo surge un contrapunteo melddico, una especie de diadlogo entre
instrumento agudos y graves, trompetas preguntan, bombardinos responden,
mientras los trombones de embolo armonizan. Con el nexo preparatorio el dialogo
es interrumpido por los clarinetes quienes aparecen a hacer su intervencion
musical en el llamado “boza” seccidn caracteristica del porro palitiao en la que los
clarinetes ofrecen un recital y toman un papel dominante, mientras los
bombardinos improvisan sobre un una progresion armonica en la que se intercalan
ténica y dominante con una duracion ritmo armoénica de dos compases por acorde.
El bombero deja de golpear el parche de su instrumento y pasa a golpear las
orillas del bombo y en ocasiones una tablilla puesta sobre el bombo ejecutando un
repique llamado paliteo, de ahi el nombre de porro palitiao. Al terminar el “Boza” el
tema retoma la introduccion y se repite nuevamente de principio a fin, clausurando

con la danza.

*http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=23&CO
LTEM=222
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El porro tapao a diferencia del porro palitiao estd mas estructurado, sin tantas
improvisaciones, se caracteriza por ser urbano, de arreglos afianzados y
determinantes, puede ser también cantado. Generalmente el porro inicia con el
didlogo entre trompetas y bombardinos, en el intermedio existe una parte en
donde intervienen los clarinetes, el bombero nunca deja de tocar el parche pero
existe un elemento particular y es que el bombero por un lado del parche golpeay
por el otro va tapando con la mano amortiguando el golpe de alli el nombre de
porro tapao.

En la interpretacién del porro, juega un papel importante el redoblante puesto que
su funcién es la de dar vida por medio de improvisaciones con un sentido
sincopado y a gusto de cada intérprete, en donde el borde del tambor y parche al
mismo tiempo (rimshot), producen un timbre que caracteriza la interpretacion de

éste ritmo.

La siguiente grafica es el patron ritmico del porro reducida para bateria:

SN

<

J
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llustracién 1

6.4 EL FANDANGO

Estructuralmente el porro y el fandango son relativamente iguales, existen
diferencias y rasgos marcados entre estos dos ritmos ya que los dos ritmos son de
division binaria pero la pulsacion de fandango es ternaria (un tresillo de corchea
por pulso), y por lo general de un tempo mas agil que el porro. Podriamos decir
que musicalmente el fandango “es un aire del Caribe Colombiano que contiene

movimientos Vvivos, ritmos alegres, y rapidos escrito en 6/8, donde predomina la

17



percusion, produciendo golpes continuos abiertos y cerrados. Su melodia es
muchas veces improvisada, otras veces determinada o codificada entre un juego

10 Las melodias

de preguntas y respuestas ente los instrumentos melddicos
caracterizan también a este aire musical porque tienen una intencion ritmica
dentro de la misma melodia, este sentido ritmico-melédico lo determinan los
estacatos, sincopas, acentuaciones y una serie de elementos que le construyen el

caracter a este género musical.

El fandango y la puya suelen ser ritmos agiles y suelen confundirse, una de las
diferencias se encuentra en el que el ritmo de fandango es de subdivision ternaria
ya que se encuentra en compas 6/8, y por el contrario la puya es de subdivision
binaria en compas 4/4 o compas partido. En cuanto a la organizacion del discurso
melddico encontramos que la del fandango se da por la improvisacién de solista
de cada seccién instrumental con coro de banda, mientras que en la puya se da
por la sumatoria de un numero indeterminado de frases que se repiten varias

veces.

El fandango en sus principios era acompafado con gaitas tambores y maracas,
pero ocurria esto antes de la colonizacion y después de esta resultd un remplazo
en los instrumentos por los que conocemos hoy dia adoptados por Europa, entre

ellos el clarinete, la trompeta, los platillos, el bombo el redoblante entre otros.

En la siguiente grafica podemos observar el esquema del ritmo de fandango con

reduccion para bateria:

7
7
17
o

oser

llustracion 2

" Tomado de http://www.cordobaparaelmundo.com/es/cultura/55-expresiones-culturales/116-el-
fandango.html
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6.5 LA CUMBIA

Es uno de los ritmos mas representativos del folclor Colombiano, caracterizado por
su tempo lento y cadencioso, que encierra todo un contenido histérico. La cumbia
esta constituida e influenciada por diferentes componentes étnicos, entre ellos y
mas representativo la influencia extraida de la cultura africana, en la que prevalece
una fuerte columna ritmica a la cual se le agrega una linea melddica de sabor
aborigen o indigena. Afadiendo a estos elementos el ambito cultural espafiol, del

cual adopta el idioma en que se asume el canto y el concepto armonico europeo.

Respecto a la estructura musical, Enrique Luis Mufioz Vélez*nos dice: “la cumbia
no obedece a una férmula genérica sino a un modo y forma de acentuacion
general en consonancia con ciertos patrones ritmicos, que varian de acuerdo al
instrumental utilizado, al margen de su escritura sea en compas de 2/4 0 en 2/2,y
que bien puede sefialar giros y adaptaciones regionales si se mira el entorno
donde predomina una poblacién indigena o negra, y eran ellos quienes realizaban
la cumbiamba de acuerdo con su herencia cultural’.

Los ritmos o géneros musicales producto de la influencia africana se caracterizan
por la riqueza en los instrumentos percutidos y la poli-ritmia. La cumbia no solo
adquirio la percusion de la cultura africana sino también de los aborigenes que ya
vivian en el territorio colombiano, entre las dos culturas aportaron instrumentos de
percusion como el llamador, el tambor alegre, el guacho, las maracas, la tambora
qgue hoy en dia hacen parte de los instrumentos mas representativos de dicho
género. En otra definicibn de la particularidad y caracteristicas ritmicas de la
cumbia encontramos: “Cumbia corresponde al sistema de acentos binario 4/4 cuyo

elemento a resaltar da cuenta de la importancia del tiempo “débil” para esta

11 . ) 2 ., . . . . .
Musico pedagogo, filésofo, antropdlogo, conferencista internacional sobre temas de folclor, investigador
sociocultural con énfasis en la musica y la cultura popular.
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musica, es decir, el contratiempo que iria con una intencion débil tradicionalmente
aqui toma otro significado acentual, es de mas peso ritmico- expresivo...”*?

Esquema de ritmo de cumbia reducido para bateria:

T o A o A T e R

q]:%:@‘:d@h@bdz@bi:@:@td.g
cr oty 1T

llustracion 3

7. ANALISIS DE OBRAS

7.1 ANALISIS EL DIABLO ANDA SUELTO

Compositor: Danny Jaimes Lizarazo

Género: fandango

Compas: 6/8

Tonalidad: Do menor

Formato saxofén soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y percusion

auxiliar

2 AMBULEY ALFEREZ, Néstor. Revista “ACONTRATIEMPO”. Revista 3. Biblioteca nacional
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Forma 6 estructura:

Tema A Puente TemaB Tema A’ Puente
(1-10) (11-26) (27-42) (43-59) (60-73)
Do menor Do menor Do menor
Temac Tema A Coda
(74-98) (99-110) (111-119)
Mi bemol mayor

Es la estructura de esta obra similar a la forma “rondo”, se trata de un estilo forma
que tiene por lo menos tres repeticiones de su tema A, los demas temas son
llamados episodios que son contrastantes del tema repetitivo. Aqui a esos
episodios los conoceremos como temas B y C, de ello encontraremos unos

puentes conectores y una coda.

Del tema A se puede precisar que es la seccién que caracteriza la pieza, ya que
es la mas reiterativa, usada como conector o puente entre algunas secciones por
su color y contraste caracteristico a las demas secciones de la pieza. Este tema
contiene cierta singularidad melddica que intenta representar un aire aborigen de
aire andino, motivo por el cual se plasmo dentro de la obra, con la pretension de
encontrar un sonido ancestral colombiano. Contiene unos cromatismos vy
alteraciones melddicas en la que su tonalidad en Do menor auxilia en su caracter
oscuro, mistico y espiritual que procuran dar mencion al nombre de la pieza, al
igual el ritmo melddico contiene unos saltos que pretenden interpretar un tipo de

danza pagana.

21



SIS SIS TR
o ||
i s 1
N L 18 o N
1 [l n I
S
1] [l N W
4 X HH K| N
N ~A | NE
o o {1 i
gl
He I o Wl
i i | A
1. | o N
ik il T ”m_
“h N T | W
'l 1 Il I
— un ﬁ I 1l MY
Ty [ N
N i I
[t
il T o Wl
LIETY - s K| N
[ 1aN M o N
] 1 —x ”H
ML T W
@ mas AN TN
1
s . ‘A K| N
” ~d o D
b A I
gl
Nl v
1 i
-
¢ =4 N B
GHll| QH|| | o
" ~ Y
Ll ™ X
|| T pd
g Il '
ﬂ_ N
e
2237 N2y p 22207
73 53 A
~ -
BL.N
& My

llustracion 4

Los puentes de esta obra tienen como caracteristica no solo el ser conectores

entre secciones sino también el ser secciones de improvisacion y de transiciones

para modular, al igual de pretender matices por medio de supresién instrumental e

Observemos el primer puente que es usado como

indicaciones dinamicas.

conector entre la seccion Ay B:
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llustracion 5

Claramente vemos en la figura una interaccion solo entre el bajo y bateria con la

intension de bajar la intensidad con la que venia la pieza del tema A, luego de esto

se superponen los demas instrumentos para realizar una melodia en bloque con

tes de entrar y conectar con el tema B.

la intencion de generar un climax an
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El tema B sugiere fraseos melddicos aproximados al fandango con su respectivo
caracter de motivos propuestos e improvisados con respuesta o contra canto. A
pesar de que el lenguaje melddico es del fandango, tritonos y alteraciones en la
melodia que procuran un caracter de tensidbn con el propdsito de reflejar
oscuridad por medio de las tensiones que se generan entre dicha melodia.

Podemos observarlo en la siguiente gréfica:
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llustracion 6

Se puede observar también en el fragmento del tema B que a comparacion del
tema A, posee una ligereza en la melodia principal sin tantos saltos y de expresion
ligada que le da fluidez y sensacion de desarrollo a la obra.

El siguiente puente abre un espacio al bajo como solista, la intencion de esto es
de ilustrar un tipo de voz robusta y pastosa como si se tratara de una voz
profunda y oscura. También permite este espacio relajar la densidad sonora de la

obra por medio de la supresion del resto de los instrumentos.
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llustracion 7

Luego de la intervencién del bajo se puede observar en la anterior grafica unos
acordes que le dan un cambio de color y un fuerte contraste a la pieza, ya que su
pretension es el modular a la tonalidad relativa en que esta escrita la obra, esto

suele ser caracteristica de los fandangos tradicionales.

El tema C de esta pieza es un bastante contrastante dentro de la obra, posee
caracteristicas del tema B como los tritonos y alteraciones fuera de tonalidad pero
a pesar de esto, el hecho de modular a tonalidad mayor esta seccidon cambia el
caracter de la obra y ofrece otros colores, dejando de un lado esa densidad
oscura, pasando a tener un color mas alegre y pintoresco. Observemos el

siguiente fragmento del tema C.
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7.2 ANALISIS DE SINESTESIA DEL GUAYABO

Compositor: Danny Jaimes Lizarazo

Género: cumbia

Compas: 2/2

Tonalidad: Mi menor

Formato: saxofén soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria con percusion

auxiliar.

Forma 6 estructura:

Introduccion Tema A Puente Tema B Tema A’ Puente
(1-14) (15-22) (23-27) (28-35) (36-47) (48-51)
Mi menor Mi menor Cromatismo Mi menor
Tema B’ Introduccién Tema A2 Puente Tema B’ Coda
(52-75) (76-83) (84-107) (108-111) (112-135) (136-144)
Cromatismo Mi menor Mi menor Mi menor

La forma de esta pieza como se puede observar es extensa, cada tema tiene una

0 2 variaciones, por lo general las cumbias contienen formas mas sencillas y

tienden a ser muy repetitivas, lo que se pretende con esta pieza es no perder ese

elemento repetitivo, pero si encontrar elementos y materiales nuevos en cada

repeticion que puedan captar la atencion del oyente y no solo ser una pieza de

danza sino también intenta atraer un interés auditivo.




La introduccién de esta obra posee un caracter tranquilo, se debe al caracter de
los acordes en su progresidn armoénica; acorde tenues sin alteraciones que
puedan hacer sonar esta seccion densa, por el contrario dan un caracter tranquilo,
precisamente se plasmo este tipo de introduccidon para sentir el desarrollo que va
tomando la obra, ademas se reitera como puente conector para relajar la obra
cuando a llegado a sus climax y al final la encontramos como coda.

En cada una de sus funciones (introduccion, coda, puente) esta seccidn varia sus
finales y solo como introduccién contiene una melodia. Finaliza siempre con un
color tensionante, que intenta dar impresién de estar en funcién de dominante
para relajar en el comienzo de los temas que desarrollan la pieza. Veamos el

siguiente fragmento.

llustracion 9

En el intento de crear una cumbia no tradicional, se llevo a forjar contrastes fuertes
entre las secciones, un tipo de juego tension relajacion. Podemos encontrar
melotipos que suenan aproximados a la cumbia tradicional y por otra parte
encontramos secciones que tienen cambios inmediatos y bruscos a otros tipos de
ritmos, con melodias atonales y cromatismos melédicos como algunas de las

caracteristicas. Observemos dichas caracteristicas en las siguientes graficas
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llustracion 10

La siguiente grafica muestra una linea de bajo particular, en la que a pesar que el

acompafamiento de la bateria y la melodia son de aspecto tradicional, la linea del

bajo intenta salirse un poco de su funcion usual y muestra mas que un

acompafiamiento, una linea melddica dentro de la seccion.

llustracion 11
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Como se ha dicho anteriormente esta cumbia posee secciones de un contraste

fuerte dentro de la obra debido al cambio de estilo ritmico y lineas melddicas

densas por sus cromatismos y notas atonales. Lo que estas caracteristicas

pretenden es expresar sensacion de angustia y nerviosismo, como en otras

secciones lo que pretende es manifestarse desorientacion y locura.
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El siguiente puente contiene una densidad melddica y armoénica que pretende
generar y expresar tension, caracteristica en la que asiste la bateria con ritmo de

calipso auxiliando el caracter.
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llustracion 12

Los siguiente fragmentos pertenecen a una seccion destacada dentro de la obra
por sus reiteraciones dentro de la misma y su atractivo desarrollo en el que
prevalece la superposicién y resta instrumental que procuran generar distintos
colores y dindmicas. Esta seccién adquiere una fuerza contundente en su
desarrollo, debido a sus momentos de melodia en blogue, en lo que favorece a su
caracter interesante y ritmicamente atractivo el acompafiamiento de la bateria en

ritmo de songo.
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llustracion 13
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llustracion 14
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7.3 ANALISIS DE PORRO DEL DIA SIGUIENTE

Titulo: Porro del dia siguiente

Compositor: Danny Jaimes Lizarazo

Género: porro, cumbia y puya

Compas: 2/2

Tonalidad: Sol mayor

Formato: saxofon soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y percusion

auxiliar

Forma 6 estructura:

Introduccion Tema A Puente Tema B
(2-13) (14-33) (34-51) (52-87)
Sol mayor Sol mayor Edlico, poli Do menor
acordes
Boza Puente Tema A Coda
(87-113) (114-120) (121-140) (141-144)
Sol mayor Poli acordes Sol mayor Sol mayor

Esta pieza tiene como caracteristica la variedad de frases y semiperiodos
contenidas dentro de cada tema, el propésito de esto, es poder mostrar distintas
posibilidades respecto a contrastes y colores, elementos como armonia modal,
atonalidad, cromatismo melédico y armoénico se quisieron expresar en los
diferentes temas de la pieza. A esto se le suma la intervencion de distintos

cambios ritmicos, a pesar de ser un porro contiene secciones y frases con otro tipo
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de aire ritmico pero circulando el desarrollo de la obra entorno al ritmo de porro.
Contiene secciones que son de los porros tradicionales como el boz4, la danza
introductoria, la reiteracion de temas, motivos melodicos y ritmicos aproximados al

aire musical del porro.

En el intento de una enérgica apertura de la obra, esta seccion despliega una
melodia en bloque, &gil y de movimientos cromaticos con apoyo melodico ritmico
en la percusion. El propésito en la creacion de esta introduccion es la de aludir la
danza introductoria de los porros tradicionales, a pesar que esta en un lenguaje no
tradicional. El caracter de esta introduccidn es oscuro y tenso debido a los
movimientos cromaticos y densidad arménica. Veamos en el siguiente fragmento y

captar los elementos citados.
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llustracién 15

Dentro del tema A encontramos la primera frase con un prototipo o variacion de
ritmo de cumbia conocido en nuestro pais como chucu - chucu, el propésito de la
utilizacién de este ritmo en la pieza se debe a que el porro es un ritmo derivado de
la cumbia, por ende encaja en la obra y ayuda a que la obra tenga un caracter y
un color diferente. El juego melddico en esta frase se trata de un movimiento

dentro de la tonalidad pasando por algunas notas fuera de ellas, estas notas
32



atonales se hacen intencionalmente con el proposito crear un aire pintoresco y
gracioso, esto la hace una de las frases mas recordadas y atractivas de la pieza.

Veamos el siguiente fragmento.
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llustracion 16

La frase que veremos a continuacion es del mismo tema A, contiene un color de
tipo modal (edlico) con la pretension de mostrar un lenguaje distinto a de la
mayoria de la obra y tratando de encontrar otros colores. No solo en la armonia y
melodia se pretende dar variedad sonora a la pieza sino también en los
constantes cambios ritmicos, en lo que alterna ritmo de porro y chucu - chucu en

esta seccion.
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El puente que veremos a continuacion se divide en tres frases cada una con
caracteristicas particulares pretendiendo una atencién al oyente utilizando distintos
elementos y técnicas compositivas interactuando entre diferentes lenguajes
melddicos y armonicos; la primera hace que la obra tome una dinamica suave
para relajar la pieza tocando notas largas, acordes de caracter de lenguaje modal,
reduce movimiento de la percusion para asi lograr alivianar la densidad con la que

viene sonando la obra. Veamos esta seccion del puente.
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llustracion 18

La segunda frase del puente es una melodia de un color comico y circense
realizada en bloque, con cierta energia aparece un climax dentro del mismo
puente generando un fuerte contraste colaborando en ello también el lenguaje
melddico, practicamente podriamos decir que el puente competo es un tema mas

dentro de la obra.
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llustracion 19

Esta tercera frase que veremos a continuacidbn posee como caracteristica una
serie de poli acordes que progresivamente van tomando una tension armonica,
con la intension de seguir distintas dinamicas y colores dentro del puente. El
movimiento de estos poli acordes se presenta con un acorde pedal en el bajo
mientras los demas instrumentos se mueven alterando el bloque armoénico y
generando densidad progresivamente, el objetivo de este elemento es el de

preparar la obra a la siguiente seccion que modula a una tonalidad menor, con un

[
N

tiempo y tipo de ritmo mas agil.
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llustracion 20
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El tema B es una seccidn creada para establecer un contraste definitivo dentro de
la obra debido a que se encuentra en otra tonalidad, ejecuta otro tipo de aire
ritmico (puya) con la intencién de generar otras sensaciones, de alguna manera
adquiere la pieza en esta seccidbn un caracter angustioso en el que
progresivamente se va desenvolviendo dicha sensacién por la ejecucion de
elementos como superposicion instrumental, cromatismo melddico y paralelismo

armonico por movimiento cromatico. Observemos en el siguiente fragmento dichos
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llustracion 21

Algo que podemos resaltar de esta seccion B es que el bajo toma un
protagonismo apropiandose de la linea melddica del tema y ademas ejecutando
frases o pequefios semiperiodos como bajo solista podemos notarlo en el

siguiente fragmento.
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llustracion 22

Practicamente otra de las intenciones del tema B es preparar la pieza a la

siguiente seccion, que se dedica a darle su total espacio al bajo como solista.

Los porros palitiaos tienen como una de sus caracteristicas principales un espacio
de improvisacion al que le llaman boza. La razén por la cual aqui el bajo toma este
protagonismo es la de acercarnos o aproximarnos al boza tradicional en la que los
bombardinos (bajos de las bandas pelayeras) son los que improvisan, ademas de
ello el acompafiamiento de este tipo de improvisacion se hace tradicionalmente
con una tablilla, pero aqui esta es remplazada por un block aproximandonos al
sonido que dicha tablilla genera. El lenguaje tanto del bajo como del block, procura
aproximarse e imitar el del porro tradicional, con un toque de lenguaje moderno e

impregnado de expresiones fordneas. Veamos un pequefio segmento del boza.
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7.4 ANALISIS DE EI TORO NEGRO

Titulo: El toro negro

Compositor: Pedro Maria Torres

Género: Porro

Compaés: 2/2

Tonalidad: Do mayor

Formato: saxofon soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y percusion

auxiliar

El toro negro es una de las piezas mas ejecutadas y representativas del género
del porro, se puede decir que es uno de los himnos en las corralejas tradicionales
de las tierras del Sind, motivo por el cual se le quiso cometer una version a la
expectativa de aportar elementos arreglistas que enriqguezcan y lleven esta obra a

otros lugares y ambientes para ser reconocida en otras plazas de la musica.

Practicamente su forma se altera por la aparicién de otras secciones y puentes, en
el caso de este arreglo encontramos una introduccidén que no es algo usual en los
porros sabanero o tapao y su lenguaje tampoco se aproxima a la danza
introductoria de los porros palitiaos. Una seccion de un fuerte contraste podemos
encontrar dentro del arreglo, su fuerte contraste se debe al manejo de un lenguaje
melddico no aproximado el del porro y adicional a ello el aire ritmico cambia

también.

Su introduccion muestra un pequefio fragmento de una seccion de complemento
creada para este arreglo, para asi mostrar un poco de lo que se va a escuchar
durante el desarrollo de la obra. Parte de esta introduccién contiene una melodia
en bloque por medio de tritonos generando un caracter sombrio con la intencion

de dar alusion al nombre de la pieza.
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Dentro del tema principal de la pieza encontramos marcados elementos como
contra melodias, voces y octavas en la melodia principal en intencion de generar
distintos colores, la melodia principal no la lleva siempre un instrumento, existe un
intercambio de roles para generar matices por medio también de la superposicion
instrumental y resta instrumental. Con respecto a la armonia podemos
encontrarnos con acordes agregados que hacen la pieza arménicamente mas
densa, la re armonizacion e intercambios funcionales procuran de generar colores
gue hagan del sonido de la pieza algo distinto. No se trata de hacer de la obra otro
tipo de cancion, sino de dar un de vista cambiando un poco sus contrastes en el

intento de implantar un hibrido entre lo tradicional y no tradicional.
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7.5 ANALISIS DE ME DUELE EL ALMA

Titulo: Me duele el alma

Compositor: Diana Hernandez y Leonardo Gomez

Geénero: Fandango

Compaés: 6/8

Tonalidad: Mi menor

Formato: saxofon soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y percusion

auxiliar

La escogencia de esta obra fue debido a la importancia y reconocimiento que
posee, ya que fue premiada en vifia del mar con una gaviota de plata como mejor
pieza folclérica. Para este concurso fue interpretada con un formato de cantadoras
y tambores, apuntandole mas hacia un aire de bullerengue fandango, pero en su
album “Los vestidos de la cumbia” Diana Hernandez propone esta pieza con un

sonido mas hacia el fandango popular conocido con el formato de banda pelayera.

Varios de los elementos de las dos versiones fueron tomados en cuenta para el
arreglo propuesto, con la intencion de mantener ciertos aspectos tradicionales de
la pieza, cosa que tuvo su dificultad respecto a la homologacion instrumental ya
que generalmente los fandangos son piezas de pulso &agil y mantienen una
particularidad en el lenguaje no solo timbrico sino también interpretativo, se

caracterizan por el uso de lenguaje antifonal y repetitivo.

La creacion de secciones de complemento, intencion dindmica por medio de
superposicion y resta instrumental, el manejo de distintos colores, contrastes y
matices por medio de la modulacion armoénica y re armonizacién, cambios de
caracter a través de la utilizacion de otros ritmos, hacen parte de los elementos

arreglistas propuestos en esta pieza.
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Es preciso resaltar una seccién propuesta en el arreglo con la pretension de
generar un fuerte contraste dentro de la pieza, ya que no solo modula, sino
también es ejecutada con otro estilo ritmico manteniéndose en el mismo tipo de
compas (6/8). Esta seccion contiene un particular desarrollo utilizando
superposicion y resta instrumental generando colores por medio de la combinacién
de los de los instrumentos y el intercambio de roles, también se abren espacios y
frases en los que cada instrumento sobresale. En otra descripcidn de esta seccion
se puede decir que pretende relajar el caracter de la obra, como su mismo nombre
lo dice el caracter de esta obra es de dolor, expresa una pena con cierta
agresividad, en la que esta seccion interviene con la intencion de darle una

sosiego y serenidad a esa pena expresada en la obra.
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7.6 ANALISIS DE LA CUMBIA ESTA HERIDA

Titulo: La cumbia esta herida

Compositor: Pablo Florez

Género: Cumbia

Compaés: 2/2

Tonalidad: Si menor

Formato: saxofon soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y percusion

auxiliar

Esta es una de las composiciones del juglar Pablo Flores nacido en las tierras de
coérdoba, musico e intérprete que ocupa un puesto destacado en la cultura
musical colombiana. Por su importancia en nuestra cultura fue seleccionada esta
obra musical, con la intencion de explotar ese aire de protesta, repudio y tristeza
gue expresa, en esta se habla un poco de la violencia y la realidad que ha existido
en nuestro territorio colombiano, siendo esta otra de las importantes razones de

realizar una versiéon a esta obra musical.

Elementos armonicos, melodias y frases de complemento fueron tomados en
cuenta para este arreglo a partir de una version realizada por toté la Momposina,
ya que es una version musicalmente con cierta complejidad arreglista y orquestal
gue ofrecieron buenas herramientas modernas para realizar la version que en este
proyecto se pretende. Una de las frases de complemento en la pieza fue
originalmente creada con la intencién de generar un contraste y un color que diera
otro caracter a la pieza, se puede decir que se procurd expresar un aire de
esperanza y serenidad que alivianara el caracter de pena con el que viene esta

cumbia.
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Para generar o sobresaltar un poco mas el caracter natural de la obra, se impuso
en algunas secciones de la pieza un ritmo de rock en la bateria de manera que el
sonido fuera mas agresivo al igual el bajo mantiene un linea de bajo sobre la
cumbia pero un poco mas moderno, todo esto fue tomado de la fusion de rock con
folclor que creo la musica de Carlos Vives. Por otra parte podemos encontrarnos
con frases en ritmo de swing jazz, y matices ritmicos haciendo reduccion y
superposicion instrumental, para asi generar fuertes contrastes y distintos colores
por medio el constante cambio de ritmos y la combinacion e intercambio de roles

entre los instrumentos.
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7.7 ANALISIS DE AGUACERO DE MAYO

Titulo: Aguacero de mayo

Compositor: Sonia Bazanta Vides

Género: Cumbia

Compas: 2/2

Tonalidad: Do mayor

Formato: Voz, saxofén soprano, Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria y

percusion auxiliar

Aguacero de mayo fue compuesto por la famosa interprete y compositora de
musica colombiana “totd6 la momposina”, reconocida por su experiencia y
trayectoria musical ha representado nuestro territorio colombiano en todo el
mundo, practicamente es un embajadora de nuestro folclor. Esta pieza pertenece
a su album “toto la Momposina y sus tambores”, del afio 1989 siendo una sus

composiciones mas representativas de su carrera musical.

La intencion en la adaptacion de esta pieza fue el poder obtener un sonido que
logre hacer llegar esta pieza en otros plazas musicales, impregnarla con un
caracter mas urbano y moderno, haciendo afiadidura de otros lenguajes
aplicando otros ritmos fordneos sin perder de vista el lenguaje y estilo. A pesar
que encontramos otros aires ritmicos dentro de esta cumbia, se puede observar
gue todo gira entorno a la cumbia, se trata de un constante cambio ritmico que
siempre retorna a su ritmo originario, tratando hacer de esta pieza algo

auditivamente mas atractivo a un publico actual con otras exigencias musicales.

La busqueda de contrastes mediante la creacibn de nuevas secciones y re

armonizaciéon llevé a que se lograra otro caracter de la pieza, todos estos
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elementos combinados con ritmos roqueros y latinos impregnaron la pieza de
otros lenguajes para obtener otro estilo mas haya de una composicién de folclor
tradicional. El juego de trabajar con acordes de colores livianos y acordes densos,

permitié notorios contrastes auxiliando las dinamicas propuestas.
Es preciso resaltar una seccion que abre un espacio en el que sobresale la

guitarra el bajo y la bateria, es el contraste mas fuerte dentro de la pieza, de un

caracter oscuro con ritmo y un lenguaje aproximados al rock.
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8. GLOSARIO

Papayera: grupo de mdusica de caracter popular y festivo que tiene solo
instrumentos de viento-metal con la agregacion de instrumentos de percusion afro
colombianos, tipica de la region Caribe de la costa Caribe colombiana. Interpretan

varios géneros de musica festiva y de baile.

Banda pelayera: Grupo musical proveniente de San Pelayo Cordoba, que se

dedica principalmente a interpretar porros y fandangos.

Cumbiamba: Espacio para la fiesta, reunion para bailar cumbia.

Rimshot: Golpe simultaneo entre el parche y el aro de un redoblante el cual

produce un sonido con mas ataque y fuerza que golpeando sobre el parche.

Atonalidad: La atonalidad es romper toda relacion de tonos y semitonos de una

escala, la atonalidad es destruir la sensacion de una fundamental o tonica.

Background: Es tanto la instrumentacion como los elementos musicales que

acompafian, adornan y giran en torno a una melodia o instrumento principal.

Walkingbass :Forma de ejecucion del bajo que usualmente se interpreta en el jazz,

se traduce como bajo caminante.

Swing: Ritmo proveniente de la musica jazz.

Calipso: Ritmo caribefio originario de Trinidad y Tobago que suele asociarse con
el ritmo de champeta.
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Songo: Ritmo afro-cubano derivado del son.

Ostinato: Se refiere a una repeticion constante a un fragmento musical.

Melotipo: Rasgo melddico o pequefia melodia tipica utilizada por una cultura
musical.

Antifonal: El significado de este término es: Voz que responde.
Consiste en una melodia generalmente corta y sencilla, de estilo sildbico, utilizada
como estribilloque se canta antes y después de los versosde un

cantico, himno o salmo
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