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1. JUSTIFICACION

Desde el comienzo y a lo largo del proceso formativo, el estudiante del programa
de musica de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga (UNAB) participa de las
diferentes agrupaciones vocales e instrumentales como: orquesta, banda,
practicas de conjunto y muasicas de camara ofrecidas por el programa, a través de
las cuales se involucra de manera directa y permanente en el quehacer musical y
se proyecta profesionalmente en la comunidad.

En los campos de accidén, y de acuerdo con el énfasis seleccionado, el egresado
se podra desempefiar como director, arreglista, compositor o instrumentista en
bandas, orquestas y agrupaciones musicales diversas.

Ademas, el alumno del énfasis en mduasicas populares, se ha venido
desenvolviendo en los diferentes aires que componen estas musicas (ritmos
tradicionales colombianos y de otros paises, musicas urbanas, de corte comercial,
etc.); y se forma como musico integral con dominio de los fundamentos y técnicas
aplicables en diferentes procesos creativos e interpretativos.

Por tanto, se pretende manifestar con este concierto de grado, las experiencias
vividas y recogidas durante el recorrido musical que se ha venido desempefiando,
desde el dia en que decidi tomar por vida la musica como profesién. Debido a ello,
se plantea el presente recital interpretando 8 obras musicales distribuidas de la
siguiente manera: 4 arreglos de musica andina colombiana y 4 de otros géneros
musicales populares.

12



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar un recital de grado con 8 piezas musicales asi: 4 arreglos de musica
colombiana y 4 de otros géneros musicales populares.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Involucrar instrumentacion no tradicional como la bateria y el bajo eléctrico en
los arreglos de musica andina colombiana, y el tiple en las obras de jazz.

- Realizar arreglos no explorados en repertorio colombiano.

- Realizar 4 adaptaciones de otros géneros musicales al repertorio e incluir en
ellos la siguiente instrumentacion: guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria,
flauta traversa, clarinete, tiple.

- Llevar a escena el elemento personal, fruto de la busqueda y la experiencia
adquirida.

13



3. METODOLOGIA

Para llevar a cabo el presente proyecto ha sido de vital importancia la lectura y
analisis de libros que ensefian sobre la orquestacion para saber y tener en cuenta
los registros comodos y ejecutables de los instrumentos que se van a utilizar.

Igualmente se tuvo en cuenta la lectura de textos que ensefian sobre las escalas
gue se pueden utilizar, para asi complementar los conocimientos adquiridos en las
diferentes clases en la universidad sobre la armonia popular.

Como por ejemplo:

En el libro de Enric Herrera “Técnicas de arreglos para la orquesta moderna” quien
menciona (a partir de la pagina 54) las tesituras reales mas efectivas de los
diferentes instrumentos, en este caso: flauta traversa y clarinete en Bb.

También explica las funciones ritmico-armoénicas de la guitarra y las funciones
melddicas de este, asimismo, la actividad de la linea del bajo eléctrico y los
diferentes estilos como: el jazz (walking), bossa nova, baladas, etc.

Igualmente, resulté de bastante refuerzo las estructuras ritmo-percusivas y ritmo
armonicas, que ensefia el libro de Luis Fernando Franco Duque “Musica Andina
Occidental - entre pasillos y bambucos” (paginas 17 — 44).

Ademas, y para poder complementar con otros aires populares, en el libro de Mark
Levine “The jazz theory book” explica como improvisar por medio de las triadas
(pagina 141); este a su vez, expone diferentes estilos jazzisticos de artistas como
Henderson, George Coleman, Jhon Cotrane, etc. quienes muestran un uso en la
improvisacién con melodias cortas, el uso de arpegios, melodias con anticipacion
ritmica, entre otros.

Igualmente ha sido necesario el constante ejercicio de escuchar musica andina
colombiana y de jazz, en diferentes versiones instrumentales para enriquecer los
colores. Cada arreglo tendra un determinado ambiente y esto puede implicar
cambios en la timbrica y el manejo del formato instrumental de manera total o
parcial.
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En este trabajo se realiz6 una tarea de transcripcion y creaciéon de nuevas piezas
musicales colombianas de temas tradicionales, con el fin de enriquecer los
arreglos y las técnicas que requiere cada aire musical.

Entre los aspectos mas relevantes que se tuvieron en cuenta podemos mencionatr:

- Aprendizaje de la obra (melédicamente y armdnicamente).
- Definicién de la forma.

- Asignacion de funciones instrumentales.

- Registros comodos y ejecutables.

- Involucrar cambios timbricos.

- Investigar grupos musicales que intervengan en las posibles funciones
instrumentales.

- Aplicar contra melodias.
- Contrapunto imitativo.
- Cambios de color

- Cambios de funciones.

- Alteraciones del tiempo.

- Cambios de métrica.

- Secciones de complemento (introduccion, puente, coda)
- Melodia a voces

- Reelaboracion los motivos de pregunta y respuesta

- Disefio del bajo

- Melodia en desplazamiento

- Uso del acompafiamiento arménico / acompafiamiento ritmico melddico

15



- Apoyo armoénico

- Elaboracion de improvisaciones que obtengan una relacion arménica

- Cambios de frases y de ritmica en las improvisaciones.

Igualmente, y en aras de mejorar la escritura musical y las técnicas de ejecucion

de cada uno de los instrumentos, se organizd un horario para el ensayo y acople
de los arreglos.
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4. PROCESO CREATIVO

4.1 CRITERIOS PARA LA ESCOGENCIA DEL REPERTORIO

- Que las obras seleccionadas de musica andina colombiana, nunca hayan sido
interpretadas, con el fin de explorarlas timbricamente, melddicamente,
armonicamente, de poder manipularlas sin dificultad interpretativa, de
investigar la historia del autor y de conocer o diferenciar un poco la clase y el
estilo de musico de la época.

- Que hubiese presencia de diferentes estilos del jazz con el fin de crear
diferentes ambientes sonoros agradables al oido, tales como el ritmo, el
tiempo, la estructura, la tonalidad, la textura, la altura.

- Que se incluyeran obras de diversos compositores con el fin de acentuar el
estilo compositivo.

- Que las obras escogidas de jazz, ya hubiesen sido interpretadas
anteriormente, con el fin de prevenir la dificultad técnica o interpretativa que
estas exigen, ademas, para poder manipular mejor los estilos que se
manejaran, tanto ritmicos, arménicos, e inclusive, el uso de las escalas o
motivos ya utilizados en estas piezas, para facilitar asi la creacion de nuevas
improvisaciones.

4.2 AUDICION ANALITICA Y TRANSCRIPCIONES

Los maestros (por fuera o dentro de las instituciones educativas y/o universidades)
siempre han realizado el constante trabajo de la audicién a través de todas las
actividades pedagégicas, por ejemplo: cuando cantamos, cuando interpretamos
instrumentos o inclusive cuando nos expresamos a través del movimiento como en
la danza.

“El hecho mismo de percibir o consolidar mediante la audicién unas relaciones, de

reconocer o experimentar unos contrastes, constituye ya por si un cierto analisis™.

! KUHN, Clemens. La formacion musical del oido. Barcelona: Editorial Labor, 1988. 96 p.
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Estas actividades bien sea pedagdgicas o comunes en nuestra vida cotidiana, se

logran a medida del tiempo, es decir, desde que nacemos, ademas, y segun Otto

Karoly “La educacién musical comienza nueves meses antes del nacimiento del
M4 112

nifo™.

“Hasta ahora la audicion en el aula se consideraba meramente receptiva, pero con
la incorporacién de las nuevas pedagogias musicales se ha comprobado la
importancia de la audicion musical activa, entendiendo actividad no solo como
movimiento, sino también como actividad cognitiva y emocional. Solo de este
modo podremos conseguir que la musica escuchada se integre, de manera
significativa, en la memoria de los nifios. Cuando planteamos actividades sobre
audiciébn musical, no solo debemos trabajar el analisis formal de la obra: ritmo,
melodia, instrumentos, textura, dinamica, forma, sino que debemos plantear la
audiciéon de tal modo que ademas de conocer los elementos que la configuran y su
disposicion en la obra, el alumno/a sea capaz de apreciar su belleza, y
experimentar su escucha como algo placentero. Podemos aprovechar los
procesos que conlleva la audicion activa, para trabajar otros aspectos musicales
como pueden ser: lenguaje musical, expresién vocal y canto, expresion corporal,
acompafiamiento instrumental, y relacionarla con otros lenguajes estéticos como
la pintura, la escultura, la poesia, el cine y en general con el mundo de la
imagen”?.

Por lo tanto es de vital importancia la audicion analitica de la muasica popular, ya
que en ella estan un sin niamero de herramientas posibles a utilizar tanto en un
arreglo como en una composicion. Un claro ejemplo del ejercicio que se realizé fue
el del maestro - compositor y pianista German Dario Pérez Salazar quien es
catalogado hoy en dia, como un pilar de la “Nueva Musica Andina Colombiana”.

A continuacibn se mencionaran algunos materiales localizados en las
composiciones del Maestro German Dario: La investigacion de nuevas
sonoridades, la incorporacion a la musica habitual de armonias mas elaboradas, la
exploracion de un nuevo vocabulario musical con una gran riqueza ritmica,
timbrica y armoénica.

Es también necesario analizar el audio con el score, con el fin de hallar el
bosquejo de lo que se esta pintando en las obras, y posteriormente extraer estas
ideas tales como: definicion de la forma, asignacién de funciones instrumentales,

2 OLMEDA MEDINA, Angeles. La Audicién Musical Activa. [en linea]. Marzo 2007. Disponible en
i3nternet:<URL: www.filomusica.com/filo82/audicion.htm|>
Ibid.
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registros cémodos y ejecutables, implicacion de cambios timbricos, contra
melodias, contrapuntos imitativos, cambios de color, etc. Por otra parte, la
transcripcion de obras de diferente compositor, aire 0 género, permite comprender
lo que sucede técnicamente, tales como: células ritmicas, aspectos estilisticos,
enlaces armonicos, etc.

4.3 ELABORACION DEL ARREGLO

Dentro de los aspectos que se tuvieron en cuenta para la elaboracion de los
arreglos fueron los siguientes: las tesituras, las formas, las articulaciones, las
dinamicas, la escritura a voces, las tensiones armonicas, la re-armonizacion, las
sustituciones armoénicas, modulaciones, la duracién, el ritmo, el pulso, la métrica,
el timbre, el contrapunto, estructuras ritmo-percusivas, estructuras ritmo-
armonicas, la tonalidad, la altura, relacién escala acorde.

A continuacion se mostraran algunos ejemplos de las herramientas que se
utilizaron:

4.3.1 Escritura a dos voces con el acomodamiento de los cambios timbricos.
Este uso de escritura a 2 voces fue extraido del libro “Técnicas de arreglos para la
orquesta moderna” por Enric Herrera, pagina 118; Consecuentemente, se penso
afiadirle un uso timbrico o de rol diferente, para asi lograr en la re-exposicion
(junto con una tonalidad diferente) una nueva sonoridad. Este se encuentra en la
obra “Chispa” parte C (primera exposicion — desde el compas 34 al 37) y C" (en la
re-exposicion — desde el compas 50 al 53), donde el motivo de la flauta y del
clarinete, pasan al tiple.

Se caracteriza por tener un movimiento contrario y oblicuo y la funcion que cumple
es el soporte arménico.

llustracion 1. Ejemplo de cambios timbricos.

’#tqﬁ? o o .—p fr— f—f £
Flauta | Foy o —p— — T _— : r
o
P 3
T = ] —— T —
arimete m T
‘ e s o= P N Y
B _ _ T , .

=
<
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Por esta otra:
llustracion 2. Ejemplo de cambios timbricos.
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- Contra Melodias — Acompafiamiento Melédico. El uso de las contra
melodias son muy evidentes en todo tipo de arreglos y/o composiciones
musicales.

“La escritura de un background no es simplemente el uso de una o varias voces
como acompafiamiento de una melodia, sino que el adecuado uso del background
es una técnica esencial en un arreglo™.

Estas normalmente acostumbran a cubrir los espacios melédicos.

“El uso del background melddico se produce, en general, en situaciones donde la
melodia es poco activa o calla™.

Esta técnica la podemos encontrar en la introduccion de la obra “El Chiqui Murcia”
compas 8, en donde la flauta lleva la melodia y el clarinete la contra melodia,
estas se caracterizan por mantener un movimiento paralelo.

llustracion 3. Ejemplo de contra melodias

* HERRERA, Enric. Técnicas de arreglos para la orquesta moderna. Barcelona: Editorial Antoni Bosch, 1998.
117 p.
® |bid. 119 p.

20



o —
Flauta |fp—t =

ANIV4 I

o) |
mf

. R
Clarinete en B> [Has—H-+— rﬁwﬁé
~¢ ===N

mf

4.3.2 Contra melodia imitativa. En esta seccion se tuvieron también en cuenta
las definiciones anteriormente enunciadas. La idea fue tomada mas que todo por
la definicion, pues en ella explica el uso de esta en situaciones donde la melodia o
es poco activa o simplemente calla.

Este ejemplo lo podemos encontrar en el “El Chiqui Murcia” seccion B, compas 41
y 42; La guitarra toca la melodia principal y el clarinete la contra melodia de este,
al finalizar la frase, el bajo eléctrico toca a manera de imitacién una contra melodia
pero imitativa porque frasea el mismo movimiento que toco el clarinete.

llustracion 4. Ejemplo de contrapunto imitativo.
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4.3.3 Escritura a 2 voces. “Esta técnica se puede usar en dos situaciones:

- Cuando sélo se dispone de dos instrumentos melddicos.
- Cuando se desea un efecto de menor densidad en una orquesta mayor.”

La técnica utilizada para esta escritura, se le denomina “soli”.

® HERRERA, Op. Cit. Escritura a dos voces. 111 p.
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“Soli: cuando las dos voces tocan la misma figuracion con distintas notas.”’

En el ejemplo encontramos una escritura a 2 voces, en la obra “Buen Humor”
seccién A, compas 10y 11.

llustracion 5. Ejemplo de melodia a voces.
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4.3.4 Soporte armoénico. “Cuando el background es llevado por una voz

melddica pasiva, cuya finalidad es ayudar a definir la armonia, se considera un
soporte arménico™.

Recurso utilizado en “Buen Humor” seccion A, compas 10

llustracion 6. Ejemplo de Acompafiamiento ritmico melddico.

1
H > >

0
Flauta —f7a

ANIV4
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4.3.5 Melodia en desplazamiento. “La densidad” que se refiere a la cantidad de
voces gue suenan simultdneamente. El efecto producido por los doblajes de varios
instrumentos estara definido por “el peso”.

Y, finalmente, la “amplitud” que define la distancia entre la nota mas aguda y la

mas grave, que suenan simultineamente™.

"HERRERA, Op. Cit. Tipos de técnicas. 111 p.
® HERRERA, Op. Cit. El soporte arménico. 118 p.
® HERRERA, Op. Cit. Técnicas generales de escritura. 119 p.
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Dentro de las técnicas generales de escritura leidas en el libro, se evidencio la
explicacion de términos para lograr una mejor articulacion y dinamicas, la idea
principal era mejorar un crescendo desde la nota més alta a la méas baja.

“Las articulaciones y los dinAmicas son signos que sirven para indicar como debe
tocarse una determinada nota o frase musical. Esta forma de comunicacion entre
el arreglista y el intérprete es de vital importancia y, sin estos signos, poco dice
una partitura de cémo debe interpretarse™°.

Este recurso lo encontramos en la obra “Amalia” seccion A, compases 9, 10, 11,
12.

llustracion 7. Ejemplo de melodia en desplazamiento.
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4.3.6 Construccién puente con modulacion. Para la creacion de este puente
modulatorio, se tuvo en cuenta el siguiente enunciado junto con sus explicaciones:
“Con el término “modulacion”, se define el paso de una tonalidad a otra; este
cambio de centro tonal puede producirse por medio de la armonia, la melodia, o
ambas cosas a la vez.

Clasificacion de las Modulaciones. Béasicamente, y teniendo en cuenta la
progresién armoénica, se puede modular por medio de tres procedimientos:

1 HERRERA, Op. Cit. Articulaciones y dindmicas. 97 p.
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“directamente desde un acorde de un tono a otro de otro tono, usando uno o
varios acordes que tengan alguna relacion con ambos tonos utilizandolos de
puente de enlace, o finalmente, a través de una sucesion de acordes siguiendo el

ciclo de quintas™*.

Este lo encontramos en la obra “El Chiqui Murcia” después de la parte B, compas

58 en adelante.
llustracion 8. Ejemplo de construccion puente con modulacion.
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4.3.7 Contramelodia como melodia anticipada. Esta contra melodia que realiza
el bajo, sirvi6 como melodia principal anticipada, se pensé de esta manera porque
el tiple finaliza una frase melddica y queda en silencio, y también porque en el
cabe el motivo generador de la siguiente frase. La herramienta anteriormente
descrita la encontramos en la obra “El Chiqui Murcia” seccion C, compas 82.

llustracion 9. Ejemplo melodia anticipada
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! Teoria musical y armonia moderna — Enric Herrera — Modulacion - Pag 35
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4.3.8 Improvisacién con relacién arménica. Estas explicaciones sobre como
improvisar estan incluidas en libros como Mark Levine — The jazz theory book pag
141 quien menciona lo siguiente:

“Improvisacion Triddica. Las triadas son los acordes béasicos de la armonia
occidental. Como tal, estabilizan la armonia y dan un sentido de la estructura
cuando son tocadas en un solo™?.

Este tipo de improvisacion la encontramos en el solo de “Blues for Alice”.

llustracion 10. Ejemplo de improvisacién con relacion armonica.
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4.4 REVISION Y CONFRONTACION DEL ARREGLO

En primera instancia, es necesaria una exhaustiva revision de la obra o arreglo por
parte del docente asesor; es él quien determina los ajustes pertinentes. Sin
embargo, ante la necesidad de conocer conceptos de todo tipo, se puede poner a
consideraciéon de otro tipo de musicos (arreglistas o compositores) las piezas del
presente trabajo; este punto de vista diferente puede generar nuevas ideas o
afirmar aquellas en las que hemos venido trabajando.

4.5 EVALUACION Y BUSQUEDA DE NUEVAS POSIBILIDADES
INTERPRETATIVAS

Después de una completa revision y evaluacion del trabajo, es ineludible la
permanente busqueda de nuevas posibilidades interpretativas, de textura, de
color, etc. que permitan en un futuro imprimir nuevos compromisos musicales
“arreglos y/o composiciones” diferentes a los anteriormente realizados.

12 LEVINE, Mark. The jazz theory book. New York: Editorial Sher Music Co, June 1, 1995. 141 p.
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5. REPERTORIO

Se busca destacar mas la musica andina colombiana (de principio a fin) que otros
géneros musicales, porque ésta pertenece a nuestra region, ademas, porque el
presente trabajo es mas especifico en lo andino que en lo popular, es por ello que
se organizé asi el repertorio.

Amalia - "Pasillo" — Compositor: Joaquin Arias Cardona

Funkallero — “Med-Up Swing” — Compositor: Bill Evans

Chispa - "Pasillo" — Compositor: Milciades Garavito

This Masquerade — “R & B / Jazz” — Compositor: Leon Russell

Buen Humor - "Bambuco" — Compositor: Emiliano Lucena Rodriguez

Nature Boy — “Med. Ballad” — Compositor: Eden Ahbez

Blues for Alice — “Med. Swing” — Compositor: Charlie Parker

El Chiqui Murcia - "Bambuco" — Compositor: Carlos Alberto Rozo Manrique
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6. ANALISIS DE LAS OBRAS

6.1 ANALISIS EN PROFUNDIDAD

Comprende: Informacién general; Biografia del compositor, Andlisis estructural,
descripcidén de roles, analisis armoénico general de las piezas y manejo ritmico
general de la bateria.

6.1.1 Amalia

- Informacién General

Titulo - Amalia

Compositor : Joaquin Arias Cardona
Ritmo : Pasillo

Tonalidades Em-E

Métrica " Y

- Biografiadel Compositor.

Joaquin Arias Cardona. Nacio en el departamento de Risaralda, el 19 de marzo
de 1888 y muri6 a sus 60 afios debido a una enfermedad terminal en Pereira, el 7
de junio de 1948. (Juglares Hispanoamericanos — 2005:21).

Fue hijo de los musicos José Arias y Alberta Cardona. Desde muy pequefio
coloreaba melodias musicales en su tiple, recorrié y se dié a conocer en el
occidente colombiano, por el dueto que conform6 con Mariano Latorre.
Aproximadamente en el afio de 1914 comenzo sus estudios musicales en Cali y
mas tarde en Popayan, con los maestros Leonardo Pazos y Efrain Orozco. Su
vida profesional la desarrolla en Tulua, Valle del Cauca; Dirigié varias bandas
musicales tales como: Zarzal, Roldanillo, Club Rialto, Andalucia, municipales en
Sevilla, Cartago y Belén de Umbria. (Juglares Hispanoamericanos — 2005:21)

En 1922 se casé con Amelia Valencia Arizabaleta, fue padre de 2 hijos que
heredaron su aficion por la musica: Ricardo y Eduardo Arias. (La Cancién
Colombiana — 2004:79)
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Fue un compositor de numerosas obras, entre las mas destacadas se encuentran:
el bambuco “Los Sauces”, el Vals “Viajeros” y el pasillo “Amalia”.

Debido al gran reconocimiento que tuvo por sus buenas interpretaciones, “Amalia”
fue catalogada como una de las composiciones mas destacadas en su vida
musical, debido a ello, fue escrita y divulgada tanto en sus conciertos como en los
medios de comunicacion.

Sin embargo, no solo se destaco por sus pasillos, sino que también lo hiso con sus
otras 50 canciones en ritmo de bambuco como: Asechanzas, Noche de ruana, Tu
bandola, Yerbabuena de mi alero, Montafiera, el bunde Mi morena, la marcha Jazz
col6on también conocida como Argemiro y otros aires como Danzas y valses
criollos. (Juglares Hispanoamericanos — 2005:21)

Tuvo mucha mas conexién con la masica andina colombiana, que con otros aires
latinoamericanos.™

- Andlisis Estructural. Esta estructura viene concebida por tres secciones
dentro de una forma compuesta, antecedida por una introduccion (original del
arreglo).

INTRO [ A] [: B:] [: C] A B [:C:] CODA
8 16 16 16 16 16 16 3
Compases Comp. Comp. Comp. Comp. Comp. Comp. Comp.

Las frases de las secciones A — B y C contienen 2 periodos, cada uno de 8
compases. (Guia analitica de formas musicales para estudiantes — Octubre
2001:16.)

- Descripcién de Roles.

Introduccion. El motivo generador son las 2 primeras notas de la melodia
(B — E), las cuales van en octavas con la flauta, clarinete y el bajo; mientras tanto
el tiple y la guitarra van respondiendo dicha melodia realizando los siguientes
acordes “Edis” — “Gdis” — “B”

3TORRES DE LA PAVA, Jhon Jairo. Biografia. Juglares Hispanoamericanos. Bucaramanga: SIC, 2005. 21 p.
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llustracion 11.

“Amalia” Motivo de la introduccién
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TEMA A

Comprende 16 compases, 9 — 24; contiene 4 frases de 4 compases cada una, de
las cuales las primeras 2 corresponden a: el motivo generador de la melodia
principal, y su respectiva respuesta; las 2 siguientes, son melodias que dan lugar a
una conclusibn melddica, estas son originadas y desarrolladas del tema
generador. Describiendo los roles de la 1ra frase obtenemos lo siguiente: la flauta
tiene el motivo generador.

La melodia se va desplazando desde la flauta hasta la guitarra y van formando un
crescendo junto con el clarinete hasta llegar a la nota Fa# que es donde finaliza la
primera frase.

29



llustracion 12. “Amalia” 1lra frase - Melodia principal tema A
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Consecuentemente a ello, la guitarra, el clarinete y la flauta responden a dicha
frase melddica.

llustracion 13. “Amalia” 2da frase - Respuesta de la melodia principal
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De igual manera, la 3ra frase melédica corresponde a un crescendo, como para
aumentar gradualmente la intensidad sonora, se pensé en que el desarrollo de la
melodia se vaya desplazando desde la guitarra hasta la flauta.
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llustracion 14. “Amalia” 3ra frase melédica
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Para finalizar, la 4ta frase (que corresponde a una respuesta final del tema A). La
flauta, el clarinete y la guitarra cumplen el propdsito con la melodia en octavas
diferentes; Solo que el clarinete toca en los compases (21 y 22) una melodia a
voces.

llustracion 15. “Amalia” 4ta frase - Respuesta concluyente
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Guitarra Eléctrica

TEMA B

Comprende 16 compases, 25 - 40; al igual que el tema A, contiene 4 frases de 4
compases cada una; Describiendo los roles de la lra frase, obtenemos lo
siguiente: el clarinete tiene la primera frase melddica que ocupa 4 compases (25 —
28), la flauta realiza un acompafamiento ritmo-arménico y la guitarra realiza una
contra-melodia no muy activa.
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llustracion 16.

FL

Cl. Bb

Gtr. E.

Como respuesta del motivo principal; La melodia original del pasillo se traslada a
la flauta; mientras el clarinete y la guitarra eléctrica realizan melodia a voces.

“Amalia” 1ra frase - Melodia principal tema B
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llustracion 17. “Amalia” 2da frase - Respuesta de la melodia principal
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Para finalizar, la 4ta frase (que corresponde a una respuesta final del tema B)
comprende los compases 33 — 36, donde el motivo generador lo lleva el clarinete;
como respuesta final a dicha frase, este se hace en octavas con la flauta, clarinete
y la guitarra eléctrica; solo que el clarinete toca los 2 primeros compases (37, 38)
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como melodia a voces.
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llustracion 18. “Amalia” 3ray 4ta frase- Melodia consecuente
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TEMA C

Comprende 16 compases, 42 — 57; Dentro de los roles del tema C encontramos
gue: el motivo melddico principal lo toca la flauta; el clarinete toca melodia a voces
(3ra por arriba); la guitarra eléctrica realiza contramelodias hasta el compas 50
pero en los Ultimos 4 compases se acopla con el clarinete tocando melodia a

voces.
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llustracion 19. “Amalia” Exposicion tema C
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6.1.2 Buen Humor

- Informacién General

Titulo : Buen Humor

Compositor : Emiliano Lucena Rodriguez
Ritmo : Bambuco

Tonalidades :C-F-Bb

Métrica . 6/8

- Biografia del compositor

Emiliano Lucena Rodriguez. Nace el 12 de julio de 1887 en la ciudad del
Espinal, departamento del Tolima (Juglares Hispanoamericanos - 2005:272) vy
muere en la misma ciudad el 7 de Junio de 1967**.

!4 Dato obtenido sobre la muerte del maestro Emiliano Lucena Rodriguez por el Conservatorio del Tolima —
Clara Arce Beltran — Bibliotecéloga - info@conservatoriodeltolima.edu.co. Citado por: PINILLA AGUILAR,
José I. Cultores de la musica colombiana. Bogota: Ariana, 1980. 274 p.

34



Sus padres fueron Joaquin Lucena y Agustina Rodriguez de Lucena. Dirigio
durante varios afos la banda municipal del Espinal. En su haber tiene alrededor
de 150 obras, en ritmos tradicionales andinos colombianos, entre sus
interpretaciones mas notables sobresalen: “Buen Humor” y “El Toro”. (Juglares
Hispanoamericanos - 2005:272)

Su vida musical inici6 cuando era carpintero. Descubre su vocacion musical al
escuchar un raro monocorde canto del serrucho. Compré una armdnica, este fue
el primer instrumento que llegé a sus manos, mas tarde y sin maestro alguno
comienza a estudiar y a tocar el tiple, la bandola y la guitarra. Le gustaba leer
libros de ensefianza musical como: Telésforo D’Aleman y un texto de teoria de
José Suarez. Mas tarde empieza a explorar y a aprender a tocar el clarinete en
Do. Le gustaba organizar trios de cuerda, pues sabia manejarlos y tocarlos
alternadamente dentro de su conjunto para su propia distraccion.

A sus 15 afos de edad ya tocaba el clarinete, cornetin, piston, saxén, bandola,
tiple y guitarra, pero su ambicion no terminaba ahi, era distinta, pues aparte de
gue queria tocar todo lo que los demas hacian, tenia que ser un compositor
destacado como los demas.

La musica de aquella época y que estaba de moda eran los valses, danzas,
bambucos y pasillos de compositores colombianos como Luis A. Calvo, Fulgencio
Garcia, Guillermo Quevedo, Pedro Morales Pino, Jerénimo Velasco y otros.

“Es lo cierto que el maestro Lucena, sigui6 en el uso pleno de esa fuerza, y en la
actualidad ha compuesto 209 obras entre pasillos, bambucos, valses pequeiios y
tandas de valses, paso-dobles, fox-trots, corridos, porros, guabinas, bundes,
torbellinos, danzas, marchas fanebres, himnos, obras selectas y una misa de

gloria completa™®.

Compuso primordialmente musica andina colombiana, a saber; Bambucos: Buen
humor, desenganos, adelita, lirio blanco y chelao. Pasillos: La voz del centro,
Sofia, El mocho Garcia, Una caricia. Danzas: Tus ojos, Fibras del alma, Maribel y
Coquita. Bundes: Los abogados y Mi tierra.

15 CARRION CASTRO, Julio César. Libro Aquelarre. Revista del Centro Cultural. Tolima: Universidad del
Tolima. Afio 2007, 61 p.
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Buen humor le ha dado la vuelta al mundo gracias a la “Banda Emiliano Lucena”,
gue fue dirigida por muchisimos afios por el maestro Napomuceno Barreto. Con la
muerte de Barreto, sus integrantes se esparcieron conformando pequefias
bandas, que se fueron extinguiendo quedando solamente la banda del maestro
Gonzalo Sanchez Reyes, quien se encarg6 de la difusion de obras suyas y de
otros contemporaneos™®.

- Andlisis Estructural. Mantiene una forma compuesta, antecedida por una
introduccion (original del arreglo).

INTRO [ A] [: B:] [: C] A B [C:] CODA
6 16 16 30 16 16 30 10
Compases Comp Comp Comp Comp Comp Comp Comp

Las frases de las secciones A — B contienen 2 periodos, cada uno de 8 compases,
la frases de la seccién C contiene 4 periodos de los cuales 3 de ellos tienen 8
compases y el ultimo 6 compases.

- Descripcién de Roles.

Introduccion. EIl elemento caracteristico que conforma la intro, es el desarrollo
del 3er “inciso™’ que conforma los compases 3 y 4 de la melodia principal.

llustracion 20. “Buen Humor” Incisos de la melodia principal
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Este esta compuesto por 6 compases.

16 .

Ibid. 61 p.
Y LLACER, Francisco. Guia analitica de formas musicales para estudiantes. Leccion 2. Madrid: Real Musical,
2001. 16 p.
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llustraciéon 21. “Buen Humor” Motivo introduccién
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TEMA A

Comprende 32 compases, (9 — 40) este tiene dos motivos, una exposicion
(9 — 24) y una re-exposicion (25 — 40).

La primera exposicién, compuesta por 4 frases de 4 compases cada una; En el
periodo que comprende el tema A podemos encontrar que se asignaron los
siguientes roles: La flauta — contrapunto (12 — 19), luego melodia a voces (20 —
24); El clarinete y el tiple — melodia a voces; La guitarra eléctrica —
acompafamiento armonico; El bajo eléctrico — melodia a voces con el clarinete
(primeros 6 compases) luego acompafiamiento ritmo arménico.

llustracion 22. “Buen Humor” Melodia exposicion tema A
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La re-exposicion también contiene 4 frases de 4 compases cada una. En ella
podemos encontrar que se cambiaron algunos roles de la siguiente manera: El
tiple toma la funcion del clarinete, luego a la flauta (comparar ilustraciones 22 y
23); el clarinete por el bajo (Unicamente compases 28 — 30) y finalmente la flauta
toma la funcién por el tiple pero solo las primeras 2 frases (ver compases 10 — 14
de ilustracion 22).

llustracion 23. “Buen Humor” Melodia en re-exposicién tema A’
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Comprende (41 — 56). En donde el tiple es el que lleva el motivo generador de la
melodia, este va acompafiado con el Bajo eléctrico quien es el que realiza el
acompafiamiento ritmo arménico y la guitarra eléctrica quien se encarga del
acompafiamiento armonico.

llustracion 24. “Buen Humor” ler periodo parte B
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En el compas 48 la melodia se traslada al clarinete; la flauta toca una 3ra arriba de
la melodia; el bajo eléctrico apoya a la flauta una octava abajo; el tiple finaliza su
frase melddica principal pues luego el clarinete la toma.
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llustracion 25. “Buen Humor” 2do periodo parte B
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TEMA C

Esta constituido por 32 compases (57 — 87) este tiene dos motivos, una exposicion
y una re-exposicion que modula a otra tonalidad.

La primera exposicibn modula a “Fa” mientras que en la re-exposicion modula al
cuarto grado “Slb”. Cabe recalcar que los instrumentos en estos dos motivos no
cambian de funciones, solo modulan.

Las funciones que podemos encontrar son las siguientes: Flauta y clarinete -
melodia a voces; Guitarra — Acompafiamiento armoénico; Tiple — melodia a voces y
contrapunto al finalizar frases; Bajo eléctrico — Acompafiamiento ritmo arménico y
contrapunto.
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llustracion 26. “Buen Humor” Exposicion tema C
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6.1.3 Chispa

- Informacién General

Titulo : Chispa
Compositor : Milciades Garavito
Ritmo . Pasillo
Tonalidades :Gm-Bb-Eb
Métrica Y

- Biografia del Compositor

Milciades Garavito Wheeler. Gran compositor y artista nacido en Fresno Dpto.
del Tolima, el 25 de julio de 1901 y muere en Bogota, el 23 de abril de 1953
debido a una afeccion cardiaca.

Hijo del maestro Milciades Garavito Sierra y de Inés Wheeler. A pesar de que su
padre no queria que fuera musico, termind orientandolo debido a la pertinaz
insistencia del muchacho, quien a los diez afios ya pertenecia a la banda del
pueblo natal. (Juglares Hispanoamericanos — 2005:175)
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En 1921 Milciades, junto con su padre en el piano, su hermano Alfonso en el
violin, Julio en el contrabajo y él en la flauta, formo un cuarteto que posteriormente
se convirtié en la famosa Orquesta Garavito. Fue en aquella época que Garavito
Wheeler, compuso “Mariquitefia” (letra de Juan Escobar Naranjo) y “La loca
Margarita”. (La Cancion Colombiana — 2004:348)

“A partir de 1930 y durante casi dos décadas estuvieron cubriendo todo el
movimiento social y artistico de Bogota. Durante varios afios amenizaron los
programas de La Voz de la Victor, alternando en popularidad con la orquesta de
Emilio Sierra, que también compuso muchas rumbas criollas y llego primero al
disco, por supuesto le sacod ventaja a la orquesta Garavito. Las grabaciones de
Milciades fueron hechas en 1947,

El bambuco fiestero “San Pedro en El Espinal”, fue tal vez la creacion que obtuvo
una mayor popularidad y es casi el “himno” de las fiestas del Tolima Otras
importantes son: “Guayacan”, “Del otro lado del Rio”, “Mi Tierra”, “La luz de tus
miradas”, "Tapetuza”, “Serenata”, “Sol de mi Tierra caliente”, entre otras.

Debido a sus numerosas distinciones internacionales y a los mercados nacionales
y extranjeros a los que llegd, fue catalogado como uno de los “reyes” de las
Rumbas Criollas.

Otras composiciones reconocidas y de mucho éxito son: “Chispa” que fue grabada
en 1947 junto con “Ala, Como estas?”, el torbellino “Del otro lado del rio”, “Espinita
venenosa”, “Calentadora”, “Que alegre estoy”, “Encontré mi linda mujer”, “En lo
fino de la fiesta”, “Es algo que tiene gracia”, “Siga la conga”, “Arrimale algo”,
“Después un besito”, “Amor dichoso”; También realiz6 unas grabaciones en Nueva
York gracias al grupo “Boada” el 6 de Octubre de 1937, piezas como: el pasillo
“Madrecita”, el bambuco “Aviador Téllez” y una obra de estilo brillante que tituld
como “llusiones que no mueren”. (La Cancién Colombiana — 2004:348)

El maestro Garavito tuvo mucho éxito, tanto en el mercado nacional como
internacional, llegando al publico Latinoamericano con sus composiciones de
tipico sabor colombiano.

8 RICO SALAZAR, Jaime. La Cancién Colombiana. Bogota: Norma, 2004. 348 p.
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Analisis Estructural

[ A] [: B:] [ C] A B [: C] CODA
16 16 16 16 16 16 7
Compases Comp Comp Comp Comp Comp Compases

Las frases de las secciones A — B — C contienen 2 periodos, cada uno de 8
compases.

- Descripcién de Roles.

TEMA A

Contiene 4 frases de 4 compases cada una, de las cuales las primeras 2
corresponden a: 1 - el motivo generador de la melodia principal, y 2- su respectiva
respuesta; las 2 siguientes frases, son melodias que dan lugar a un desarrollo de
las 2 primeras. Este periodo comprende en su totalidad 16 compases (9 — 24);
Aqui encontramos las siguientes funciones: La flauta — melodia principal; El
clarinete - acompafiamiento arménico; La guitarra eléctrica contrapunto y melodia
a voces; El tiple — acompafamiento armonico; El bajo eléctrico - acompafa el
inicio de frase melddica, luego acentla las notas del acorde que toca el tiple.

llustracion 27. “Chispa” Exposicién tema A
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TEMA B

También compuesta por 4 frases de 4 compases cada una para un total de 16
compases (25 — 40). En ella encontramos las siguientes funciones: Flauta,
clarinete y guitarra eléctrica — alternan melodia al unisono y a voces; Tiple —
Acompafiamiento armonico.

llustracion 28. “Chispa” Exposicién tema B
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El periodo esta dividido en 2 frases de 8 compases cada una, su duracién total
(con re-exposicién) es de 32 compases (33 — 64); Contiene una exposicion
“compases 33 — 48" y una re-exposicion “compases 49 — 64”; La exposicion
modula a una tonalidad relativa “Bb” y la re-exposicion modula a la subdominante
de Bb.

Las funciones que hacen la flauta y el clarinete pasan al tiple (primeros 12
compases (33 — 44) - acompafiamiento ritmo armoénico = ambos instrumentos;
siguientes 4 de la flauta — (45 — 48) - melodia principal; del clarinete = melodia a
voces); Lo que venia tocando la guitarra (33 — 40 y de 45 — 48)— melodia principal,
del compas 41 al 44 - apoyo armonico) y el bajo eléctrico (solo melodia principal)
pasan ahora a la flauta y al clarinete, es decir, de la guitarra a la flauta y del bajo al
clarinete; El rol que desempefaba el tiple (acompafiamiento arménico) pasa a la
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guitarra y finalmente el bajo eléctrico pasa de hacer la melodia principal a hacer el

to ritmico melédico tradicional de este aire.

acompafamien

llustracion 29. “Chispa” Motivo exposicién tema C
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llustracion 30. “Chispa” Motivo de re
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6.1.4 El Chiqui Murcia

- Informacién General

Titulo : El Chiqui Murcia

Compositor : Carlos Alberto Rozo Manrique
Ritmo : Bambuco

Tonalidades D-A

Métrica . 6/8

- Biografia del compositor

Carlos Alberto Rozo Manrique. Naci6 en Fusagasuga, Departamento de
Cundinamarca, el 20 de septiembre de 1928 y muere en Bogota el 26 de
Diciembre de 2008.

Se le conocié cariiosamente como “El Chunco Rozo”, heredando el apodo que
llevaba su padre, muasico famoso a quien le faltaba un dedo. (Juglares
Hispanoamericanos — 2005:375)

En la década de los 40, siendo todavia un nifio, salia de su escuela Apostélica de
Bogota, y le gustaba dirigirse a las instalaciones del Batallon Guardia Presidencial
(en ese entonces cerca al actual Palacio de Narifio), en donde se escuchaba un
cuarteto dirigido por Arturo Patifio. Un buen dia Arturo lo encontré escuchando los
ensayos del cuarteto, le pregunto quién eray que hacia, cuando él le responde:
soy hijo de Eusebio Rozo (brillante tiplista y cantante que hacia dueto con José
Duque), asombrado por el reconocimiento que tenia este musico, Patifio quiso
ayudar a este no muy buen estudiante, para que lo matricularan en un
conservatorio y abrirle camino a su vocacion.

En ese momento se habia hecho un gran descubrimiento, pero nadie sabia que el
muchacho ya interpretaba el tiple y que ensayaba sus cantares donde nadie le
coartara su libertad.
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En 1943 a sus 15 afios de edad, ya era cantante del coro de la catedral de Bogota,
y tenia a su cargo “la primera voz”, bajo la guia del Padre Giovanetti; esta fue su
“escuela” definitiva y duro 5 afos.

Hoy en dia existe una inexplicable ausencia discografica que rodea la historia
musical del maestro Carlos Alberto Rozo, debido a sus malas relaciones con las
casas disqueras, sin embargo hay una inagotable lista de obras compuestas por
él: “El Tavo”, “Cantar de Cielo”, “Estrellita”, “ Mis Canas”, “Alma Bogotana”,
“Serenata”, “ Mi Cabafa” y muchas otras.

El Bambuco “El Chiqui Murcia”, figura entre sus mas de 200 composiciones, que
han sido interpretadas a nivel nacional e internacional. Demuestra ser un
compositor con una alta conexion con la tradicion colombiana del canto
sentimental, comprometido con la poesia.

Entre los géneros mas trabajados estan: el pasillo, el bambuco, la danza y el
bolero. Otros menos divulgados fueron: la zamba y el joropo.

“El Chunco Rozo, es un gran compositor, duefio de una increible capacidad para
enriquecer las melodias, para hacerlas vivir, al estilo de los mejores clasicos de
nuestro pais. La musica del Chunco Rozo es renovativa; aprovecha, con un patrén
expresivo diferente, el ritmo del bambuco por ejemplo. Su estilo y su acento, es
alegre, espontaneo, y describe las ideas musicales con mucha habilidad timbrica,
por fuera de los marcos convencionales. En sintesis, es una musica que tiene
identidad propia™?.

Sus obras se encuentran registradas en el Ministerio de Cultura y depositadas en
Sayco — Acimpro.

- Andlisis Estructural. Esta también mantiene una forma compuesta pero esta
antecedida por una introduccion (original del arreglo) y junto con un puente
que también es original del arreglo.

' MARULANDA MORALES, Octavio. Lecturas de musica colombiana. Bogota: Instituto Distrital de Cultura y
Turismo, 1989. 143-144 p.
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INTRO [[A:] [B:] PUENTE [:C]] A B C CODA
8 16 16 14 40 16 16 40 4
Compases Comp Comp Comp Comp Comp Comp Comp Comp

Las frases de las secciones A-B contienen 2 periodos, cada uno de 8 compases;
La seccién C también consta de 2 periodos solo que la primera frase contiene 16
compases y la segunda 24.

- Descripcién de Roles.

Introduccion. Laintroduccién consta de 8 compases, parte de esta es tomada de
los primeros 5 compases de la melodia original. La métrica de esta es méas lenta
que el tema.

llustracion 31. “El Chiqui Murcia” Introduccion
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TEMA A

Contiene 4 frases de 4 compases cada una. Esta constituida por 16 compases
(10 — 25); En ella encontramos las siguientes funciones: Flauta y tiple — melodia a
voces; Clarinete — acompafiamiento armonico (9 — 16), luego melodia principal
(17 — 20) y por ultimo se acopla con la funcion de la flauta y del tiple; Guitarra
eléctrica — Acompafamiento armoénico; Bajo eléctrico — acompafiamiento ritmico
armonico.
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“El Chiqui Murcia” Motivo exposicion tema A

llustracion 32.
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ta de 16 compases (26 — 41); En ella encontramos

las siguientes funciones: Flauta y clarinete — acompafiamiento arménico y al final
melodia a voces; Guitarra — melodia a voces; Tiple — Acompafiamiento arménico;
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llustracion 33. “El Chiqui Murcia” Motivo re
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TEMA B

También compuesta por 4 frases de 4 compases cada una. En él se encuentran

las siguientes funciones: Flauta, clarinete y guitarra — alternan entre melodia a

voces y melodia principal; La melodia inicia en la guitarra, pasa a la flauta, luego al

clarinete y finalmente retoma la guitarra; Tiple — acompafamiento armonico;

Bajo — contrapunto y al final acompafiamiento ritmo arménico.

“El Chiqui Murcia” Exposicion Tema B

llustracion 34.
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El puente comprende 14 compases (58 -7)1 y modula al 5° grado de la tonalidad;
en él se designaron las siguientes funciones: Flauta — motivo melddico; Clarinete —
contrapunto y al final melodia a voces; Guitarra y tiple — Acompafiamiento

armonico; Bajo — acompafiamiento ritmo armonico.

llustracion 35. “El Chiqui Murcia” Puente modulatorio
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llustracion 36. “El Chiqui Murcia” Puente modulatorio
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TEMA C

Se le designaron a los instrumentos las siguientes funciones: Flauta y el clarinete
— acompafiamiento ritmico melddico y al final melodia a voces; Tiple — melodia

principal.

La guitarra eléctrica se ocupa de los acordes; Bajo eléctrico - acompafiamiento

ritmo armodnico.
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llustracion 37. “El Chiqui Murcia” Exposicion tema C
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Manejo ritmico general de la bateria. Se tuvieron en cuenta las estructuras
ritmo-percusivas escritas en el libro “Musica Andina Occidental entre pasillos y
bambucos” de Luis Fernando Franco Duque (pag. 40 y 41), para manejar la
escritura de la bateria en las partituras, se escribieron patrones ritmicos simples
como guia para el ejecutante del instrumento, sin embargo el instrumentista puede
realizar el acompafamiento ritmico de manera libre.

6.2 ANALISIS ARMONICO GENERAL DE LAS PIEZAS

- Se plantearon acordes correspondientes a las versiones originales de las obra;
En las re-exposiciones de algunas obras se plantearon modulaciones.

AMALIA
Tonalidades de lostemas Ay B - “Em”
Tonalidad del Tema C - “E”

BUEN HUMOR
Tonalidades de lostemas Ay B - “C”
Tonalidad del tema C - “F”, tonalidad propuesta en la re exposicién - “Bb”
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CHISPA
Tonalidades de lostemas Ay B - “Gm”
Tonalidades del tema C - “Bb”, tonalidad propuesta en la re-exposicion — “Eb”

EL CHIQUI MURCIA
Tonalidades de lostemas Ay B - “D”
Tonalidades del tema C - “A”

- Se realizaron sustituciones de Tonica. Las sustituciones de tonica, de
dominante y de subdominante, consisten en la utlizacion de acordes
secundarios en lugar de los acordes principales, estos son utilizados para
cambiarle el color armoénico a las obras, pues sin ellas sonarian muy
monaotonas.

llustracion 38. “El Chiqui Murcia” Tema C
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- Sustituciones de Subdominante:

llustraciéon 39. “Amalia” Tema C
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- Resolucion retardada. Se utiliza cuando hay doble dominante, este sirve
cuando hay suficiente ritmo arménico.

llustracién 40. “Buen Humor” Tema A
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- Se utilizaron dominantes secundarias. Hace referencia a que cualquier grado
se resuelve por su dominante.

llustracion 41. “Chispa” Tema C
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- Se manejo el intercambio modal. Se le denomina asi porque se sustituye un
acorde de una funciéon arménica mayor por uno con funcién arménica menor.

llustracion 42. “El Chiqui Murcia” Tema C
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- Se realiz6 un puente con modulacion:

llustracion 43. “El Chiqui Murcia”
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- Se utilizé el segundo relativo (ii — V7 — I). Este uso hace que la melodia sea
mas interesante.

llustracién 44. “Buen Humor” Parte C
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- Se utilizé la modulacién como alternativa para re-exponer una seccion.

llustracion 45. “Buen Humor” Re exposicion Parte C
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6.3 ANALISIS COMPLEMENTARIOS

Este comprende la informacion general de la obra, biografia del compositor, el
analisis estructural, informacion del género y caracteristicas generales como:
motivos generadores de cada seccion y construccion de los solos.

6.3.1 This Masquerade.

- Informacién General

Titulo : This Masquerade
Compositor : Leon Russell
Género R &B/Jazz
Tonalidad - Fm

Métrica - 4/4

Tempo : 4=120

- Biografia del compositor.

Ledn Rusel. Claude Russell Bridges es considerado una leyenda de la musica,
con 50 afos de carrera profesional distinguida, en los cuales se ha desempefiado
como: cantante, compositor, pianista, guitarrista, director de orquesta y poseedor
de un sello discogréfico propio.
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Nacido en Lawton, Oklahoma, Estados Unidos el 2 de Abril de 1942, este
americano conocido con el nombre profesional de Leén Russell, ha sido uno de
los mas versatiles musicos de Norteamérica, incursionando en el pop, rock, blues,
country, bluegrass, standars, surf y gospel. Sin embargo la musica por el cual se
destacé fue el Rock.

A sus escasos 4 afos de edad comenzé a recibir lecciones de piano y a los 14
afios ya trabajaba en clubes nocturnos en Tulsa, donde también asistié al “Will
Rogers High School” donde cursé sus estudios secundarios; al finalizar sus
estudios con 17 anos de edad se fue de gira por casi 2 meses con Jerry Lee Lewis
y finalmente viajé de Tulsa hacia los Angeles.

En la década de 1960 Leon Russell ya conformaba una lista de musicos selectos
conocido como “Wrecking Crew”. Desde entonces hizo parte de varias bandas
donde toc6 discos de éxito y se dio a conocer su nivel de superioridad.

Para el afio de 1967 construy6 en su casa un estudio de grabacion y comenzé a
trabajar en innumerables producciones que alcanzaron gran notoriedad, también
alcanzé la fama con diversas composiciones las cuales han sido interpretadas por
diferentes artistas.

Leon Russell ha recibido varias distinciones por su gran carrera musical, uno de
los ultimos galardones fue en el afio 2006 en el Festival de Cine Internacional
“Bare Bones” como reconocimiento a su trayectoria, para ese mismo afio fue
incluido en el Hall de la Fama Musical de Oklahoma.

Escribié “This Masquerade” aproximadamente en los afios de 1972 y 1973, afios
después, se convirtié en la cancién mas destacada en el jazz, pop y R & B, todo
gracias a un disco que grab6 George Benson, catalogado como disco del afio que
fue un “grammy” en 1976%.

- Andlisis Estructural. Esta estructura viene concebida por tres secciones
dentro de una forma binaria compuesta, antecedida por una introduccién
(original del arreglo).

% WIKIPEDIA. Redaccién Biografica de Leon Russel. [en linea]. Disponible en internet:<URL:
http://en.wikipedia.org/wiki/Leon_Russell>
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INTRO A B A SOLOS A CODA
12 16 16 16 54 16 4
Compases Compases Compases Comp Compases Comp Compases

- Informacién General de la obra. “This masquerade” es una cancion cuya
publicacién fue divulgada en 1976, aunque aparecié en el éxito del sencillo
“Tight Rope” en 1972. Ha sido grabada por muchos artistas como Helen Reddy
en su album “I'm woman” en 1972 y una version en vivo en su album “Live in
London” en 1978; como lo fue también la agrupacion “The Carpenters” quienes
grabaron una versién y la publicaron en 1973 en el aloum “Now & Then”, asi
como en el lado B de “Please Mr. Postman” en 1974, y artistas como: Shirley
Bassey, Sergio Mendes, Robert Goulet, Helen Reddy, Bob Berg, Kenny Rogers
y el saxofonista David Sanborn.

También estuvo en el top-ten del Pop y R & B del guitarrista y cantante George
Benson quien la grabd en 1976, alcanzé el numero 10 de la lista en los Billboard
Hot 100 y el numero 3 en el sencillo “Hot Soul”, a su vez fue quien gané los
Premios Grammy por su grabacion del afio, por la version que hizo de la cancion.
“George Benson, cuya guitarra aparecia en el disco de Davis Miles in the sky, dio
un paso exitoso en forma de obra vocal. Su versién de mediados de los setenta de
This Masquerade, de Ledn Russell, inici6 una serie de éxitos pop de Benson —un
éxito gue amenazaba con oscurecer su talento como solista al mas puro estilo de
Wes Montgomery-"2,

Debido a su nombre y a su musicalidad, estuvo incluida en la banda sonora del
“Exorcista” y en “En busca de la felicidad”, dos peliculas que tuvieron gran éxito de
taquilla®.

- Informacién General del Género. “Rhythm and blues”, es a menudo
abreviado como R & B, es un género popular estadounidense de raices
africanas que se origind6 en la década de 1940. Este estilo de musica
contribuy6 al desarrollo del “rock and roll”. Por lo general el termino R & B es
utilizado para referirse a los estilos de muasica que se desarrollaron y se
incorporaron en el denominado “electric blues” asi como de los spirituals y la
musica soul. En 1970 el “rhythm and blues” se utiliz6 como un término general

2L GIOIA, Ted. Historia del Jazz. Espafia: Editorial Turner, S.A., 2002. 491 p.
ZWIKIPEDIA. Redaccion biografica This Masquerade. [en linea]. Disponible en internet:
<URL:http://en.wikipedia.org/wiki/This_Masquerade>
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para el soul y el funk. A mediados de 1980 se desarroll6 un nuevo
llegando a ser reconocido como R & B contemporaneo?.

- Caracteristicas Generales

El motivo generador de la seccion A es:

llustracion 46. “This Masquerade”
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Primera frase contrastante de la seccion A:
llustracion 47. “This Masquerade Seccion A”
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Segunda frase contrastante de la seccién A:

llustracion 48. “This Masquerade seccion A”
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El motivo generador de la seccion B es:

llustracion 49. “This Masquerade Seccion B”
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% WIKIPEDIA. Redaccién biografica Rhythm and blues. [en linea]. Disponible en internet:<URL:http:

http://en.wikipedia.org/wiki/R%26B>



Transformacién del motivo de la seccién B:

llustracion 50. “This Masquerade”
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Frases contrastantes para finalizar la seccién B:

llustracion 51. “This Masquerade”
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6.3.2 Nature Boy.

- Informacién General

Titulo : Nature Boy
Compositor : Eden Ahbez
Género : Balada
Tonalidad : Dm

Métrica - 4/4

Tempo . o=120

- Biografiadel Compositor

Eden Ahbez. George Alexander Aberle nacié en Brooklyn, New York, Estados
Unidos el 15 de Abril de 1908. Crecié en un orfanato donde recibia el nombre de
George McGrew, en su adolescencia se hizo vagabundo viajando a pie 0 en
vagones, finalmente se establecié en California donde fue muy influyente en el
movimiento Hippie, entonces cambid su nombre por el de Eden Ahbez.
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Bob Keane, propietario de Del-Fi Records se fij6 en él pero quedo muy
sorprendido al conocerlo, ya que aquel hombre de cabello largo, barba de color
indefinido, que vivia al aire libre y acampaba por debajo de la primera L en el
Cartel de Hollywood, era el mismo que habia escrito un clasico musical “Nature
Boy” interpretado por Nat King Cole, (publicado en 1947) cancién que se convirtio
en la #1 en las listas de los “Billboard” durante ocho semanas consecutivas en el
verano de 1948.

A mediados de los afios 50, hizo algunas grabaciones con musicos de Jazz como
Herbert Jeffrey, y ocasionalmente cantd. Para el afio de 1960 lanzé su LP “Eden's
Island” que hizo parte de su mas amplia manifestacion como artista, una mezcla
de la poesia beatnik y de lo exético. Desafortunadamente el album no tuvo
demasiado éxito. Hasta que en 1993 Bob Keane recibi6 una llamada de un
coleccionista que habia leido sobre el disco en “Incredibly Strange Music Vol.1” y
pensaba que era una obra maestra, la reedicion de su album en 1995 le confirmé
gue no estaba equivocado.

Sin embargo Eden no pudo disfrutar de este Ultimo éxito y poco después, a sus
86 afnos de edad el 4 de Marzo de 1995, muere al ser atropellado por un vehiculo
cerca del desierto de Hot Springs donde vivia desde hacia algun tiempo.

Su principal aporte musical es “Exotica” (género musical proveniente del sudeste
de Asia, combinacion del pacifico sur y el oriente, denominada musica coloquial o
musica con bastante fantasfa, conocida en la década de 1950 y 1960)%*

- Andlisis Estructural. Esta estructura viene concebida por dos secciones
dentro de una forma binaria simple, antecedida por una introduccion (original
del arreglo).

INTRO A A SOLOS PUENTE A A CODA
6 16 16 30 9 16 16 4
Compases Comp Comp Comp Comp Comp Comp Comp

- Informacién General De La Obra. Nature Boy es una cancion de Ahbez Eden
y fue escrita inicialmente como una balada pop; fue publicada en 1947. Relata
la fantasia de un muchacho, encantado y extrafio que andaba muy lejos para
enterarse de lo grande que es amar y poder ser amado.

2 WIKIPEDIA. Redaccion biogréfica Eden Ahbez. [en linea]. Disponible en
internet:<URL:http://en.wikipedia.org/wiki/Eden_ahbez>
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La grabacion de Nat King Cole que fue en 1948 fue un gran éxito. Actualmente
“Nature Boy” se ha convertido en un estandar de jazz muy popular, prueba de ello,
la gran cantidad de artistas a nivel mundial interpretando esta cancién.®

Informacién General del Género. La Balada surge a partir del siglo 20, en la
década de 1950. La balada pop la podemos clasificar como parte de los nuevos
géneros de la musica, como el ragtime, el blues y el jazz.

En jazz y musica popular, el término balada se aplica a una cancion en un tempo
generalmente lento, con un texto romantico o sentimental, aunque también se
encuentran baladas instrumentales.

La Med. Balad por lo general relata una corta historia en forma de poema o
cancion simple. Por lo general es narrativa o descriptiva. Tiene varios versiculos
de construccion similar y puede o no tener un estribillo®.

Caracteristicas Generales. El motivo generador de la seccién A es:

llustracion 52. “Nature Boy”
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Transformacion del motivo generador de la seccion A:

llustracion 53. “Nature Boy”
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Desarrollo del motivo generador de la seccién A:

% WIKIPEDIA. Redaccion de informacion de la obra Nature Boy. [en linea]. Disponible en internet:<URL:
http://es.wikipedia.org/wiki/Nature_Boy>

% WIKIPEDIA. Redaccién de informacién de la obra Ballad. [en linea]. Disponible en internet:<URL:
http://en.wikipedia.org/wiki/Ballad>
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llustracion 54. “Nature Boy”
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Frase contrastante del motivo de la seccién A:

llustracion 55. “Nature Boy”
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Frase contrastante del motivo de la seccién A’ :

llustracion 56. “Nature Boy”
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6.3.3 Funkallero.

- Informacién General

Titulo : Funkallero

Compositor : Bill Evans

Género : Med-Up Swing

Tonalidad :Cm

Métrica 1 4/4

Tempo :«=170

- Biografia Del Compositor.

Bill Evans. Bill Evans nace en New York el 16 de agosto de 1929, y muere el 15
de septiembre de 1980. Pianista de jazz, sus obras abarcan el cool, el post-bop,
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Third Stream (Termino dado en 1957 por Gunther Schuller, es una sintesis de
musica clasica y jazz) y la masica modal. Es apreciado como uno de los musicos
de Jazz mas importantes de la historia. Es influenciado por numerosos pianistas
como Brad Mehldau, Chick Corea, Keith Jarrett y Herbie Hancock.

Bill trae al Jazz una influencia de corte clasico especificamente el impresionismo
de Debussy y Ravel. Reconoce que posee una dificultad para el Swing y se aparta
de una manera excesiva de las raices africanas del Jazz. Por otra parte, Se le
reprocha el hecho de que su musica suena monoétona debido al apego excesivo a
un solo estilo. Una de las importantes contribuciones que hizo a este género
musical, es la consecucion de trios jazzisticos en los que el piano mantiene un
auténtico dialogo con la bateria y el bajo.

“Evans estudié musica en la Southeastern Louisiana University, centrandose en el
piano, la flauta y la teoria musical. Llevo al jazz su profundo conocimiento de los
clasicos, especialmente de compositores de finales del siglo diecinueve vy
principios del veinte, como Ravel, Debussy, Scriabin, Bartok, Prokofiev y
Rachmaninov, complementando con un aprecio entusiasta de la obra de jazz de
Powell, Tristiano, Konitz y otros. Con el tiempo estas influencias dispares se
unirfan para dar un estilo tnico e integrado creado por el propio Evans™?’.

Después de graduado en el afio 1950 empezd una gira con la “Herbie Fields
band”, poco después fue llamado a filas y empezé a tocar con la “Fifth Army
Band” en Chicago. Tres afios después llega de gira en 1954 a Estados Unidos y
de alli emprende estudios de posgrado en el “Mannes College” donde se
encuentra con George Rusell y emprende las teorias sobre el jazz modal. Hacia
1956 con la compaiiia Riverside, graba su primer album “New Jazz Conceptions”.

En 1957 entra al mercado pero solo vende 800 copias durante el primer afio. En
1958, recibio el premio al “Pianista revelacién”. Seguidamente, en el mismo afio,
con el album “Everybody Digs Bill Evans”. Bill logra su definitiva identidad cuando
trabajé con Paul Motian (bateria) y Scott La Faro (contrabajista), este trio reinventd
el concepto de interpares, dando tanto protagonismo al contrabajo como al piano,
rompiendo los conceptos de instrumento solista y acompafantes,
desafortunadamente La Faro muere muy prematuramente a los 25 afos y Evans
pasé un afio de aislamiento.

*" GIOIA, Ted. Historia del Jazz. Espafia: Editorial Turner, S.A., 2002. 396 p.
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En 1975 y 1976, grabd un par de discos a duo con Tony Bennett, por los que
obtuvo un premio Grammy. El experimento mas destacable es “Conversations with
Myself”, una sesion en la que Evans tocé un segundo y un tercer piano sobre el
primero. Muere debido a una sobredosis de heroina y cocaina.?®

- Andlisis Estructural. Esta estructura viene concebida por dos secciones
dentro de una forma binaria simple; solo que al principio de este arreglo, se
guiso exponer el tema (la primera seccién) una sola vez.

A SOLOS [: A:]
16 Compases 112 Compases 32 Compases

- Informacion general de la Obra. Bill Evans escribié esta obra en su album
“Stockholm” en los afios de 1965.% Una vez grabada y publicada se extiende
en el mundo entero; hoy en dia, existen varias versiones alrededor del mundo,
tanto en solistas como en trios jazzisticos que exponen diversas
interpretaciones.

La principal caracteristica de “Funkallero”, es la de ser una obra muy corta, que
comprende Unicamente de 16 compases correspondientes al tema principal,
debido a ello, se expone y se desarrolla durante los solos sin importar la cantidad
de instrumentos o la cantidad de compases.

- Informacién general del Género. El swing nacié cuando Luis Armstrong, el
famoso trompetista de color, siendo muy joven se incorpora en una orquesta
llamada y creada por “Fletcher Henderson” (Pianista y Arreglista
Estadounidense). Durante aquella época surge el “Med-up swing”, que es una
variacion de la anterior solo que ligeramente acelerada.

Este es un estilo predominantemente orquestal, influido por la masica europea que
se originé en Estados Unidos a finales de los afios de 1920 y llegd a convertirse
en uno de los géneros musicales mas populares y exitosos del pais en la época de
1930 hasta 1950.

# WIKIPEDIA. Redaccion biogréfica Bill Evans. [en linea]. Disponible en
internet:<URL:http://en.wikipedia.org/wiki/Bill_Evans>

2 WIKIPEDIA. Amazon's Bill Evans Store. Biograffa. [en linea]. Disponible en
internet:<http://www.amazon.com/Stockholm-1965-Bill-Trio-Evans/dp/BO0OPFU7WG>
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Es muy evidente encontrar en el swing instrumentos como: piano, contrabajo,
bateria; vientos metales como trompetas, trombones; vientos maderas como
saxofones y clarinetes y muy ocasionalmente instrumentos de cuerda como el
violin.

Dentro de las caracteristicas mas relevantes y generales estan las siguientes:
utiliza tempos medios y rapidos, generaliza los riffs melddicos (frase que se repite
a menudo) y libera el rol que desempefia la bateria®.

- Caracteristicas Generales. El motivo generador de la obra es:

llustraciéon 57. “Funkallero”
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La primera transformacién del motivo generador es:

llustracién 58. “Funkallero”
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La segunda transformaciéon del motivo es:

llustracion 59. “Funkallero”
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La tercera transformacion del motivo es:

% WIKIPEDIA. Redaccién de Informacion del género Swing (jazz). . [en linea]. Disponible en

internet:<http://es.wikipedia.org/wiki/Swing_(jazz)>
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llustracién 60. “Funkallero”
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La frase contrastante de la segunda transformacion del motivo es:
llustracion 61. “Funkallero”
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Frase contrastante final del motivo generador:

llustracién 62. “Funkallero”
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6.3.4 Blues for Alice

- Informacién General

Titulo : Blues for Alice
Compositor : Charlie Parker
Género : Med. Swing
Tonalidad ' F

Métrica - 4/4

Tempo ;=150

- Biografia del Compositor

Charlie Parker. Charles Christopher Parker nacio el 29 de agosto de 1920 en New
York y murié el 12 de marzo de 1955; Hijo unico de Charles y Addie Parker. Muy
conocido en el ambito del jazz como Charlie Parker; fue un musico excelente y de
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los mejores saxofonistas que trascendio el género; también esta catalogado como
un compositor de varios éxitos en los Estados Unidos; es una de las figuras
representativas en la evolucion del jazz y es el artista mas legendario y admirado
de la época.

Se dice que en un principio comenz0 a tocar la tuba, pero su mama no estaba de
acuerdo porque decia y pensaba que no tendria mucho futuro con este
instrumento, entonces ahorrando y con muchas dificultades, le compro un saxofén
alto. Inicié su aprendizaje de manera autodidacta, dejandose influenciar por Lester
Young y Buster Smith. Se dice que Parker trabajé su técnica casi sin descansar.
Cuando a finales de 1937, a sus 17 afos fue considerado como la primera figura
del jazz, lo consiguid después de que ingresé a la orquesta Jay McShann.

“Como muchos de su generacion, Parker conocidé el jazz tanto mediante
grabaciones como de primera mano, pero la mayoria de sus principales influencias
estuvieron ligadas a Kansas City. Sobre todo, Lester Young (cuyos solos grabados
aprendio Parker nota a nota) influyé en el joven con una concepcién lineal de la
improvisacion, que indirectamente creo los cimientos del jazz moderno. Pero dos
lideres que confiaron en Parker en sus primeros tiempos también dejaron huella
en su musica: el saxofonista Buster Smith, uno de los puntuales del jazz de
Kansas City (que ya habia trabajado con los Blue Devils y Bennie Moten cuando
en 1937 contraté al joven de diecisiete afios para su propia banda), y Jay
McShann, la quinta esencia del pianista de Kansas City, un maestro con un swing
impregnado de blues, que fue quien poco después ayudd a Parker a darse a
conocer ante el publico nacional™®".

En las noches, Charlie se iba a un bar llamado “Art Tatum” (nombre que se le da
al pianista estadounidense de jazz, y cuyo nombre real es “Arthur Tatum Jr”) a
escuchar su masica y a integrarse por primera vez con Dizzy Gillespie. En 1940
grabaron su primer disco con McShann, pero solo en 1941 logré impresionar a las
audiencias con nuevas ideas musicales. A finales de 1944 Dizzy y Parker se unen
para trabajar juntos.

Junto a sus amigos Bud Powell y Dizzy Gillespie, se conforman para darle inicio al
Bebop, género que se basa en la improvisacion sobre una melodia transformando
los acordes, llevando asi nuevas melodias sobre la estructura de los temas. Sus
solos, simbolizaban una invencién Unica para los oyentes acostumbrados a los
convencionalismos de Glenn Miller y Benny Goodman. Su estilo conmocioné el
swing; este era para muchos musicos como la evolucién maxima del swing.

%L GIOIA, Op. Cit. 275 p.
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Lamentablemente era muy adicto a las drogas, su vida se vio afectada por el
consumo de heroina, pésima imagen para muchos musicos que le imitaron con la
firme conviccion de que solo asi podrian elevar su nivel musical. La combinacién
de droga y alcohol concluy6 en un ataque cerebral. Tras su recuperacion en 1947
vuelve a New York a tocar sus mejores interpretaciones pero esto no le durd
mucho ya que su reincidencia en las drogas era inminente, aunque podia seguir
tocando de forma inspirada, como se demuestra en un concierto de 1953. Debido
a la muerte de una hija, intenta suicidarse y finalmente muere en 1955 a los 34
afios de edad, como consecuencia de un colapso cardio circulatorio.*?

- Andlisis Estructural. Esta estructura viene concebida por dos secciones
dentro de una forma binaria simple.

INTRO A A’ SOLOS PUENTE A CODA
8 12 12 60 8 12 6
Compases Comp. Comp. Compases Compases Comp. Comp.

- Informacién General de la Obra. Obra compuesta por Charlie Parker y
grabada en su album — “Bird; The complete Charlie Parker on verse” (disco 6)
en el afo 1951.

Hoy por hoy se dice que dicha composicién, esta dentro de las mas destacadas de
Charlie Paker, quien entre otras cosas, fue el principal creador junto con Dizzy
Gillespie del estilo Be-Bop*?

Las principales caracteristicas de la obra son: el manejo de dominantes
secundarias, sustituciones de dichas dominantes para desarrollar parte de la
estructura de la misma, se maneja una progresion armonica basica (Il - V7 — 1), en
los dos ultimos compases utiliza un “turnaround”. (Progresién armonica | — vi — i —
V7)

- Caracteristicas Generales. Motivo generador de la seccion A es:

%2 Redaccion biogréafica creada por medio del libro: Historia del jazz — Ted Gioia — Espafia Diciembre de 2002
E)ag 275 -279
% Redaccion de Informacion de la obra creada por medio de http://en.wikipedia.org/wiki/Blues_for_Alice

68



llustracion 63.

“Blues for Alice”

L

Transformacion del motivo generador:

llustracién 64. “Blues for Alice”
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Frase contrastante del motivo:

llustracién 65.

“Blues for Alice”
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6.4 RECURSOS UTILIZADOS EN EL DISENO DE LOS SOLOS

- Arpegios.

Tpl.

Gtr. E.

llustracién 66. “Blues for Alice”
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- Alternancia de movimientos cromaticos con grados conjuntos dentro de la
misma frase.

llustracién 67. “Blues for Alice”
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- Evocacion de frases tomadas de la melodia principal.

llustracion 68. “Funkallero”
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- Frases por grado conjunto.
llustracién 69. “Funkallero”
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- Frase con movimiento croméatico

llustracion 70. “This Masquerade”
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- Variacion de la melodia.

llustracion 71. “Nature Boy”
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- Uso de tensiones

llustracion 72 “Nature Boy”
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