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GLOSARIO

AMPLITUD: La amplitud representa el volumen de una sefial de audio. La
amplitud de una forma de onda se mide por su distancia a la linea central, que
representa una amplitud de cero. Existen diferentes patrones para medir la

amplitud, pero el decibelio es el mas habitual.

CINTA: Vocablo empleado para referir la “cinta magnetofonica” principal medio

reproductor de las obras electroacusticas de principio del siglo XX.

CIRCUNVOLUCION: El efecto de circunvolucion del programa Adobe Audition
3.0, multiplica las muestras de aire seleccionadas en un archivo de impulso (imp.).

Los impulsos actGian como asignaciones de amplitud.?

DECIBELIO: en audio el decibelio es una unidad de medida logaritmica utilizada
para la amplitud.®

DEFORMADOR DE TONO: Este efecto del programa Adobe Audition 3.0, cambia

el tono musical deformando su amplitud.*

ECUALIZADOR DINAMICO: Efecto del programa Adobe Audition 3.0, modifica el

nivel de ecualizacién a lo largo del tiempo.®

! Guia del usuario adobe 3.0 .Centro de recursos de ayuda. Glosario. En linea en:
(http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=W S58a04a822e3e5010548241038980c2c5-
7ech.html), [citado en febrero de 2010]

% Ibid.

* Ibid.

* Ibid.

® Ibid.


http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=WS58a04a822e3e5010548241038980c2c5-7ecb.html
http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=WS58a04a822e3e5010548241038980c2c5-7ecb.html

ECUALIZADOR GRAFICO: Efecto del programa Adobe Audition 3.0, aumenta o
corta bandas de frecuencia especificas que se pueden espaciar a intervalos de
una octava, media octava y un tercio de octava, ademas proporciona una

representacion visual de la curva resultante.®

GROOVE: La palabra Groove, aplicada a la musica, proviene de la expresion In
the groove (literalmente, en el surco), frase aparecida en los afios 30, en pleno
auge del Swing, para designar una forma de tocar con estilo ajustado, satisfactorio

y muy ritmico, que llega contagiosamente a los espectadores.’
HERCIO (Hz): Unidad de medida que describe la frecuencia de un sonido. &

MUSICA ELECTROACUSTICA: Género musical que utiliza los medios técnicos
electroacusticos para la creacion musical enmarcada dentro del contexto

contemporaneo, nacida desde y en relacién con la musica occidental.®

MUSICA MIXTA: Musica que posee tanto una parte exclusivamente realizada con
medios electroacusticos como una parte para instrumentos acusticos tradicionales,
voz 0 ambos. Puede tratarse de una ejecucion instrumental con material en
soporte producido con anterioridad, ejecucion instrumental con procesado

electrénico del sonido o masica interactiva.©

MUSICA CONCRETA: Musica basada en sonidos del ambiente, no realizada con
notas musicales sino con "objetos sonoros", que proceden de grabaciones

manipuladas o no.* Pierre Schaeffer fue el pionero de este género compositivo.

® Ibid.
; CLAYTON, Peter & GAMMOND, Peter: Jazz A-Z (Ediciones Tauro, Madrid, 1990, pag 152)

Ibid.
® BERENGUER, José Manuel * Autour de la nécessité d’'une définition de la musique électroacoustique”
articulo en Linea en :(http://mankacen.blogspot.com/2006_08_01_archive.html) [citado en febrero de 2010]
9 1hid (nota al pie #1)
" NUNEZ, Adolfo. Pioneros de la musica electrénica. En: Revista Musica y Tecnologia No 16-17 Febreroy
Marzo de 1989.
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http://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1os_1930
http://es.wikipedia.org/wiki/Swing_%28jazz%29
http://mankacen.blogspot.com/2006_08_01_archive.html

ONDA DE SONIDO: Moléculas de aire que los humanos pueden escuchar en una
frecuencia de 20 a 20.000 Hz.*?

RANGO DINAMICO: El rango de amplitud de audio, desde los minimos mas

imperceptibles hasta los picos més altos.*®

REVERBERACION: Sonido producido por un espacio aclstico, como una
habitacién o una sala de conciertos. La reverberacion consta de ecos densos y

discretos que llegan al cerebro tan rapidamente que no puede diferenciarlos.**

SERIALISMO: Técnica de composicion creada por Arnold Schonberg basada en
la utilizaciéon de un grupo de notas sin repeticiones. “Se distinguen dos tipos de
series, las series dodecafénicas y las series libres; para las series dodecafonicas
se utilizan los doce semitonos de la escala semitonal. Para las series libres se
utiliza un grupo de notas elegidas por el compositor y cuya extension es definida

también por éI” *°

SMOOTH JAZZ: Es un sub-género del Jazz influenciado estilisticamente por el
Rhythm and Blues, el funk y el pop. Apareci6 a comienzos de 1970 como
evolucion del jazz con sensibilidad moderna electronica. Los instrumentos mas
ampliamente asociados con este estilo son los saxofones sopranos, guitarras

eléctricas y flautas traversas.®

12 Guia del usuario adobe 3.0 .Centro de recursos de ayuda. Glosario. En linea en:
(http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=W S58a04a822e3e5010548241038980c2c5-
7ecb.html), [citado en febrero de 2010]
13 i,
Ibid.
“ Ibid.
¥ |bid.
'8 En linea en http://es.wikipedia.org/wiki/Smooth_Jazz
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http://es.wikipedia.org/wiki/Rhythm_and_Blues
http://es.wikipedia.org/wiki/Funk
http://es.wikipedia.org/wiki/Pop
http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=WS58a04a822e3e5010548241038980c2c5-7ecb.html
http://help.adobe.com/es_ES/Audition/3.0/help.html?content=WS58a04a822e3e5010548241038980c2c5-7ecb.html

INTRODUCCION

Este trabajo consta de cuatro arreglos, tres estandar de jazz (“Oleo” (Sonny
Rollins), “Beautiful Love” (Victor Young), “Mr. pc” (John Coltrane)), un aire del
pacifico colombiano “Rumba Chonta” (perteneciente al repertorio del grupo Bahia
Trio de la ciudad de Cali) y una composiciéon "El despertar de la oruga’(obra
electroacustica), los cuales contienen recursos de la musica contemporanea
(musica electroacustica), realizando una fusion de elementos, ritmos y formatos
musicales donde se exploran sonoridades y grafias, logrando establecer en cada
pieza parametros sujetos al énfasis en el timbre y la intensidad como eje
constructivo, determinando la funcion de estos recursos atendiendo a juicios,

experiencias, situaciones y personalidades propias como compositor y arreglista®’.

7 ALBORNOZ Alejandro Articulo "Vinculos & Sinergias" Encuentros entre Musica Electroacustica y Video
Arte. publicado en el en el marco de la exposicion "Imagenes de la Misica" Agosto 2006, Metro Bellas Artes,
Santiago de Chile. En linea en.(ttp://mankacen.blogspot.com/2006_08_01_archive.html) [citado en febrero del
2010]
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1. MARCO TEORICO

“La musica electroacustica es una tendencia que crea musica con tecnologias

electrénicas empleando un lenguaje contemporaneo™®

, en donde los compositores
han encontrado amplios recursos frente a sus expectativas sonoras e
interpretativas. Desde principios del siglo XX a través de todo el mundo se ha
desarrollado con gran actividad este recurso en la musica. En Europa, Ameérica
latina y Estados Unidos, surgen compositores quienes se especializan y se
destacan en este género compositivo, aportando técnicas de composicion,
ejecucion y escritura, como el compositor francés Pierre Schaeffer quien es
considerado el percusor de la musica concreta y el primero en usar la cinta
magnetofénica para sus creaciones musicales, dejando como legado el libro
titulado: “Tratado de los objetos musicales” donde presenta su teoria sobre este
tipo de mausica, junto a obras como “Etude aux chemins de fer” (1948) que fue
hecha con grabaciones de trenes y “Symphonie pour un homme seul” hecha con
grabaciones concretas de su propio hogar. Finalizada la segunda guerra mundial
surge en Norteamérica un movimiento de compositores quienes imponen esta
tendencia en sus composiciones, revolucionando los métodos de composicién e
interpretacion generando expectativa frente a la critica musical de la época, tales
como: el grupo “Music for Magnetic Tape Project” (Proyecto de musica para cinta
magnética) conformado por John Cage, David Tudor, Earle Brown, Christian Wolff
y Morton Feldman quienes en 1951 consolidan este género musical en la
vanguardia compositiva de la época, aportando un amplio repertorio de obras de
gran importancia como punto de referencia para los futuros compositores del

género electroacustico.

8 ALBORNOZ, Alejandro. Vinculos y sinergias. Encuentros entre musica electroactstica y video arte. En linea
en (http://mankacen.blogspot.com/2006_08_01_archive.html). [ citado en abril de 2010]
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En Latinoamérica los inicios de este género se dieron en la década de los afios
treinta, principalmente en paises como Argentina (Mauricio Kagel, Buenos Aires,
1931), Chile (Ledn Schidlowsky, Santiago, 1931) y Brasil (Reginaldo Carvalho,
Guabira, 1932). Luego, en los afios sesenta y setenta gracias a la creacion del
Centro Latinoamericano de Altos Estudios (CLAEM) en Argentina, realizaron
especializaciones compositores como: Jacqueline Nova (Gante/ Bélgica, 1935 —
1975 Colombia).*®

El compositor mexicano Rodrigo Sigal (destacado en Latinoamerica) fue
referencia y de gran importancia en la elaboracion de este proyecto. Ha realizado
trabajos como compositor, ingeniero de sonido, ha realizado grabaciénes en su
estudio particular en México, Londres y Santiago de Chile, ha sido el coordinador
del Laboratorio de Musica por Computadora en el CIEM, por lo que su trabajo ha
tenido buen recibimiento por parte de la critica mundial en especial sus obras
“Tolerance”, "Twilight" y “Friction of things in other places” las cuales han recibido
menciones de honor en certdmenes importantes como en el Concurso

Internacional de Composicion Luigi Russolo en 1999 y Bourges 2002 (ltalia).

El primer trabajo colombiano en este campo data de 1965, cuando el compositor
Fabio Gonzalez Zuleta (Bogota, 1920) compuso su clasico “Ensayo electrénico”,
pero por un buen tiempo no hubo un verdadero desarrollo del género en Colombia
puesto que en esas dos décadas apenas se produjeron un pufiado de piezas,
hasta que Jacqueline Nova tuvo un verdadero interés en el género, componiendo
piezas para cinta sola, piezas mixtas, usando electrénica en vivo y planteando
trabajos multimediales, convirtiéndose en la Unica representante a nivel nacional
de estas técnicas compositivas en la época hasta su temprana muerte, lo que

produjo un vacio enorme en el desarrollo del campo que sélo se reactivo hasta

¥ AcosTA Rodolfo, Articulo “Musica académica contemporanea en Colombia desde el final de los ochenta” escrito por
encargo de “Circulo de Lectores” y “Casa Editorial EI Tiempo” para ser incluido en el Tomo 7 “Arte 2” de la “Gran
Enciclopedia de Colombia” (2007).en linea en (www.music.indiana.edu)
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finales de la década de los ochenta y principios de los noventa, con compositores
como Carlos Mauricio Bejarano, Roberto Garcia y Juan Reyes quienes fueron
enormemente influyentes en el género comenzando a trabajar de forma exclusiva
y constante en el medio. Carlos Mauricio Bejarano (Bogota, 1955) se ha
desempefiado como investigador y difusor en el campo de la creaciébn sonora,

incluyendo musica acusmatica (o concreta), arte sonoro y paisaje sonoro.

Actualmente universidades como La Javeriana y Los Andes contindan
promoviendo la formacion de compositores de musica contemporanea, en donde
se presenta una variedad de estilos y lenguajes. La musica acustica
(especialmente de camara), la electroacustica, la improvisacion libre, la
multimedia, el performance y todo tipo de artes sonoras se practican dia a dia, en
un constante dialogo con diferentes tipos de publico, algunas de las principales
propuestas son el grupo DECIBELIO conformado por docentes y estudiantes de la
universidad Javeriana el cual fue creado como un grupo de investigacion, creacion
e interpretacibn de mausica contemporanea, con un enfoque pedagdgico y con
énfasis en el repertorio de Latinoamérica y Colombia.?® Otro proyecto importante
es la propuesta del proyecto OZONO, grupo colombiano que nace en el
laboratorio Jacqueline Nova de la Universidad Autbnoma de Manizales que tiene
una propuesta que se basa en la busqueda y la exploracion de texturas sonoras
que recuentan o describen en su estructura anécdotas, sucesos, Procesos,
situaciones y fenédmenos que tienen que ver con el medio ambiente que nos
rodea. Puntualmente la temética se basa en fundamentos de orden ecolégico y la
conservacion de los recursos naturales. Los medios empleados se enmarcan
dentro de la elaboracién de propuestas electroacusticas mixtas, la especializacion

del material sonoro y un eventual tratamiento de la imagen.?

20 Disponible en http://www.filarmonicabogota.gov.co/secciones/otras_musicas/musica_contemporanea.htmi
2 Disponible en linea en http://www.myspace.com/ambielectrozono
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El Jazz en Colombia tiene sus inicios en la ciudad de Barranquilla a mediados de
los afios treinta, a tan solo unos afos de diferencia luego de convertirse en la
musica mas popular de los Estados Unidos; pero en aquel entonces no tuvo mayor
repercusion ni evolucion, salvo la influencia que ejercio en la musica bailable de
Lucho Bermudez, Pacho Galan y Pedro Laza, entre otros. Unas cuantas décadas
después en los afos sesenta y stetenta, la idea de un movimiento jazzistico
colombiano parecia una utopia exclusiva de los esfuerzos de compositores como
el maestro Francisco Zumaqué, compositor de la famosa 'Macumbia’; el pianista
Eddy Martinez o la proactividad de la familia Arnedo (los hermanos Tico y Antonio,
y su padre, Julio César Arnedo) pioneros del género en el pais. Desde entonces
comenzo a gestarse a través del paso de los afios, un proceso que ha permitido
su enriquecimiento a través de fusiones con los diferentes ritmos y formatos de

nuestras musicas tradicionales.

Hablar de la musica actual del Pacifico, implica examinarla en dos dimensiones:
una, estrictamente musicolégica que tiene que ver con su organologia, sus
formatos instrumentales, su estructura ritmica, melédica y armédnica, su canto y su
textualidad, materializadas en las diferentes expresiones folcloricas que existen y
se reconocen a lo largo y ancho del pacifico colombiano, desde el norte en el
limite con Panama hasta el sur en el limite con Ecuador. La otra dimension, la
histérica, nos permite ponerla en perspectiva con respecto a lo que ha sido como
folclor regional, como la tradicion fundamentalmente empirica, que preserva y
ensefia a las nuevas generaciones, aprovechando los conocimientos de los
mayores que han dedicado parte de su vida a cultivar el folclor, como una musica
gue se ha producido por fuera de academias y conservatorios; para ver cuales son
sus transformaciones mas significativas en diferentes momentos hasta llegar a ser
lo que es ahora y poderla pensar en relacibn con la mauasica popular

contemporanea.?

22 Articulo, “El jazz se toma colombia”, en linea en
(http://entradalibre.org/index.php?module=announce&ANN_user_op=view&ANN_id=1854)
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Se reconocen dos formatos instrumentales basicos a través de los cuales se
realiza la musica del pacifico: el conjunto de marimba, caracteristico de la region
sur, conformado por los cununos (macho y hembra), los guasas y los bombos
(golpeador vy arrullador) y las chirimias propias del departamento del Choco, que
incorporan instrumentos de viento, platillos de laton, bombo (o tambora) y
redoblante. Actualmente existe otra tendencia, experimental e innovadora, que
explora e investiga posibilidades expresivas por medio de la innovacion en los
formatos, y la fusidon con otros géneros de la musica popular contemporanea como
la interaccion y el contrapunteo del currulao y la masica del pacifico con el jazz, el
blues, el rock, el rap, el reggae y particularmente con la salsa, fusiones posibles y
viables que pueden hacerse con calidad como ya lo indican algunos primeros
intentos de varias agrupaciones como: Comadre arafia, Quinto Piso,

Chocquibtown, Mojarra eléctrica, el Grupo Bahia, entre otros.
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2. PROCESOS GENERALES DE COMPOSICION

En el proceso de exploracion, previo a la elaboracion de los arreglos y la

composicién, se realizaron ejercicios basados en la busqueda de timbres y

sonoridades por medio de la musica electroacustica aplicados a mausicas

tradicionales, lo cual sirvi6 como experiencia para enfrentar la composicion y la

implementacion de sus recursos en otras musicas. Los elementos usados fueron:

musica concreta, técnicas extendidas en la guitarra fusionados con grabaciones

previas:

Realicé ejercicios experimentales de musica concreta creando clips cortos
utilizando elementos pregrabados con material capturado en el ambiente
comun de una casa, tales como: los sonidos de cisterna de bafio, licuadora,
puerta de cuarto, regadera de bafio, entre otras; y material capturado en la
atmésfera de una calle de la ciudad, como el sonido producido por el
rodamiento de un bus sobre el pavimento, barandas de metal de una escalera
golpeadas con una vara de madera, atmésfera sonora adentro de un bus,
pregones de vendedores callejeros, etc.; que me permitieron ‘romper el hielo’
en cuanto al uso de estos elementos ya que no habia tenido relacion con el
tratado de este lenguaje y sOlo tenia referencia de grabaciones de
compositores como Pierre Schaeffer, Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis,

Carlos Mauricio Bejarano, Jacqueline Nova y Rodrigo Sigal.
Combiné grabaciones de Cds, elementos concretos, y sonoridades inusuales

en la guitarra, que me sirvid como experiencia previa para implementar la

fusion de estos elementos en las obras del trabajo final.
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Utilicé el programa Adobe Audition 3.0, para realizar estos ejercicios con el
cual fabriqué las maquetas de los temas y los eventos sonoros de los mismos,

manipulando especialmente la herramienta de efectos.

Para la elaboracién de la composicidon “El despertar de la oruga” y los arreglos
de “Beautiful love”, “Oleo”, “Mr. Pc” (estdndar jazz) y “Rumba Chonta” (aire del
pacifico colombiano) consulté documentos escritos, grabaciones y partituras de
compositores de musica electroacustica latinoamericanos, norteamericanos y
europeos, cuyos aportes fueron ayuda y referencia para la elaboracién de este
trabajo, tales como:

Ana Maria Locatelli (Argentina) “La notacion de la musica contemporanea”. La
lectura del texto fue la base para enfrentar la grafia contemporanea en la

composicion “El despertar de la oruga”.

Carlos Mauricio Vejarano (Colombia): Mediante la audiciébn de sus obras y
ejemplos sonoros: “Jaguares y Aparatajes”, “Pasajes y Corddfonos”, “Plieques
y Palimpsestos”, “Desquicios, Resortes y Retratos” compuestas mediante el
uso de elementos concretos, realicé ejercicios que fueron de ayuda en la

elaboracién de los eventos sonoros de “El despertar de la oruga”.

Jacqueline Nova (Colombia): El andlisis de la obra “‘Uerjayas y Canto de la
tierra” realizado por Ana maria Romano para el archivo de la biblioteca virtual
del banco de la republica en el 2001, obra basada en la investigacion de la voz
humana, teniendo como referencia un texto original indigena Tunebo (grupo
perteneciente a la region del Sarare, en el norte del departamento de Boyaca,
Colombia), que contiene sélo la voz de los indigenas, asi como elementos
ritmicos y diferentes timbres, son de origen estrictamente vocal, transformados

electronicamente con un procedimiento que hace ininteligible la voz cambiando
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totalmente la obra, fue de gran ayuda para realizar el andlisis de la
composicién y los arreglos.

Pierre Boulez (Francia): El ensayo “Technology and the Composer’®. Fue

esencial en la investigacion sobre la musica electroacustica.

Rodrigo F. Cadiz (Chile): El Articulo “Musica Electroaclstica y sus
significado’®*, despejo dudas sobre como asumir el lenguaje electronico en la

composicién de las obras.

Rodrigo Sigal (México): El andlisis de las partituras y grabaciones de sus
obras: “Tolerance”, “Twlight”, “Blood stream”; fue clave para entender el
lenguaje electrénico, resolvid dudas y facilité herramientas de composicién
referentes al uso de medios electrénicos combinados con instrumentos
musicales, elemento tenido en cuenta en los arreglos y la composicion de de

este proyecto.

En este trabajo los materiales editados para cada obra seran denominados y

presentados como “Eventos Sonoros”, al igual se denominara “Cinta” a la

intervencion del computador.

Figura 1. Presentacién Programa Adobe Audition 3.0

52

% BOULEZ, Pierre. Ensayo” Technology and the composer” en linea en:

{

http://academic.evergreen.edu/a/arunc/compmusic/boulez/boulez.pdf) [citado en marzo de 2010]
* CADIZ, Rodrigo. Articulo “MUsica electroactistica y su significado”. En linea en:

(http://lwww.rodrigocadiz.com/imc/html/Musica_electroacustica_y.html) [citado en marzo de 2010]
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CONVENCIONES GRAFICAS

Inicio de evento sonoro:

Final de evento sonoro:

Evento sonoro ﬁ
O
O,

Cuerdas de guitarra®

Glissandos Cuerdas:

Armonicos Clavijero:

Armonicos Puente:

Percusion de recipientes metalicos:

Aplastar: ““
i
Arrojar: i:
Chocar una lata contra otra: Tf
Dejar caer: :
v
Glissando (arrastrar): N

% LOCATELLI, Ana Maria. La notacion de la musica contemporanea. Buenos Aires. Ed: Ricordi. Primera
edicion. 1973. Pagina 33y
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Intensidad®
Muy acentuado:

N\
Acentuado: >
N’

Poco acentuado:
Mas débil:

Piano
Clusters irregulares?’ o
i;,_.i | || | | | |
T‘_r !' ‘ I I
ff :.4!-"- | | | | | I. J' f |
Saxofén
Glissando hasta la nota mas aguda o grave de
altura no determinada ]
Estos signos son empleados para indicar una . ®
. . . ) X 3
altura aproximada de sonoridad imprecisa® | I { T
Z

Tocar todas las notas, con palma brazo y
antebrazo.
Romper espejo

% |bid. Pag. 48

27 LOCATELLI, Ana Maria.”La notacién de la musica contemporanea”. Buenos Aires. Ed: Ricordi. Primera
edicion. 1973. Pag. 59

%8 |bid. Pag. 42
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3. EL DESPERTAR DE LA ORUGA

(Leonardo Becerra)

"El despertar de la Oruga”™ es una obra compuesta para conjunto instrumental
(saxofén alto, guitarra, sintetizador, y set percusion menor), materiales de sonido

indeterminado (latas, espejo) y cinta (PC).

La obra pretende describir cuatro estados emocionales: desconcierto, impotencia,
conformidad y desesperacion; con los que se busca recrear la escena en la que
una persona se despierta atrapada en un lugar desconocido y sin salida, y que
vive estas emociones frente a las circunstancias. Cada estado es una seccion de
la obra y contiene caracteristicas que siguen parametros especificos de
intensidad, dinamica, ritmo y rango sonoro, las cuales estan determinadas por la
exploraciéon de sonoridades poco habituales en los instrumentos que generan
contrastes de caracter entre cada seccién, buscando una representacion simbdlica
a través de las texturas obtenidas, que pretende causar en el publico la impresion
de los mismos. La parte C de la partitura esta inspirada en la obra aleatoria

“Serenata per un satellite” (1969) del compositor italiano Bruno Maderna.

Tabla 1. Plan formal "El despertar de la oruga”
PLAN FORMAL

_ Parte Parte Parte
Introduccion
A B C
1°30” 1°00” 00°'44” 2’16”

Tiempo total de la obra: 5'30”
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3.1. ANALISIS DE LA OBRA
La obra presenta tres partes:

Cuerdas de guitarra rasgadas por una moneda con ranuras, parte A: presentacion
del tema en armonicos del clavijero de la guitarra, parte B: seccion ritmica de
latas y melodia con los armonicos del diapason, parte C: tutti en crescendo con

elementos de las secciones anteriores y final subito.

Cada parte esta determinada por caracteristicas timbricas sugeridas para la
ejecucion de los instrumentos y la cinta, que varian segun el caracter de la seccién

en el que se desarrollan.
La conduccién melddica y armonica esta determinada por el grupo de notas:

Figura 2. Agrupacion de notas del “El despertar de la oruga”.
“ A

V' 4 ]

W—

Derivada de los arménicos producidos por los pines del clavijero y el puente de

una guitarra de caja (Guitarra Maya prototipo 175 Gibson; con puente de madera

y sujetador de acero suspendido).
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Figura 3. Armoénicos clavijas

Figura 4. Armdénicos Puente.

3.1.1 Introduccion “Desconcierto”

En esta seccién encontramos sonoridades brillantes, ritmica répida, dinamica
aleatoria y proposiciones melddicas de caracter nervioso, parametros establecidos

para la representacion de este estado emocional.
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La guitarra realiza sobre las cuerdas variaciones de tiempo e intensidad en forma
de glisandos, comenzando en el puente y desplazandose en ida y vuelta hasta la
mitad del diapason y luego hasta el final del mismo; las cuales son frotadas por
una moneda que tenga ranuras a su alrededor, que como resultado genera
sonoridades brillantes graves y agudas obtenidas al frotar la ranuras con el cobre
y acero de las cuerdas. Para prolongar de forma continua la sonoridad producida
por las cuerdas se utiliza un efecto de reverberacion por medio del procesador
analogo para guitarra (LINE SIX POD 2.0, banco Al modificado con la opcién

rever y delay)
El sintetizador (Yamaha YPG625) realiza clusters irregulares y rapidos de manera
libre ejecutados con las manos y el antebrazo con caracter enérgico forte,

haciendo uso del sonido de piano del banco 001.

Figura 5. Clusters irregulares

El saxof6n alto presenta frases melddicas cortas con proposiciones ritmicas
rapidas y de caracter nervioso, elaboradas libremente con la agrupacion de notas
elegidas para la obra, que inician en un registro grave hasta la altura maxima

posible y viceversa terminando en staccato.

Figura 6. Glisandos Saxofon Alto

v

Lo te l® 4 1 ’
e

Tiempo de duracion: desde 00”00’ hasta 1°30”
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3.2. PARTE A “IMPOTENCIA”

Esta seccion posee un caracter oscuro y una intensidad moderada que al integrar

la actividad de cada instrumento crea una textura densa.
Tema principal interpretado por la guitarra haciendo uso de los armonicos de los
pines del clavijero y el puente. Su ejecucion esta sugerida en la partitura pero se

interpreta libre dentro del limite de tiempo establecido para su desarrollo.

Figura 7. Escritura armonicos del clavijero.

.‘J‘?‘g E Q X & @ @ g
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P
g+t
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Evento sonoro pregrabado editado especificamente con la nota G quinto grado de
la agrupacién de notas elegidas para la obra, ejecutada por la guitarra con la
tercera cuerda al aire, que proporciona una sonoridad mas brillante convertida en
un efecto de distorsion mediante la trasformacién de la onda que rige su altura;
combinado con el sonido derivado por una tableta de capsulas de medicina
adaptada entre las cuerdas de la guitarra justo en el inicio del diapason cercano al
puente, que al ser golpeadas por el interprete genera que el contenido en su
interior vibre y produzca una sonoridad muy similar a la percusion de una cumbia

de la costa atlantica, que acompafia al tema principal.
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Figura 8. Gréfica de evento sonoro

1'30"©
—_ e

Tiempo

Cinta

EVENTO #1
El sintetizador Yame 1a YPG625 mantiene pedales con la agrupaciéon de notas,
formando intervalos ue segunda menor, sexta disminuida, tritonos, tercera menor,

con el efecto de strings 67 del banco 003 .

Figura 9. Segundas menores con efecto Strings Sintetizador

f)
A ] E;o 55 ™ ]
LE? e #. L bJ l!

Sintz. %
. b :
e e T . e
= ! |

La percusion acompafa aleatoriamente con escobillas y baquetas doble punta. Se
sugiere en los puntos manifiestos en la partitura utilizar cualquiera de los
siguientes instrumentos: Los platillos (crash, china, splash, ride), los toms (tom1-
tom2-tom3, redoblante, aros de toms, bases metalicas), los jam blocks (piccolo,
alto, bajo, agogod), el cencerro bajo, el shekere, la celesta y el palo de agua,
buscando efectos que contrasten con los armonicos de la guitarra de acuerdo al

caracter de la seccion.

Tiempo de duracion: desde 01°00” hasta 02’ 00”.
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3.3. PARTE B “CONFORMIDAD”

Esta seccion presenta una ritmica con recipientes metélicos, y un contraste

melddico de caracter pasivo, que proporciona una atmosfera mas pausada en el

tratamiento musical.

El percusionista debe explorar las posibilidades timbricas de los recipientes
metalicos como: arrastrarlos contra el piso, dejarlos caer, arrojarlos contra el piso,
golpeando uno contra otro, aplastandolos, y la combinacion de estas; realizando
proposiciones ritmicas que varian de tiempo, intensidad y dindmica, lo cual sirve

como elemento contrastante a la melodia en armonicos que presenta la guitarra.

Figura 10. Percusion metélica

Pk T g 9~ 9~ Yy

La guitarra interpreta motivos melddicos utilizando la agrupacion de notas elegida

para la obra realizados en los armonicos posibles sobre la extencion del diapasén.

Figura 11. Armonicos del diapason
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Tiempo de duracion: desde 02°00” hasta 3'30”
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3.4. PARTE C “DESESPERACION”

Esta seccion hace énfasis en la ritmica aleatoria, dinamicas de pianissimo a

fortissimo, conforme a la especificacion de la partitura.

Los instrumentos hacen uso del grupo de notas elegidas para la obra de forma
retrograda e invertida formando una atmosfera de ruido, su desarrollo es en
crescendo hasta mezclarse en un tutti, partiendo desde el registro sonoro mas

bajo y dinamica piano hasta el rango maximo posible con dinamica forte.

Figura 12. Grafica de solo tutti en crescendo

oy g A
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Los instrumentos ingresan uno tras otro evitando sobrepasar el volumen del
instrumento a seguir, hasta alcanzar el tutti fortissimo (estruendoso) y la atmdésfera
de ruido, culminando subitamente con el rompimiento de un espejo, liberando al
publico de la saturacion auditiva causada por la misma, dejando la impresion de

tranquilidad sonora.

Tiempo de duracién: desde 03’30” hasta 04’ 30”
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4. “RUMBA CHONTA”

(Hugo Candelario Gonzales)

Este es un arreglo para conjunto instrumental (clarinete en Bb, saxo alto, guitarra

eléctrica, piano, bajo, bateria y percusion menor).

‘Rumba chonta” hace parte del repertorio del album “Pura chonta” (2005) del
grupo colombiano Bahia de la ciudad de Cali. Durante mas de una década de
trabajo investigativo sobre la musica del pacifico colombiano, el grupo Bahia, se
ha dedicado a la difusion de sus géneros tales como la marimba, arrullo, currulao,
bunde y la rumba, logrando consolidarlos a nivel nacional e internacional
fusionando las raices musicales autoctonas con ritmos afro caribefios,
conservando la estructura original y combinando instrumentos pertenecientes a la
musica tradicional del pacifico como: la marimba de chonta, los cununos (macho-
hembra), el guasa, y el bombo autéctonos de la region, con instrumentos no

tradicionales como el saxofon, la trompeta, el piano y la bateria.

La “Rumba” es el género mas reciente entre los aires del Pacifico sur colombiano
muy semejante a el Andarele (ecuatoriano). Esta escrita en compas binario de
subdivision binaria (2/2 o 4/4), es una adaptacion instrumental de un formato de
salsa con ritmos afro-caribefios. En la rumba los cununos tienden a imitar el patréon
de las congas en la salsa, los bombos marcan los acentos del bajo, los guasas
cumplen la funcion del guiro o las maracas, la marimba imita los tumbaos del
piano y las melodias de las voces son semejantes a las del son cubano o la salsa

tradicional.?®

29 SEVILLA, Manuel " Componente investigativo del plan ruta de la marimba en linea disponible
en(http://www.mincultura.gov.co/recursos_user/documentos/editores/14156/rutamarimba_2008_co
mponente_investigativo_del_plan_ruta_de_la_marimba.pdf)
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Tabla 2. Plan formal “Rumba chonta”
PLAN FORMAL

Parte A Parte B Parte A
a-b-a’ con L ,
Introduccién o Improvisacion Reexposicion a-b-a
repeticion con repeticion
Tiempo ) ]
compas compas ]
00'00”- 00'43” compas
1- 48 49 - 67
68 - 116

Tiempo total de obra: 7’45”

4.1. ANALISIS ARREGLO OBRA “RUMBA CHONTA?”

La obra consta de tres secciones: A-B-A.
e seccion A: Ensamble con forma a-b-a’ con repeticion.
e Seccidn B: solos de instrumentos como desarrollo.

e Seccion A: Reexposicion de la seccion A

Este es un arreglo para conjunto instrumental (cinta, clarinete, saxo alto, guitarra,
bajo, piano, bateria y percusion menor) donde utilizan elementos modernos,

elementos electroacusticos y la adaptacion de la percusion a la bateria.

4.1.1 Introduccioén

Eventos sonoros pregrabados fabricados con el elemento melédico generador de
la version original que se prolongan hasta la parte A, y que se retoma en la

reexposicion del tema.
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Efecto 1
Efecto de circunvolucion sobre la parte A (elemento generador de la melodia), que

da al sonido un rumbo circular apareciendo y desapareciendo en intervalos largos

y cortos.
Figura 13. Motivo melddico generador
.ﬂ 1 ;|  —— I  —— i - r- I
e e e e e e e e e
O] - » - »
Efecto 2

Efecto de ecualizacion dindmica sobre la parte B, creando una atmésfera que

inicia en un registro de bajo imperceptible hasta un agudo perceptible.

Tiempo de duracion: desde 00'00” hasta 00°40”

4.1.2. Parte A-B-A

El piano afiade entre sus dos voces tritonos y entre la voz superior del piano y el
saxo segundas menores, los cuales acentta en el Ultimo tiempo de cada compas,

preparando el siguiente acorde; proporcionando sonoridades disonantes que

enriguecen y varian el acompafiamiento.
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Figura 14. Acompafiamiento del piano
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El saxofén realiza contrapunto y contramelodias

Figura 15. Contrapunto saxofdn.
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El bajo y la guitarra cumplen la funcion de apoyo ritmico-melodico.
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Figura 16. Funcion de apoyo bajo y guitarra
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La percusion acompafia de forma libre haciendo uso de los platillos (crash, china,
splash, ride), los Jam blocks (piccolo, alto, bajo, agogd), el cencerro bajo, el

shekere, la celesta y el palo de agua.

Tiempo de duracion: desde 00'40” hasta 1'40”

4.2. IMPROVISACIONES

Las improvisaciones se realizan sobre la forma A-B-A. El instrumentista debe tener

en cuenta las siguientes pautas y recomendaciones para su desarrollo:

El lenguaje melddico de la musica del Pacifico colombiano presenta patrones,
construidos sobre una escala pentatdnica mayor o menor y cromatismos, que
ritmicamente en algunos géneros como el currulao, la juga grande, la rumba y el
bunde desarrolla motivos que pretenden imitar o responder a las propuestas
ritmicas de la percusién del bombo o los guasas. Las voces masculinas y
femeninas en el bunde y los arrullos y la marimba de chonta en el currulao
imprimen espontaneamente en sus improvisaciones proposiciones ritmico -
melddicas, no a través de una pauta musical precisa, sino dandole a los versos o
motivos melddicos un desarrollo cargado de acentuaciones fuertes comprometidas
con el encadenamiento del ritmo. En “Rumba chonta” las frases melddicas tienen
células ritmicas sencillas lo que permite desarrollar variaciones buscando un

didlogo con la percusién como se ve en el ejemplo:

36



Figura 17. Elemento generador y variaciones

War 3

El siguiente ejemplo de un currulao tradicional nos muestra el repique a veces
simultaneo, otras veces cruzado, de dos tambores percutidos de fondo cerrado:
los cununo, macho y hembra, asociados a un bombo y varios guasas, que
conforman la base ritmica, dejando “el canto” instrumental a cargo de la marimba

de chonta.*

Figura 18. Ritmos basicos de Currulao
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% PORTACCIO, José “Colombia y su musica” vol. 1 pag. 337
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El siguiente ejemplo nos muestra el desempefio melédico acompafiado de una

base percutida.

Figura 19. Musicay percusion del bunde “Que se muera carmelita”31
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Tiempo de duracién: desde 1’40” hasta 5°40”

4.3. REEXPOSICION A-B

La cinta presenta nuevamente los eventos sonoros del inicio.

Tiempo de duracién: desde 5’40” hasta 6’00”

81 MARULANDA, Alfredo Octavio , Partitura del bunde “Que se muere Carmelita”, tomada de El folclor en
Colombia: préctica e identidad cultural, , Bogota, Artestudio Editores, 1984
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5. “BEAUTIFUL LOVE”
(VICTOR YOUNG)

Uno de los temas mas conocidos en el mundo del jazz tradicional a pesar de que
no fue compuesta como una obra de este género. El pianista Bill Evans fue quien

le dio renombro como estandar luego de hacerla parte de su repertorio musical.

Tabla 3. Plan formal “Beautiful love”
PLAN FORMAL

» Parte A Parte B Parte A Coda
Introduccio
- - 7 - .7 Evento
n Tema a-al Improvisacion | Reexposicion

sonoro

00°00”-

1°40” — 2°30” 2’30” - 3'27” 3'27” - 4'30”
00’40”

Tiempo total de la obra: 3’47

5.1. ANALISIS DE LA OBRA

Su ejecucion es en el estilo jazz swing y tiene la tradicional forma de ABA

5.1.1. Introduccién

Evento sonoro pregrabado con material del tema original, notas (la), (re) y (fa)

ejecutados con la guitarra y convertidas en efectos por medio de las opciones de

efectos: retardo dinamico, circunvalizacién y deformador de tono.
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Introduccion de guitarra, que cita elementos melddicos del tema durante su
desarrollo, combinados con la sonoridad de segundas menores Yy tritonos con el

ritmo atresillado del jazz, hasta enlazar con el tema original.

Figura 20. Introduccion de guitarra
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Tiempo de duracién: desde 00°00” hasta 1°04”

5.1.2. Parte A (a-al)

Se interpreta liboremente creando contrastes de tiempo y ritmo sobre (a) y (b) pero
respetando la melodia de la versién original, combinandola con tritonos, segundas
mayores y terceras menores, formando acordes tensos , ya que la intencion es
generar una sonoridad densa que impida al oyente reconocer el tema facilmente.
La primera frase de 8 compases (a) es el motivo generador seguido por una
seccion contrastante (b) que transforma el tema y que concluye en la quinta de la

dominante (novena) de la tonica.
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Figura 21. Resolucion seccién (b) novena de la tonica quinta del dominante.

E.Gtr. )

Luego se reexpone (a) concluyendo con una modificacion de la melodia que da

un final consistente en ténica.

Figura 22. Resolucién consistente a la ténica.
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Evento sonoro pregrabado editado con las notas (re), (fa) y (la) triada de la
tonalidad original (Dm), convertidas en eventos sonoros por medio de las opciones

de efectos: retardo dinamico, circunvalizacién y deformador de tono.

Tiempo de duracién: desde 1’04 hasta 1°54”
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5.1.3. Improvisacion

La improvisacion se efectia sobre las partes A-B-A, utilizando el lenguaje
jazzistico alternado con segundas menores y tritonos apartir de las notas de la
melodia original.

Evento sonoro pregrabado editado con material capturado en vivo (publico-
instante previo a la obra) puesto que la intencion es integrar la audiencia como
parte activa de la obra, el cual es editado con los efectos de reverberacion,
circunvolucion, retardo, desfase de tono y ecualizador dinamico, que sirve de
fondo acompafante en la improvisacion.

Tiempo de duracién: desde 1’54” hasta 3’09”

5.1.4. Reexposicion A

Reexposicion de la parte A (a-b).

Tiempo de duracion desde 3'09” hasta 3'47”.
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6. “OLEO”
(SONNY ROLLINS)

“Oleo” es una obra que ha sido grabada y ejecutada por los mas grandes musicos

de jazz como Miles Davis, John Coltrane, Herbie Hancok, entre otros.

Tabla 4. Plan formal “Oleo”

PLAN FORMAL

Parte A Parte B Parte A
» L Rexposicién
Introduccion Parte a-a’-b-a | Improvisacion
a-a’-b-a
Compas Compas Compas Compas
1-7 7-37 38-78 79 - 109

Tiempo total aproximado de la obra: 839"

6.1. ANALISIS DE LA OBRA
Su estilo es el rhythm changes, este proporciona un ritmo armoénico mas activo en

comparacion con el blues tradicional que tiene la forma tradicional del jazz A B A.

George Gershwin fue quien agregé dominantes secundarias y cadencias del tipo
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I-V-1 en sus composiciones, recurso que fue denominado rhythm changes®, en
donde se aumenta el ritmo arménico de modo que antes de ejecutarse el IV7 en
el quinto compas se transita por un conjunto de acordes agregados. La seccion B

se acompafa armoénicamente.
Ejm:
Figura 24. Modo tradicional del blues.

s BbMaj7 Eb7
éi A E e S Y 4
L2

Figura 25. Rhythm changes.

(Fm7-Bb7)

BbMaj7 G7 Cm7 F7 BbMaj7 G7 Cm7 F7 Eb7
éﬂ////;////@////;////
L

6.1.1. Introduccidén

Este es un arreglo modal de “Oleo” basandose en el modo Do doérico que
interpreta una tendencia moderna smoot sub genero del jazz el cual modifica la
armonia y el estilo tradicional de la version original, donde encontraremos un ritmo
armonico menos activo caracteristico de las progresiones modales que acompafa

la melodia original del tema.

En esta seccién se presentan dos eventos pregrabados.

%2 MENANTEAU, Alvaro. Escuela Moderna de Santiago de chile. En linea en (http://www.iaspm-
al.org/uploads/file/cdocDocumentos/5eee6f59006270b051de60747f12078b.pdf), consultando en marzo del
2010. [consultado en marzo del 2010]
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Efecto 1: Melodia original pregrabada convertida en efecto de brisa. Editado con
la opcion de efectos: desfasador de tono doopler.

Efecto 2: Nota Bb interpretada por la guitarra (tonalidad original y ténica relativa)
convertida en efecto constante mediante el efecto generar tonos (chords) y

ecualizador paramétrico (radio).

La guitarra y el sintetizador presentan un groove sugerido en la partitura que

contiene elementos de la melodia y sirve como antesala al tema

Figura 26. Groove de guitarra.

A libre — s
GUIlam ’!' LU — T . Ih “m: — . L m-
Electricalt—— L P P” L Tee—e

v 4 &= R

Tiempo de duracion 00°00” hasta 1’12”

6.1.2. Parte A (a, a’, b, a)

Se presenta un evento sonoro, elaborado con la nota A (relativa de la tonalidad del
arreglo y séptima mayor de la tonalidad original) interpretada por la guitarra en la
quinta cuerda al aire, editado con los efectos (circunvolucion, desfasado de tono
doopler y ecualizador paramétrico), el cual acompafia la melodia del tema

original.

La parte (b) es un contraste armonico con la progresion de acordes:
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Figura 27. Contraste armoénico

F7 _ ~ BbMaj7
éi////; e e
EbMaj7 Dm7

éi////; D A S

Tiempo de duracién desde 1’12” hasta 2°26”
6.1.3. Improvisaciones y reexposicicion

Para las improvisaciones de saxo alto, la guitarra y el piano se sugiere usar la

escala ddérica combinada con la escala blues menor de C, buscando mantener la

sonoridad modal.

Figura 28. Escalas Do Dorica y Do Blues

Escala Do Dodrica

O |

A4 —=
_r\.? -ﬁr - -_t"- *

e . "

Escala Do blues

El encargado de manipular la cinta usa un bastidor de efectos pregrabados y
transformados en vivo que contienen elementos del tema original para su
desarrollo; con el cual hace una representacion sonoro-simbdlica, alegoérica al
titulo de la obra y que pinta ideas a través de los sonidos. El bastidor de efectos es
fabricado mediante las notas: si bemol, sol, do, re, mi bemol, y fa interpretadas por

la guitarra las cuales son los ejes principales en la conduccion melddica del tema
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principal; editada cada una como un evento independiente con caracteristicas
distintas lo cual le permite al programador buscar colores combinandolos o
usandolos en bloque.

Reexposicion del tema en la forma (A B A) y final.

Tiempo de duracién: desde 2’26” hasta 8’39”

47



7. “MR PC”
(JOHN COLTRANE)

“Mr.Pc” es composicion del saxofonista norteamericano John Coltrane.

Tabla 5. Plan formal “Mr Pc”

PLAN FORMAL

Parte A

Parte B

Parte A

Introduccién | Blues y puente

Improvisacion

sobre el blues

(12 compases)

Reexposicion y
coda

Compas 1-

Compas 14 - 44
13

Compas 45 - 57

Compés 58 — 89

Tiempo total de la obra: 6’30”

7.1. ANALISIS DE LA OBRA

Es un blues menor de 12 compases en la tonalidad Cm que tiene forma A B y se
caracteriza por resaltar la nota blues en la melodia principal. Presenta una
variacion del blues menor tradicional donde sélo se usan los grados I-IV-V en su
desarrollo, adhiriendo el acorde VIb7 en el noveno compas como dominante

secundario del dominante de la ténica, ampliando los recursos arménico-

melodicos para tener en cuenta en las improvisaciones.
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7.1.1. Introduccidén

Solo de bateria utilizando el ritmo sincopado del jazz.

Evento sonoro pregrabado, elaborado con material sonoro de los ensayos que es
editado con los efectos: Deformador de tono y circunvolucion.

El bajo interpreta notas del tema y armonicos de la extension de su diapason.

El sintetizador acompafa armonicamente con un sonido de érgano del banco de

efectos 003 del sintetizador (Yamaha YPG625).

Tiempo de duracién: desde 0°00” hasta 1’38”

7.1.2. Parte A (a-b)

La interpretacion del tema es de la manera tradicional del jazz.

Tiempo de duracion desde 1’38” hasta 2’10”

7.1.3. Improvisaciones

Las improvisaciones de saxo alto y guitarra se realizan sobre la forma A-B dos

vueltas cada uno, utilizando el lenguaje atresillado de jazz.

Tiempo de duracion: de 2’10”hasta 4°17”

7.1.4. Reexposicion A-B

Tiempo de duracion: desde 4’17” hasta 4'50”
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ANEXOS

THEODORE WALTER “SONNY ROLLINGS”

Saxofonista (tenor) y compositor estadounidense de jazz, naci6 el 7 de
septiembre de 1930 en la ciudad de New York. Considerado uno de los grandes
saxofonistas tenores de la historia del jazz, comenz6 como intérprete de piano
para luego centrarse en el saxo, primero en el alto y luego en el tenor en el que se

destacé a partir de 1946.

JOHN COLTRANE

John Coltrane nacié el 23 de septiembre de 1926 en Carolina del Norte y murio en
New York el 17 de julio de 1967, saxofonista (tenor y soprano) y compositor
estadounidense de jazz y uno de los musicos mas relevantes e influyentes de la

historia del jazz.

VICTOR YOUNG

Compositor, violinista virtuoso, arreglista y director de orquesta, nacié el 8 de
agosto de 1899 en lllinois Chicago. Hizo su debut con la orquesta sinfénica de
Varsovia y posteriormente estuvo de gira con diferentes orquestas en toda Europa.
En 1914 regresé a los EE.UU, donde continud su carrera como violinista y director

de orquestas de pelicula en Hollywood.
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