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INTRODUCCION

El siguiente trabajo expondra tres de las obras interpretadas en el concierto de
grado de Daniel Gémez, entre las cuales se encuentra la Elegia de Bottesini, el
primer movimiento del Concierto Opus 3 para contrabajo de Sergéi Kousevitski, y
el Pasillo Adioses de Bonifacio Bautista. Como contenido veremos un analisis
armonico y de forma de dichas obras, un breve analisis interpretativo y técnico con

base al sentido de cada obra.

La Elegia de Bottesini es una obra al igual que el Concierto Opus 3 de
Kousevitski, muy importante en el repertorio del contrabajo, ya que sus
compositores son los pioneros, junto con Dragonetti, del contrabajo y su inicio
como instrumento solista. Por otro lado, el pasillo Adioses es una de las obras
mas reconocidas del compositor Bonifacio Bautista, analizaremos una adaptacion
Juan Pablo Cediel Ballesteros que sitda al contrabajo como un instrumento solista,

algo poco usual en la musica colombiana.

Es importante resaltar que el contrabajo desde sus origenes asume un rol como
instrumento acompafante, y se ha ido desarrollando a partir del romanticismo.
Posteriormente durante las Ultimas décadas del siglo XIX y comienzos del XX se
va incorporando al jazz y a las mdusicas populares de diversos paises.
Técnicamente, el contrabajo es uno de los instrumentos con mayor dificultad,
debido a su gran tamafo, haciendo de su ejecucion un arte complejo y ante todo

un desafio de resistencia fisica.
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1. OBJETIVOS

1.1. Objetivo General

Analizar la obra Elegia de Giovanni Bottesini, el primer movimiento del
Concierto Opus 3 de Sergei Kousevitski y el pasillo Adioses de Bonifacio
Bautista, y con base a esto establecer una vision critica y estética en

cuanto a la interpretacion de las obras y su entrega a la audiencia.

1.2.Objetivos Especificos

Presentar una resefia biogréafica de los compositores e identificarlos como

destacados musicos de su época.
Identificar la forma de cada obra como parte esencial en el analisis musical.

Analizar arménicamente las obras y plantear ejemplos con su respectiva

explicacion.

Analizar en el sentido interpretativo y técnico las obras por medio de

ejemplos que nos daran un concepto musical completo de ellas.

Finalmente poner en practica el analisis de las obras interpretativamente y

lograr acercarse al a la intencién creativa del compositor.

2. LISTADO GENERAL DEL REPERTORIO A INTERPRETAR

Elegia de Giovanni Bottesini, para contrabajo y piano.
Primer movimiento del Concierto Opus 3 de Sergéi Kousevitski, para
contrabajo y piano.
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e Pasillo Adioses de Bonifacio Bautista con adaptacién de Juan Pablo Cediel,
para contrabajo y piano.
e Sonata en La menor de Antonio Vivaldi, para contrabajo y piano.

3. RESENA BIOGRAFICA

a) Giovanni Bottesini:

Nace en Crema Lombardia el 22 de Diciembre de 1821 y muere en 1889 el 7 de
Julio en Parma Italia. Compositor y uno de los primeros contrabajistas virtuosos de
la época, tocaba con un contrabajo de tres cuerdas afinadas un tono arriba, mas

conocida como afinaciéon de solista.

A la edad de catorce afios era corista, violinista e intérprete del timbal. A la vez su
padre buscaba un puesto para que su hijo estudiara en el conservatorio de Milan
donde soélo habia dos vacantes, contrabajo y fagot. Esto hizo que en cuestion de
semanas preparara una audicion con gran éxito. Cuatro afios después obtiene un
premio de 300 francos comprando un muy buen instrumento de Carlo Giuseppe
Testore! y realiza una carrera por todo el mundo como concertista que le da el
merito de “El Paganini del contrabajo”. Deja Milan y se convierte en el primer
contrabajista de la orquesta de Estados Unidos. Hace su primera aparicion en

Inglaterra volviéndose popular como contrabajista.

A parte de su triunfo como intérprete, Bottesini fue director de reputacion en
Europa. Fue director en el Théatre des ltaliens® en Paris desde 1855 a 1857,

donde produjo su segunda Opera: L'Assedio di Firenze, en 1856.

' carlo Giuseppe Testore: italiano fabricante de instrumentos de cuerda.
? Teatro Italiano en Paris
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Dirigiendo Opera, Bottesini llevaria frecuentemente al escenario su contrabajo
durante la interrupcién, para tocar sus fantasias sobre “Lucia di lammermoor”,
Puritani, Beatrice di Tenda, populares entre quienes aprecian el instrumento.

En 1871 fue elegido por Verdi® para que dirigiera la primera presentacion de Aida

estrenada en el Cairo.
Algunas de las 6peras mas importantes que compuso:

« Ali Baba.
e Ero e Leandro.
e Cristoforo Colombo.

« Il diavolo della notte.
Entre sus obras méas importantes para contrabajo estan:

o Gran Duo Concertante.

o Concierto No.2 para contrabajo y orquesta.
o Tarantella.

o Elegia No.1 en Re.

o Réverie.
b) Sergéi Kousevitski:

Nace el 26 de Julio de 1874 y muere el 4 de Junio de 1951. Nace en una familia
judia, sus padres musicos profesionales lo iniciaron en el violin, violonchelo y
piano. A los catorce afos estudio en el Instituto de Masico Dramatico de Moscu
contrabajo y teoria musical, luego dominando el contrabajo toc6 en la Orquesta del
Teatro Bolshoi. En 1901 hizo su debut como solista en Moscu, y empezé a trabajar

con su compafia de edicion musical. En 1908 se hizo una gran reputacion como

3 Giuseppe Fortunino Francesco Verdi: compositor romantico italiano de dpera del siglo XIX.
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director, dirigiendo la Orquesta Filarménica de Berlin y la Orquesta Sinfénica
Estatal de Petrogrado. En 1920 se establecié en Paris organizo los “Conciertos

Kousevitski”, presentando obras nuevas de Ravel, Stravinsky y Prokofiev.

Es nombrado director de la Orquesta Sinfonica de Boston en 1924, asumiendo su
compromiso hasta llevarla a una de las cinco mejores orquestas de todo Estados
Unidos, realizé diferentes grabaciones algunas de las cuales estan actualmente
disponibles. También realiz6 la direccion y grabacion de “Cuadros para una
exposicion” de Musorgsky, (transcripcion echa por Ravel) siendo un gran éxito.

En 1942 después de un gran desarrollo en repertorio sinfénico, creé la Fundacion
Kousevitski para interpretar nuevas composiciones entre ellas la opera Peter

Grimes de Britten y el Concierto para cuerdas de Béla Bartok.

Entre sus obras mas importantes:

e Concierto Opus 3 para contrabajo y orquesta.
e Cancion Triste.

e Valse.

c) Bonifacio Bautista

Compositor santandereano nacido en Pamplona el 7 de noviembre de 1918,
alumno de Gerardo Rangel, padre de Oriol Rangel quien trabajaba como organista

de la catedral, cargo que él también desempefid mas adelante.

Ejecuto el violin, piano, clarinete y el armonio entre otros en su nifiez, y a la edad
de 18 afios empezd su carrera como compositor realizando un repertorio con
diversidad de ritmos entre ellos pasillos, boleros, danzas, bambucos, muchas

estas obras entregadas a sus familiares después de su muerte.
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Bonifacio Bautista es un peregrino de la musica, viajo y vividé en varias partes del
territorio colombiano, conformando coros, bandas y distintas agrupaciones.
Realizd gran parte de su actividad artistica en las ciudades de Bogota, Medellin,

Manizales, Bucaramanga, Neiva y otras.

Algunas de las obras mas importantes que compuso:

Pasillo Adioses
Monica.
Mi Patria Chica.

Si Tu Quisieras.

4. ANALISIS PROFUNDO DE LAS OBRAS

4.1 Elegia de Giovanni Bottesini

Definicion de elegia

En un comienzo la “elegy” en espafiol traducida como elegia, es un subgénero
literario designado a un poema de lamento. En su comienzo desde Grecia
conocida como un emblema a algo que se a perdido, por ejemplo la vida, la
ilusién, un ser querido, etc. Mas adelante en la edad media significé el poema del
duelo por la muerte de un personaje publico o un ser querido. En el romanticismo
es utilizado como una cancion de lamento o duelo de muerte, caracterizada por su

intencion melancdlica y nostalgica, a su vez por su dulzura y expresion.
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.1.1 Analisis de laforma

(Ver anexo N°1)

Forma

Ternaria Simple.

MACRO INTRO CODA
ESTRUCTURA Periodo A | Periodo B | Periodo Al
MICRO a al b bl a2 a3
ESTRUCTURA
COMPASES 2 4 13 3 4 7 5
TONALIDADES | D D D D G D D D
Bm Bm A G D Bm Bm
D D Em Bm |D D
Em D D Bm Bm
D Em G Em
D D A
D

Introduccidn: La breve introduccion de apenas dos compases expone el
ritmo constante que caracteriza la obra, donde el piano mantiene corcheas

en un compas de 12/8.

A a: En este semiperiodo podemos notar el tema melddico principal del
contrabajo, caracteristico por su registro agudo y su terminacion en una
escala cromatica.

A al: Aqui notamos el desarrollo del tema melddico principal del
contrabajo hecho en “a”, por medio de modulaciones transitorias, se
caracteriza por su ritmo poco convencional donde la melodia logra
desarrollar el tema principal hasta terminar en la seccion “B”, que inicia con
acorde de tdnica.

B b: En este fragmento podemos notar una pegunta y respuesta del
contrabajo y el piano, donde el contrabajo expone una breve melodia en el

segundo compas que es sucedida por el piano.
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e B bl: Aqui podemos ver la misma exposicion melédica de “b” en el
contrabajo pero transportada una cuarta abajo, para terminar finalmente en
acorde de ténica en “Al”.

e Al a2: En este semiperiodo vemos el comienzo del climax de la obra, y
podemos apreciar modulaciones acompafnadas de un ritmo caprichoso en
la melodia que caracteriza este semiperiodo.

e Al a3: Este fragmento muestra el climax de la obra y su respectivo
desarrollo ritmico y melddico, finalmente volviendo al acorde de tdnica
como resolucion de la obra, que mas adelante va a ser adornada y
extendida por la coda.

e Coda: Esta es una pequefia coda como extension del final, donde termina

el contrabajo con notas largas y el piano con un pedal en tonica.

4.1.2 Andlisis armoénico.

Partitura con cifrado

Podremos ver la partitura de la Elegia de Giovanni Bottesini con su respectivo
cifrado al estilo europeo, y también podremos notar las tonalidades por las cuales

se desarrolla la obra. (Ver anexo N°1)

Fragmentos representativos

A continuacion veremos unos fragmentos armoénicos representativos con su

respectiva explicacion.
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Ejemplol

En este ejemplo encontramos una melodia libre tipica del romanticismo,
caracterizada en este caso por el cromatismo del segundo compas, con notas de
paso no pertenecientes al acorde de dominante siente escrito debajo de la parte

cromatica.

& fo
E\ﬁ-/n() VII;—>lls Ko

T g

Ejemplo 2

Ahora podemos notar de nuevo una melodia libre, en este caso las fusas en
contraposicion de las corcheas demuestran el aspecto ritmico y el caracter libre

propio del romanticismo.

»® — > > > [l . e & L
- . ) > r ) K i Egl' ]
) pls T —— e : 5] |
i ] i I I I it D I i ]
O)u r T T f T |
pr - vw, > wm| i i i i I i i I i i i
b
EE— 4 & Lt o5 5§ § 3
- . ) } T :
) ie— = a ; 5
LU & — ® i » >
R = g .
< ~
Te VI, A D D,

10
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Ejemplo 3

Aqui vemos un ejemplo de una nota retardada, denominada asi por ser una nota
no perteneciente al acorde de dominante, que sucede del acorde anterior a este

compas. Seguidamente se ve resuelta en un Do del dominante con séptima.

2
rAXE- I, D) ]
yeort i LA - |
Z L Q |
ke ] J
9 ﬂu‘n
y 4 L IA I 1 1 I 1 1 I 1 ] I 1 ]
N Q | I ] ] | I ‘} ‘} Al ] ] |
— - L L 3 & ¢ & & &
- A A\ I
Yol IA A L] %] I
Z I o] i Z VA |
LU & B [ O
& 7
D;
Ejemplo 4

En este fragmento también notamos la existencia de una nota retardada, en este
caso es un Re, que vemos que no tiene resolucion, ya que el siguiente acorde

dominante no lo requiere.

8 . /——‘\\7
= £ £
e Ao | L7 I L7 ]
Jew il A& 1 | 4 73 73 I | 4 ]
Z T Q 7 ]
Ty ]
A
ln ﬂu‘n
Y A LA 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
[ an WL ®) T I I I T T T T T T T |
— — — _>ﬂ
XN - 2, [ ) T T T T
el LA I I T T
H—H8ug—— &~ he e
[ hce i
Ds/s -
D,
4 bs 4/3
T 134/3 /

11
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En este ejemplo podemos ver la existencia de una modulacion transitoria, ya que

modulamos brevemente a Si menor como un acorde de transicion para volver a

Re mayor, un aspecto muy utilizado por el compositor.

4 . —— /’_\ﬁ\
£ z z 2
o o | 7 | 17 ]
Jeml AA | | & . ] I | 4 1
Z hre) |
Ty ]
M Bm D
P’ AT, D) ]
Y A 1A ! T | I
W Q | I | |

I
(T YEl
4Y9e ||
Well
@l
GWelll
4
sl
4l
]
Iry
L]

XX 2. D ] I I I I
)i = = ",
e fe . #
5
4 D D
D, VII; — D Mo Ve 6/
Ejemplo 6

En este fragmento también podemos ver un ejemplo de modulacion transitoria ya

gue modulamos brevemente a Sol menor, como un acorde adicional o acorde de

transicion.
a tempo
31
< & P 31
.l Q| r. Z 1
Fol [ 2 1
a tempo
Gm D
Q ﬁu“) I I I T I | I T I i £
0] ? ; i:gm i i i 4 4 4
P
Il 4
g.g ig ‘ T I
L & ) 7 7 i g} i
|4 e
T D4/3 s VI 37

12
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En este fragmento podemos ver la existencia de elipsis es decir; sucesion de dos

acordes disonantes (los acordes en recuadro), es un tipico aspecto del

romanticismo donde la tensién es la caracteristica de dicho aspecto.

T
. & e 4
oY Ay | L/ Il L7 ]
Jem A ] | 4 %] - | | 4 ]
Zai ' |
A Bm D
AL ATy
5 T T i T ‘i ‘i ‘i m
2 T T T F F £ 3 3 3 = = '=
XX S, (> N T i !
Jeo il LA }. ﬁll él' .\.
s
4 D, D,
D, — WD LI 6/ 6/3
Ejemplo 8

De nuevo encontramos una elipsis en el paso de dos tonalidades, Si menor y Mi

menor, esto es caracteristico en este tipo de modulaciones transitorias, donde del

acorde dominante pasamos a otro acorde de otra tonalidad sin resolver la tension.

33 /’\ -]% "ﬁ
£ -
o) A% | = | [ ]
J CX-IVS V_“H 9] I | ]
7 ire] 1”4 1
ki e ] b ]
Bm Em

O 4

P AR-ITY. [> )

7. %M | I | I I I | I I I 1

13
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Ejemplo 9

En este ejemplo vemos la existencia de un pedal en acorde de tonica, donde a
pesar del cambio de acordes se mantiene el bajo en tonica como tensidén que se

amplia a través de estos cuatro compases.

h/—\\
; LaetEitee,
£ ,efrE Leteple s
A Tt
Jie ] Ii ]
F
e | 1 ' '
(o T Tr——— T I s T 7 » ®
] @ é | )
;S gji> - ; Y
b o of of of o ’ﬂ
g e—— i S S  —
Z T Q Il Vi 1 Il 1 [ 7 [ Il
ey Il | — e e
-;L ¥ Dyp ¥
o e AEEE sabea .-
oy . = — i i e .2 gt [ 0 piele
Pt e et g .
D T
)4 > | . R — . )T b
o # I T (7]
l\’f\yr\ 1 — f o g‘ - -
o <+ 581 = = L L] —— 1
':HIJ. 7] 73 o T | | I | Il I I I I | |
7 H I\\/ Vi Vi — Vi — — ! Il | ! L |
'J' X 4 v 6
Sepr Dy D'

14



F&b‘%
e
2 [eUNABY ] S

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BUCARAMANGA

1952

Trabajo de Grado

Ejemplo 10

En este compas notamos el acorde dominante en recuadro como un tipico acorde
tipico del romanticismo, con notas afadidas, en este caso la sexta, y la quinta.
Este tipo de acordes son propios de la época, y poseen un color muy

caracteristico y expresivo.

~
»
“
T

Sep

-

-, [ ® i i 7 ]
i) r {
o ]

j
Y
LY
LY.l
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= = =
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o e | ||
= = =
LY 'R
(LY
sl |l

L CxEive v
e
o e
D
Ejemplo 11

Este ejemplo también muestra un acorde tipico del romanticismo utilizado desde
finales del clasismo, se considera mas propio de la época romantica por su

sonoridad y tensién del séptimo grado.

= =
26 — »
12— #1e S > r K - %F ]
| \a W= £ y = ot f a— i i |
e #7Q . i i be i i ]
S ] T I I i P& 7 i i ]
= =
n H I T 1 I T 1 i 1 1 f T 1
p A T0Y, [ M| i i i i i | i i i i i
- . ) 1 T Y
j CX: T ¢~ T 7 i K
y iy > — o f = Y
LU o — i o
- > > \_’/'
T H?r D D2
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4.1.3 Aspectos técnicos e interpretativos

A continuacion podremos analizar unos fragmentos técnicos e interpretativos de la
obra Elegia de Giovanni Bottesini. Son aspectos caracteristicos de la obra ya que

se enfocan en la forma interpretativa y su dificultad técnica.

Ejemplo 12

En este ejemplo notamos una frase en desarrollo, el tenuto en las corcheas
interpretdndolo con una leve fuerza de arco contra la cuerda, y la ultima ligadura
del cromatismo en semifusas exige importante calidad de sonido, para esto es
necesario lograr la claridad de todas las notas del pasaje, acompafiadas de un

leve crescendo implicito para llegar al La que retoma el comienzo del tema.

ii'Q)

N
e

p=d

v

N
\

Ejemplo 13

En este fragmento nos encontramos con semicorcheas ligadas que exigen calidad
de sonido, en la segunda agrupacion de semicorcheas, podemos ver un
incremento de dindmica implicito, seguidamente una dindmica que se desvanece

cuando termina la frase.

20 :!EIEEhE

-'—ﬂ- '—h'ﬂ‘ o

9% !% — . D O .
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[TT®
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[
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L
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Ejemplo 14

El La grave se debe interpretar con vibrato, igual que el ejemplo anterior, llegamos
a semicorcheas que exigen gran precision técnica. En la tercera agrupacion de
semicorcheas esta un cromatismo que termina en la nota mas aguda de segunda
octava, esto requiere un correcto desarrollo de la frase y un leve retardando en la
tercera agrupacion de semicorcheas, hasta llegar tranquilamente al siguiente

compas.
2 o T
Pt X == I
. o® o R0
FEAT T3 g} R o)
T e > =

Ejemplo 15

El La agudo debe sonar muy claro, después volver al Re grave rapidamente sin
dejar mucho espacio entre esta y la nota anterior, seguidamente acentuar las
corcheas donde deben ser un poco separadas por el control del arco, luego
retomar al talon en el La grave, y crecer la dinamica a forte hasta llegar al La

sobreagudo.
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Ejemplo 16

Este fragmento requiere gran exigencia ritmica, se debe hacer notar el tenuto que
resalta dichas notas, y también resaltar las notas agudas con mayor intensidad, es
importante ir desarrollando la dindmica e incrementando el volumen hasta llegar

hasta el final.
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4.1.4 Breveresumen

A continuacion podremos ver unas breves caracteristicas de la Elegia de Giovanni
Bottesini.

% Caracteristicas de la forma: la forma de la Elegia es una forma

bastante tradicional en la musica romantica denominada como

Ternaria simple donde tenemos la existencia de tres periodos que

caracterizan la obra, el primero “A” donde se expone el tema

melddico principal, el segundo “B” como una seccion distinta y corta

con caracter de puente y “A1” donde notamos el climax de la obra,

todas estas secciones acompafiadas de una breve introduccion vy

una coda de cuatro compases.

% Caracteristicas armonicas: la armonia de la Elegia se caracteriza por
ser propia del romanticismo, y posee elementos que la diferencian
como lo son su melodia libre, la existencia de acordes tipicos del
romanticismo, notas retardadas, existencia de elipsis, pedales, y

modulaciones transitorias.
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% Caracteristicas técnicas e interpretativas: es importante notar que
esta Elegia posee gran dificultad técnica e interpretativa, esto debido
a su melodia libre y sus pasajes ligados a una velocidad
considerable, esto hace de esta pequefia obra mas que una simple
expresion romantica, una obra que se hace dificil de ejecutar en el
contrabajo, y por esto conocida tanto por su dulzura como por su
dificultad.

Podemos concluir que Giovanni Bottesini como intérprete del contrabajo y

compositor destacado de su época, pudo lograr en la Elegia una gran expresion y

dificultad técnica como fundamento de su obra, algo que hace de esta pieza una

de las mas populares de su autoria en el repertorio para contrabajo. Es hoy en dia

una obra representativa del repertorio del instrumento y hace parte con frecuencia

de los programas presentados por los mas grandes exponentes del contrabajo en

la musica clasica.

4.1.5 Conclusiones especificas

Pudimos identificar el compositor y contrabajista Giovanni Bottesini como
uno de los méas grandes exponentes de la técnica y composicién del
contrabajo, ademas pudimos identificarlo como un exponente de la musica
del romanticismo, no solo como compositor, sino también como un

reconocido interprete.

Analizamos la Elegia de Giovanni Bottesini en su aspecto de Forma y asi
pudimos identificarla como Forma Ternaria Simple, basicamente
subdividida en “A”, “B”, y “A1".

Identificamos la Elegia en su aspecto armoénico y asi pudimos denominarla
como una obra romantica con una melodia muy libre, acordes con
alteraciones, existencia de elementos como elipsis, notas retardadas,

acordes propios del romanticismo, modulaciones transitorias y pedales.
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Pudimos notar la Elegia de Giovanni Bottesini en su aspecto técnico y
notar la presencia de diversas dificultades técnicas tales como Ligaduras y
Dindmicas. También en el aspecto interpretativo notamos diversos
elementos de expresion propios del caracter romantico de esta obra, como

lo son el manejo de las dinamicas.

Esta obra de Bottesini tiene aspectos interpretativos que enriquecen la obra
y asi mismo hacen de su ejecucion una de las obras mas famosas del
compositor por su calidad expresiva, sin desmeritar la dificultad técnica que

podemos ver en las figuras de semicorcheas y fusas.

Esta obra representa adecuadamente el término con el cual fue intitulada,
es una representacion musical de una serie de estados de &nimo y
emociones tal como el Romanticismo musical lo plantea en su esencia mas

caracteristica.
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4.2 Primer movimiento del Concierto Opus 3 de Sergéi Kousevitski

Definicion de concierto

El concierto es una forma musical usada aproximadamente desde 1600, durante el
Barroco donde se utilizaba como un concierto para dos o tres instrumentos
solistas con acompafiamiento de una pequefia orquesta barroca y se dividia en
tres partes normalmente lento, rapido, lento. En el periodo clasico es compuesta
para instrumento solista y orquesta y suele constar de tres movimientos el primero
allegro con forma sonata, el segundo un tema lento que puede ser andante o
adagio con una estructura de dos temas, y el tercero que es un movimiento rapido
generalmente rondd o minueto, desde esta época clasica aparece la cadencia que
es donde el solista muestra su habilidad técnica en una improvisacion, esta
seccion va generalmente en el segundo o tercer movimiento. Otro estilo de
concierto es el romantico donde participa igualmente un instrumento solista
acompafado de la orquesta, este tiene una forma mas libre donde se altera el

orden y la cantidad de los movimientos de forma libre.
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4.2.1 Andlisis de laforma
(Ver anexo N°2)
Forma Libre por Secciones:
MACRO INTRO | PERIODO puente | PERIODO | puente | A2 puente | Inter | PERIODO
ESTRUCTURA A 1 Al 2 3 ludio B
MICRO a b al |b1l a2 a3 C cl
ESTRUCTURA
COMPASES 20 8 12 5 4 (12 8 9 5 4 24 18
TONALIDADES | f#m f#m | c#m f#m D |D Em Bm |f#m f#m Bm Bm
f#m D Em Dm f#m 6#m | 6#m
Am f#m | f#m
Em A
6#m
f#m
MACRO CODA
ESTRUCTURA
MICRO d di e (puente 4)
ESTRUCTURA
COMPASES 8 6 7
TONALIDADES | f#m f#m | f#m

Introduccion: Esta introduccion es una larga exposicion del tema ritmico principal

por parte del piano, donde el contrabajo entra esporadicamente en pregunta y

respuesta con el piano.

A a: Esta seccidén de ocho compases expone el tema por parte del contrabajo, es

un comienzo muy tranquilo con base al caracter general de la obra.

A b: Aqui podemos notar el desarrollo melddico de “a” donde el ritmo se hace un

poco mas complejo.

Puente 1: En este primer puente el piano incrementa su dinamica y se caracteriza

por mantener el modelo ritmico para modular arménicamente a Re mayor.
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Al al: En este semiperiodo se ve el comienzo del tema melddico principal del
contrabajo pero en la tonalidad de Re mayor.

Al bl: Ahora podremos ver el desarrollo melédico y arménico de “al” que
termina concluyendo en el siguiente puente.

Puente 2. Este puente posee un caracter muy marcado que se diferencia por su
caracter melddico donde el contrabajo mantiene unos tresillos que comienzan a
dar mas movilidad a la obra.

A2 a2: Este fragmento es el desarrollo del motivo melddico hecho por el
contrabajo en el puente, para terminar en un primer climax de la obra y dar
comienzo al siguiente puente.

Puente 3: Ahora el tercer puente da inicio a otra seccidn de la obra donde el piano
mantiene basicamente un pedal en un acorde de dominante.

Interludio: En este pequeiio interludio en la tonalidad de Fa mayor el contrabajo
por medio de una pequefio pasaje cromatico, acompafnado del piano, pretenden
dar inicio a la parte “c”.

B c: Este semiperiodo muestra la existencia de un modelo melddico nuevo en la
obra, donde el contrabajo y el piano modulan transitoriamente a varias
tonalidades. Es el inicio de una especie de romanza dentro del primer movimiento
del Concierto.

B cl: En este fragmento el modelo melédico y armoénico de “c” es desarrollado
hasta llegar al compas 4/4.

Coda d: En esta seccion de la coda podemos notar como se retoma el caracter
inicial de la obra después de la seccion “B”, solo que esta vez mucho mas
dramatico, armdnicamente estable en funcibn en acorde de todnica, pero el
contrabajo con dobles cuerdas muestra un caracter denso caracteristico de la
obra, como si fuese el segundo Climax del movimiento.

Coda d1: En esta seccion el caracter enérgico y dramatico de “d” se mantiene y

se desarrolla hasta llegar a “e”.
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Coda e (puente): Notamos aqui el final del movimiento, donde en siete compases
después de una cadencia sin resolver, la obra se mantiene en suspenso por parte
del piano. En esta seccion el piano adquiere un caracter de puente para el

comienzo del segundo movimiento del Concierto.

4.2.2 Analisis armoénico

Partitura con cifrado

A continuacion podremos ver la partitura del primer movimiento del Concierto
Opus 3 de Sergéi Kousevitski, con su respectivo cifrado al estilo europeo, y
también podremos notar las tonalidades por las cuales se desarrolla la obra. (Ver

Anexo N° 2)

Fragmentos representativos

A continuacién veremos unos fragmentos armonicos representativos con su

analisis armonico.
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Ejemplo 17

En este fragmento vemos la existencia de elipsis, ya que el acorde de dominante
siete es sucedido por el acorde de doble dominante. En este caso los dos acordes
son disonantes (acordes en el recuadro) que aumentan la tension armoénica. El
paréntesis sefiala el acorde al que el dominante normalmente tiende a resolver.

Este recurso armonico se repite varias veces en la obra ya que el compositor
evidentemente pretende dar un caracter dramatico y un poco moderno a su obra, y
a pesar de tener elementos muy romanticos, se ve influenciada por la armonia de

la época en la que el compositor la ha creado.

3
ya
SERET =
il
Ch
_p—ﬂu-n —1 L Y
F Al 'H f[e - 1 |\' "‘! - |\' ﬂl’ |\l %_
S 23
o st z X N Ay
il O il
n 1
J e 43
">(VII) K
7 6/4
BV1193

25



N7

2 [eUNABy | S
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BUCARAMANGA

1952

Ejemplo 18

Trabajo de Grado

Aqui también notamos la elipsis echa por los dos acordes disonantes en el

recuadro, ya que el séptimo grado tiende a resolver a el tercer grado, pero

realmente es sucedido por el acorde de dominante siete, generando mayor tension

armonica. Este tipo de pasajes arménicamente complejos se hacen dificiles en la

forma interpretativa en cuanto a la afinacién del instrumentista ya que poseen una

sonoridad bastante caracteristica y novedosa en términos de Concierto solista.

-
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En este ejemplo vemos una nota apoyatura, en este caso es Re sostenido, se ve

como una nota no perteneciente al acorde,

seguido de su resolucién en Do

natural sefialado por la flecha del acorde de ténica.

is
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Ejemplo 20

Aqui notamos otra apoyatura en este caso es el Sol sefialado por la flecha, que

muestra su resolucion a la ténica del acorde de Fa sostenido, con funcion de

ténica en el movimiento del Concierto.
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Ahora notamos la presencia de notas retardadas, estan marcadas por la sucesion

de flechas y son el Do sostenido del acorde dominante, seguido de su respectiva

resolucién a Re como tercer grado del acorde subdominante.

Este elemento es muy utilizado por el compositor ya que pretende darle cierta

continuidad a la obra y aquella sensacion de inestabilidad armonica caracteristica

del piano es balanceada con este tipo de elementos de notas reiterativas.
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Ejemplo 22-23

En este ejemplo vemos notas retardadas que vienen siendo las de la sucesion de
flechas en sentido horizontal, en este caso un Do sostenido que se resuelve a un
Si natural como nota de el acorde subdominante. También podemos ver la
existencia de una nota de paso que es el Do sostenido sefialado por la flecha
vertical, ya que esta nota no pertenece al acorde subdominante y resuelve al Re

que le sucede.
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Ejemplo 24

A continuacion notamos un acorde con notas alteradas como en este caso es el
b3 que empieza a ser utilizado en la época del romanticismo, en este caso el

compositor suele utilizarlos como tension y un color dramatico caracteristico de la

obra.
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Ejemplo 25

En este Ejemplo también podemos ver otro acorde con b3 que le da un color de
tensién y drama a la obra, algo que va acorde con el ritmo que mantiene la

melodia en semicorcheas.
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Ejemplo 26

En este fragmento podemos notar un pedal en el acorde de tonica, donde la tonica

es mantenida en el bajo mientras la melodia se mueve libremente con notas no

.‘31 3.' > riﬁ :
i .

pertenecientes al acorde en un ritmo de tresillos.
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Ejemplo 27

A continuacién también vemos la existencia de un pedal, diferente del caso
anterior ya que ahora esta echo en el acorde de dominante y es el piano quien
mantiene un caracter melodico en la mano derécha, y la mano izquierda
manteniendo los bajos en el acorde de dominante.

Los tresillos afiaden un aspecto muy interesante en la obra, ya que en
contraposicion con las corcheas generan un ritmo bastante complejo dificil de

interpretar para los instrumentistas en este caso por parte del piano.

-
-
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Ejemplo 28

En este ejemplo vemos la existencia de un acorde de doble dominante, y como es
final del primero movimiento del concierto notamos que no hay resolucion en
ténica, esto se refiere a su caracter de puente para continuar con el siguiente

movimiento.
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4.2.3 Aspectos técnicos e interpretativos

Ejemplo 29
Este es el comienzo de la obra, el ritmo suele hacerse ad libitum, el tiempo de la
primera nota sosteniéndola casi al valor de tres negras, luego la velocidad se va

incrementando hasta llegar a tempo en el cuarto compas.
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Ejemplo 30

Esta frase expone el tema principal del contrabajo en la obra, debe tener un
caracter fuerte, a pesar de su dinamica piano. El tresillo debe hacerse pasando el

arco rapidamente de la punta al talon para retomar la nota Sol del tercer compas.

» Alla breve -
1o e Qe & - . e o £
P 3
Ejemplo 31

La primera corchea exige un cambio de posicion donde el Re de la cuerda Re se
ejecuta con el dedo pulgar, para permitir saltar al Do de la cuerda Sol con el dedo
dos, facilitando el pasaje. Al comienzo del segundo compas podemos hacer un
decrescendo muy leve.
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FOSEE T S S Y
P

Ejemplo 32

Es importante ejecutar estos tresillos ligados de a dos con un sonido claro, no muy
robusto, mucho mas ligero. La dificultad de este pasaje esta en la claridad del
sonido y para esto se necesita poner la mano izquierda con suficiente presion, y la

mano derecha que lleva el arco un poco mas ligera.

o1 a tempo
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Ejemplo 33
Estas semicorcheas también requieren de suficiente presion de la mano izquierda,
la semicorchea con staccato se separa de las otras tres, ya que va del talén a la

punta rapidamente y las tres semicorcheas con ligadura de la punta al talon.
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Ejemplo 34

Este es un ejemplo de la técnica de extension de la mano derecha, manteniendo
la nota grave con el pulgar hasta llegar a la nota mas aguda. En el estudio de este
pasaje es importante diferenciar claramente la nota que se mantiene a la que va

cambiando, y hacer notorio el cambio de dinamica de piano a forte.

Ejemplo 35

El contrabajo puede ser un instrumento muy expresivo y este pasaje es un
ejemplo para ponerlo en practica, un pasaje con cromatismo a un tiempo tranquilo,
donde la calidad del vibrato es importante, igual que el caracter mas dulce propio

de esta pequefia Romanza incluida en el concierto.
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Ejemplo 36

Las dobles cuerdas requieren de mucha fuerza y afinacién, para esto es
recomendable como en otros fragmentos similares, poner atencién en las notas
agudas y mantener el Fa. Las dos ultimas semicorcheas del grupo de cuatro

deben sonar con staccato.

4.2.4 Breve Resumen

A continuacion podremos ver unas breves caracteristicas del Primer movimiento

del Concierto Opus 3 de Sergéi Kousevitski.

¢ Caracteristicas de la forma: la forma del primer movimiento del
Concierto Opus 3 de Kousevitski se caracteriza por su forma libre
por secciones donde podemos ver que basicamente esta dividida en
las secciones “A”, “Al”, “A2” y “B”, esto sumado a introducciones y

puentes que recrean el trascurso de la obra.

¢+ Caracteristicas armonicas: la armonia del primer movimiento del
Concierto se caracteriza por ser hecha al estilo romantico, con
caracteristicas modernas por la época en la que fue compuesta.
Posee elementos que la diferencian como lo son su corto tema
melddico, la existencia de acordes romanticos, notas retardadas,
elipsis, pedales, notas de paso, apoyaturas y modulaciones

transitorias.
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% Caracteristicas técnicas e interpretativas: es importante notar que
este Primer movimiento del Concierto posee gran dificultad técnica e
interpretativa, esto debido a su caracter melddico y sus pasajes en
modulacién , dobles cuerdas, extensién de la mano izquierda, y
vibrato, elementos muy definidos para una buena interpretacion de la

obra.

Podemos finalmente decir que esta obra posee un caracter romantico pero con

elementos modernos, como la forma de la obra que se desarrolla de una forma

inusual, sin embargo cabe sefialar que la dulzura como rudeza son elementos

caracteristicos de la obra donde el drama es el eje o tema central.

4.2.5 Conclusiones especificas

Identificamos al compositor, contrabajista y director Sergei Kousevitski como
uno de los mas grandes exponentes de la técnica y composicién del
contrabajo, ademas pudimos identificarlo como un exponente de la musica
del romanticismo tardio, no solo como compositor, sino también como un

reconocido director de orquesta e interprete.

Pudimos analizar el primer movimiento del Concierto Opus 3 de Sergei
Kousevitski en su aspecto de Forma y asi identificarlo como Forma libre por

secciones, basicamente subdividido en “A”, “A1”, “A2", “B”.

Pudimos analizar el primer movimiento del Concierto en su aspecto
armonico y asi identificarlo como una obra hecha en el siglo XX al estilo
romantico con caracter muy marcado, caracteristico por la fuerza y
contraste, acordes con alteraciones, existencia de elementos como Elipsis,

Notas retardadas, Acordes romanticos, Modulaciones transitorias y Pedales.

Pudimos analizar el primer movimiento del Concierto en su aspecto técnico

y notar la presencia de diversas dificultades técnicas tales como ligaduras,
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dinamicas, dobles cuerdas, extension de la mano izquierda, alteraciones, y
también en su aspecto interpretativo notando diversos elementos de

expresion propios del caricter romantico de esta obra.

e [Esta obra se caracteriza por su drama en términos interpretativos su
desarrollo se torna pesado en el sentido de un desarrollo ritmico dramatico,
donde el final con la conclusion de las dobles cuerdas, colapsa en una nota
sobreaguda. Es dificil obtener una buena interpretacion de la obra por esto
mismo, podemos ver como el compositor intenta lograr una obra con tal
dificultad técnica que le permita explorar las distintas areas de el diapasén
del contrabajo, salto, posiciones con extension de dedo pulgar, y no solo
eso, una dificultad de afinaciébn por modulaciones con gran exigencia de

afinacion.
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4.3 Pasillo Adioses de Bonifacio Bautista

Definicion de Pasillo:

Trabajo de Grado

Es un genero musical que debe gran parte de su desarrollo a la antigua “Gran

Colombia” se escribe en forma ternaria (3/4), acentuando el primero y tercer

tiempo. Los origenes del pasillo se remontan al minuet francés y sus posteriores

transformaciones al vals y otras danzas emparentadas con éste. El pasillo se

extendié a otras partes de Latinoamérica como lo son Ecuador, Panam4, Peru, y

Costa Rica. En colombia el pasillo se interpreta basicamente con guitarras, tiple,

bandola y requinto, y hace parte junto con el bambuco de uno de los dos

principales géneros de musica andina colombiana mas difundidos a través de los

anos.

4.3.1 Andlisis de la forma

(Ver anexo N°3)

Forma Tradicional de Pasillo:

MACRO Periodo A Periodo B |puente| Periodo A Periodo C
ESTRUCTURA 1
MICRO a b b b1l a al c cl c2 c3
ESTRUCTURA
COMPASES 8 8 8 71/2 |05 8 8 16 16 16 19
TONALIDADES | Am |[Am Am Dm |C Am Am |A Bm |A Bm
Dm C Am Dm |Bm |D Bm (D
Am Dm Am A A
C Bm Bm
A A
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A a: En este semiperiodo podemos ver la exposicion del tema melodico en el

contrabajo, subdividido en dos frases.

A b: En este Fragmento notamos una pregunta y respuesta melddica donde la
primera frase es interpretada por el piano y acompafada por el contrabajo,
seguida de una siguiente frase interpretada por el contrabajo y acompafiada por el

piano.

B b: Ahora notamos otro tema totalmente distinto donde inicialmente es echo por

el contrabajo seguido del piano.

B bl: A continuacion el contrabajo retoma la melodia y por medio de una
modulacioén transitoria de la misma forma que “b”, desarrolla el motivo hasta el

volver a “A”.

Puente: Este es un pequefio puente de medio compas donde modulamos a La
menor, en la mayoria de los casos es considerado parte de “B”, solo en este caso

se resalta por su sentido armaonico.
Repeticion de A

C c: En este comienzo de la repeticion de “A” podemos notar un nuevo motivo

melodico dividido en dos frases similares.

C c1: A continuacién notamos el motivo de “c” pero una octava arriba seguido de

su desarrollo.

C c2: En este fragmento podemos notar el motivo melddico de “c” pero
desarrollado utilizando la repeticion de la cuerda Re como pedal echo por el
contrabajo, también esta melodia es realizada una octava arriba y expone el

climax de la obra.
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C c3: Podemos ver que esta seccion es igual al semiperiodo “cl1” pero adjunto

con una breve coda de tres compases.

4.3.2 Anédlisis armdnico

Partitura con cifrado

Podremos ver la partitura de Adioses de Bonifacio Bautista con adaptacion de
Juan Pablo Cediel, con su respectivo cifrado al estilo europeo, y también
podremos notar las tonalidades por las cuales se desarrolla la obra. (Ver Anexo
N°3)

Fragmentos representativos

Veremos unos fragmentos arménicos representativos con su explicacion.

Ejemplo 37

En el ejemplo 37 notamos la presencia de dos notas de paso sefialadas por las
flechas, el que adapto la obra para contrabajo y piano quiere incorporarlas como

detalle diatdnico agregado al acorde.
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Ejemplo 38

En este fragmento notamos la existencia de elipsis donde el acorde dominante es
seguido de otro acorde disonante sin resolucion, este recurso es utilizado por el
gue adapta la obra para dar mas tension al pasillo y un caracter mucho mas
moderno, agregando sonoridades de compositores mucho mas contemporaneos.
Este elemento es utilizado para dar un nuevo color en la armonia, e igualmente
re-armonizar obras que inicialmente no fueron compuestas de esta forma y con

elementos que no existieron en su contexto y época de creacion.
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Ejemplo 39

En este ejemplo notamos la presencia de un acorde de segundo grado, acorde
empezado a utilizar con muchisima més frecuencia en el romanticismo por esto

tan caracteristico en la musica a partir de ese momento.
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Ejemplo 40

En el ejemplo 40 notamos otro acorde de segundo grado a diferencia del anterior
es un acorde con alteracion de b5, algo que le da un caracter mas tenso a la obra

por ser esta una pieza tradicional colombiana.
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4.3.3 Aspectos técnicos e interpretativos

Ejemplo 41

Es la primera frase del pasillo, aqui se expone ritmicamente el tema y las corcheas
deben ser un poco ligeras (staccato) que aunque no esta sefialado es importante
mantener este tipo de articulacion para darle un sentido fiel al caracter andino de

la época y al concepto interpretativo de la obra.
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Ejemplo 42

En este fragmento tenemos que tener cuidado con la acentuacién del pasillo, que
va en la primera y la tercera negra del compas.

El pizzicato es complejo en cuanto a la dificultad técnica en este fragmento, ya que
son notorios los saltos en el segundo compas desde el La bemol hasta el Fa, y en

el cuarto compas del Mi bemol al Sol.
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Ejemplo 43

La dificultad del siguiente pasaje reside en la simultaneidad, homogeneidad y
balance entre la melodia y el Mi que se mantiene como nota pedal a lo largo de
tres compases, requiere flexibilidad en cuanto a la precision de los intervalos sin

deformar la articulacién ni el tempo de pasillo del comienzo.
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4.3.4 Breve resumen

A continuacion podremos ver unas breves caracteristicas del Pasillo Adioses de

Bonifacio Bautista.

% Caracteristicas de la forma: la forma del pasillo Adioses es una forma

bastante tradicional en la musica Colombiana de Pasillo donde tenemos la
existencia de tres periodos uno de ellos con repeticion de esta forma: “A”,
“B”, “A”, “C". Primero “A” donde se expone el tema el segundo “B” como
una seccion distinta, seguido de la repeticion de “A”, y por ultimo “C” donde

notamos el climax de la obra.

% Caracteristicas armonicas: la armonia del pasillo Adioses se caracteriza

X/

por ser propia del repertorio colombiano, y posee elementos que la
diferencian como su melodia expresiva, la existencia de acordes
romanticos, notas retardadas, pedales, elementos de muasica moderna,

alteraciones y modulaciones transitorias.

Caracteristicas técnicas e interpretativas: es importante notar que
Adioses al no ser una obra escrita originalmente para el contrabajo posee
una cierta dificultad técnica e interpretativa, esto debido a su melodia y sus
pasajes a una velocidad considerable, esto hace de esta pequeiia obra
mas que una simple expresion colombiana, una obra que se hace dificil de

ejecutar en el contrabajo.

Curiosamente el titulo de este pasillo hace honor al estilo itinerante en la vida del

compositor, no sabemos si esto tenga una relacion directa con el titulo de la pieza,

pero mas all4 de eso representa sin duda la musica andina colombiana en su mas

relevante esencia. Bautista es uno de los compositores mas interpretados y sus

piezas hacen parte de los repertorios de innumerables conjuntos e intérpretes a lo

largo y ancho de la geografia colombiana.
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4.3.5 Conclusiones especificas

Identificamos el compositor Bonifacio Bautista como uno de los mas
grandes exponentes de la musica colombiana y composicion del repertorio
andino, ademéas pudimos identificarlo como un exponente de ese estilo
“romantico” caracteristico de su época, no solo como compositor, Sino

también como un reconocido interprete.

Analizamos el pasillo Adioses de Bonifacio Bautista en su aspecto de
Forma y asi identificarlo como una modalidad de la forma de pasillo,
Basicamente dividida en “A”, “B”, “A”, “C".

Pudimos analizar el pasillo Adioses de Bonifacio Bautista en su aspecto
armonico y asi identificarlo como una obra colombiana con una melodia
muy bella y llamativa, acordes con alteraciones, existencia de elementos
como Elipsis, Notas retardadas, Acordes alterados, Modulaciones

transitorias.

El Pasillo Adioses en su aspecto técnico prosee diversas dificultades
técnicas tales como la interpretacion de corcheas ligeras (staccato),
también en su aspecto interpretativo y notar diversos elementos de
expresion propios del caracter colombiano de esta obra que evoca una

melancolia del adiés o despedida.

Adioses es obra muy caracteristica de Bonifacio Bautista, refleja como su
nombre lo dice el adidos de alguien que tiene que dejar su tierra, como
sabemos Bonifacio fue un gran amante de los viajes, y vivié en varias
ciudades del territorio colombiano, esto tuvo que ver mucho con una de sus
obras més caracteristicas que es Adioses, para entender la obra tuve que

explorar los sonidos tipicos colombianos a fondo, la acentuacion en la
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primera y la tercera negra es algo muy importante en esta obra, y a parte de
decir que su parte técnica no es tan complicada, sin embargo la expresion

en un contrabajo la hace un poco compleja.

5. ANALISIS SUPERFICIAL DE LA SONATA EN LA MENOR DE ANTONIO
VIVALDI

Vivaldi como compositor barroco tardio, Italiano fue un compositor muy reconocido
en el &mbito musical de su época, La Sonata en La menor originalmente para
chelo y piano es una de sus composiciones aunque no la mas conocida, mantiene
el caracter propio de su forma de componer, su sensibilidad y aquella belleza en
sus obras que lo distinguia del resto de compositores de su época, es una de las
caracteristicas mas sobresalientes de esta obra, donde a pesar de ser una Sonata
con forma binaria antigua, en cada movimiento excepto el ultimo y tener elementos
propios del barroco tardio, es llevada a puntos donde la belleza musical melddica

€s muy caracteristica.

Basicamente Vivaldi compone esta obra con periodos modulantes simétricos y
asimétricos explicados a continuacién con base a cada movimiento (Ver Anexo
N°4):

LARGO (maestoso con granadezza):

En este movimiento tenemos una introduccion del compositor al tema melddico y
armonico de la obra donde denominamos el primer periodo “A” como modulante
simétrico por su subdivision en el mismo numero de compases y el segundo
periodo “Al1” como modulante asimétrico por su subdivision desigual. En general

el movimiento mantiene forma binaria antigua.
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MACRO

ESTRUCTURA |PERIODO | PERIODO
A Al

MICRO a al |a2 |a3

ESTRUCTURA

COMPASES 8 8 10 |14

TONALIDADES |Am |C C |Am
C Cm |Dm

A a: En este semiperiodo notamos la presencia del tema inicial donde en un
compas de 3/4 podemos notar la expresion y la forma pesada interpretativa
requerida para buena interpretacion y la reposicion continua del arco hacen de
esta especie de seccidn introductoria un pasaje con un caracter como el mismo
movimiento lo especifica, con grandeza.

A al: En este fragmento observamos la presencia de un nuevo factor al tema, ya
que modulado a Do y luego desarrollado melédica y armdnicamente pasando por
Do menor concluye el periodo “A”.

A1l a2: En esta seccion semiperiodo destacamos la presencia de una variacion del
tema inicial expuesto en “a”, y asi su breve desarrollo para volver al tema inicial,
solo que con variacién expuesto después por “a3”.

A1l a3: A continuacion vuelve al tema inicial de la obra donde podemos notar los
dos primeros compases de tema inicial, seguido del desarrollo hasta el final y
conclusién del movimiento.

ALLEGRO (sostenuto)

En este movimiento tenemos un tiempo mucho mas rapido y podemos
denominarlo también con forma binaria antigua solo que en este caso el periodo
“A”, seguido del periodo “Al”, tienen subdivisibn asimétrica, también son
periodos modulantes.
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MACRO

ESTRUCTURA | PERIODO | PERIODO
A Al

MICRO a al |a2 (a3

ESTRUCTURA

COMPASES 11 |9 12 |19

TONALIDADES [ Am [Am | C | Am
C F
Em
Am

A a: En este semiperiodo podemos notar el tema armonico y melddico ritmico
inicial del movimiento, que siempre lo caracteriza. También notamos que el
semiperiodo mantiene una sola tonalidad en este caso La menor.

A al: En este fragmento podemos notar de nuevo los dos compases del tema de a
solo que desarrollados hasta el final del primer periodo del movimiento.

A1l a2: A continuacién notamos el tema inicial de a solo que en otra tonalidad, Do
mayor, asi el tema se ve desarrollado hasta el comienzo de “a3” pasando por
tonalidades varias en este caso Do, Fa, Mi menor y La menor.

A1l a3: En esta seccion vuelve el tema inicial de “a” en este caso desarrollado pro
medio de modulacién transitoria a Do, y desarrollo ritmico, melddico, y de
dinamicas.

LARGO

En este movimiento muy expresivo notamos la continua presencia del tresillo
como parte del modelo ritmico mantenido a través del movimiento, igualmente las
dinamicas hacen de este movimiento algo agradable para escuchar. Posee un
caracter muy expresivo, se caracteriza por tal vez ser el movimiento mas dificil
interpretativamente de la Sonata, igual que el anterior movimiento es de forma
binaria antigua, y sus periodos son asimétricos modulantes.
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ESTRUCTURA | PERIODO | PERIODO
A Al
MICRO a al |a2 |a3
ESTRUCTURA
COMPASES 8 7 9 11
TONALIDADES| Am | C |Dm| Am
C Am

Trabajo de Grado

A a: En este semiperiodo notamos el mismo modelo ritmico de tresillo seguido de
negra y corchea hasta el final, solo que pasando por varias notas, donde la

melodia expone el tema inicial del movimiento.

A al: A continuacion vemos el desarrollo de a hasta llegar al final del periodo, y se

caracteriza por mantenerse en la tonalidad de Do mayor.

Al a2: En este fragmento la modulacién des el primer compas a Re es muy
notoria ya que expone el mismo ritmo del tema en a solo que en dicha tonalidad,
tonalidad en la que se mantiene hasta pasar a la menor preparando el siguiente

semiperiodo.

Al a3: En este semiperiodo vemos

la conclusion final

del movimiento,

armonicamente mantenido en La menor pero meldédicamente muy expresivo.
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ALLEGRO (non troppo)

En este movimiento notamos un tiempo rapido y una estructura ternaria a
diferencia de los demas movimientos, donde todos los periodo son asimétricos
modulantes, sin embrago siendo una forma ternaria con variaciones mantiene el
mismo caracter de la obra solo que un poco mas desarrollado.

MACRO PERIODO A PERIODO A1 PERIODO A2
ESTRUCTURA

MICRO a al |[a2 (a3 a4 |a5 ab a7
ESTRUCTURA

COMPASES 8 |9 14 |8 8 8 13 |12
TONALIDADES |Am| C |[Cm| C |Dm| D | Am Am

Am
Dm
Am

A a: Agqui notamos la presencia de del tema del movimiento basicamente dificil su
interpretacion por el tiempo y los cambios de posicion. Siempre armonicamente en
La menor.

A al: En este fragmento notamos la presencia de de mayor incremento ritmico y
un cambio de tonalidad, en este caso Do mayor.

A a2: A continuacion observamos mayor incremento en el desarrollo del
movimiento, vemos la presencia de modulacion transitoria de Do mayor a Do
menor, y un incremento ritmico que lo hace un poco mas complejo al momento de
interpretar.

Al a3: En este semiperiodo notamos el tema en la tonalidad de Do mayor, su
dinamica es dificil de interpretar ya que es piano.

Al a4: A continuacion tenemos de nuevo el tema inicial y caracteristico del
movimiento pero hecho en la tonalidad de Re menor.
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A1l a5: Este semiperiodo se caracteriza por ser modulante, y concluir el periodo
A1l para llegar al periodo A2.

A2 a6: En este fragmento notamos la presencia del tema inicial de nuevo, solo
que desarrollado de una forma melddica muy expresiva hasta el
semiperiodo “a7”. Sien embargo y aparte de su dificultad notamos que
armonicamente es simple debido a su Unica tonalidad, en este caso La
menor.

A2 a7: En este semiperiodo la dindmica se desarrolla hasta llegar al doble forte

donde termina la obra, la tonalidad utilizada es La menor y muestra el final
de la Sonata.
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6. CONCLUSION

e Pudimos identificar los compositores Giovanni Bottesini y Sergéi
Kousevitski, biograficamente como representantes de la técnica y

composicién del contrabajo como instrumento solista.

e Pudimos identificar a Bonifacio Bautista como un compositor colombiano
de renombre conocido por sus multiples obras de tradicion en el repertorio

de la musica andina colombiana.

e Pudimos identificar el analisis de Forma de la Elegia de Giovanni Bottesini
como forma ternaria simple, el primer movimiento del Concierto Opus 3 de
Sergei kousevitski, como forma libre por secciones y el pasillo Adioses de
Bonifacio Bautista como tipica forma de pasillo, teniendo en cuenta los

compases, las tonalidades y el caracter de cada seccién de la obra.

e Pudimos identificar la armonia de la Elegia, el primer movimiento del
Concierto Opus 3 de Sergéi kousevitski, y el pasillo Adioses de Bonifacio
Bautista, por medio de un Cifrado Europeo, tonalidades y un analisis de
fragmentos armaonicos representativos donde resaltamos notas retardadas,
apoyaturas, acordes romanticos, elipsis, notas de paso, y modulaciones

transitorias.

e Pudimos identificar los aspectos técnicos con su respectivo método
interpretativo por medio de fragmentos representativos de la Elegia de
Giovanni Bottesini, el primer movimiento del Concierto Opus 3 de Sergei
Kousevitski, y el pasillo Adioses de Bonifacio Bautista, donde nos
encontramos con diferentes problemas de dinamicas, extensién de la mano
izquierda, reposicion de arco, notas ligadas, claridad sonora, vibrato y

manejo del tiempo.

e Pudimos identificar la obra Elegia de Giovanni Bottesini, el primer

movimiento del Concierto Opus 3 de Sergei Kousevitski, y el pasillo
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Adioses de Bonifacio Bautista, como una de las obras mas representativas
de cada autor, teniendo en cuenta su calidad melddica, su caracter, su
importancia en el repertorio de contrabajo y colombiano en el caso del
pasillo Adioses.

e EIl estudio del contrabajo requiere de varias exigencias de tipo técnico y
expresivo complejas, entre las mas relevantes son: calidad de sonido,

vibrato y dinamicas.

e El estudio del contrabajo requiere de varias exigencias de tipo técnico y de
expresion, entre las mas relevantes son: calidad de sonido, vibrato y

dindmicas.

e Podemos determinar el contrabajo como un instrumento mas que todo
romantico, sin desmeritar el desarrollo que este tuvo en el jazz y la musica
tradicional de muchos paises (musica colombiana). Romantico por que a

esta época mas que a otra se debe su desarrollo.

e La técnica del contrabajo es desarrollada en las obras analizadas en el
trabajo, entre otras, siendo la Elegia de Bottesini y el Concierto opus 3 de

Kousevitski de las mas nombradas y representativas del instrumento.

e La interpretacion del Contrabajo posee un caracter fuerte y dramético,
debido al registro y la naturaleza del instrumento sin embargo puede
mostrar un caracter de dulzura como es demostrado en la Elegia de
Bottesini, donde el instrumento en sus inicios empieza a ser tratado como

un instrumento melédico y solista.
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e EIl primer movimiento del Concierto Opus 3 Sergéi Kousevitski tiene una
mayor dificultad técnica que la Elegia de Bottesini sin embargo, las dos

tienen un caracter interpretativo dificil de lograr.

e El pasillo Adioses como pieza tradicional colombiana tiene un caracter
melddico muy caracteristico de la musica andina, esto le da a la obra mayor
complejidad en la parte interpretativa, viendo que muy pocas veces a sido

escrita para este instrumento.

e Se pudo analizar la Sonata en la menor de Vivaldi y reconocerla como una
obra barroca tardia con cuatro movimientos, tres de ellos con forma binaria
antigua y el dltimo con forma ternaria por secciones. Esta obra siendo no la
mas conocida de Vivaldi, igualmente mantiene el caracter vivo de su forma

compositiva.
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ANTONIO VIVALDI

SONATA
in A minor, F. XIV, n. 3
for cello and Piano T

( Maestoso con grandezza )

Revision and realization of the Figured Bass
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