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INTRODUCCION

El siguiente trabajo es el analisis tedrico y escrito del recital de grado en el énfasis
de guitarra clasica. Las obras correspondientes al recital de grado fueron
planeadas entre el maestro de la catedra de guitarra y el alumno. El contenido del
trabajo nos permite hacer una retroalimentacion de los diferentes periodos

historicos (renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo hasta contemporaneo).

El trabajo contiene obras de analisis profundo y analisis superficial en las que se
emplean y explican las formas musicales, fundamentos técnicos, datos biogréficos

y datos histéricos.

En el repertorio elegido figuran compositores latinoamericanos y colombianos, Lo
cual permite mostrar el gusto y la variedad de compositores de dicho continente

hacia este instrumento.

El trabajo incluye obras originales para otros instrumentos como la vihuela, laud y
clave. Las obras correspondientes a los instrumentos nombrados son piezas del
periodo histérico renacentista y barroco, en estos periodos la guitarra no existia
como la conocemos hoy en dia, solo hasta el siglo XVIII aparece la guitarra con
seis coros (cuerdas), desafortunadamente no existe nada que aclare este hecho

tan importante para el ulterior desarrollo de los ejecutantes de este instrumento.



APRECIACIONES PERSONALES

Al iniciar la carrera tenia un concepto limitado de la muasica, mi preparacion un
tanto despreocupada, empirica y poco avanzada no me permitia ver el inmenso
mundo en el cual me estaba comprometiendo. Al transcurrir el tiempo en la
universidad mi proceso de formacién musical y personal fue adquiriendo un nuevo
enfoque, influenciado en gran parte por el talento visto en los maestros de mi
facultad, su entrega y amor al arte, de forma especial a mi maestro Silvio Martinez
quien de manera incansable y desinteresada me acompafod, aconsejé y guio

durante este cambio tan significativo en mi vida.

Me atrevo afirmar sin temor a equivocarme que mi eleccion en cuanto a la carrera
gue he estudiado fue la correcta ya que he encontrado en la muasica un hermoso
medio de expresion de sentimientos. Mi percepcién musical ahora es diferente, las
asignaturas inscritas en el programa de la facultad de muasica UNAB han
contribuido al estimulo y desarrollo de mi propio criterio estético y esto me ha
permitido que cuanto mas descubro la belleza musical mas se despierta en mi el

sentido apreciativo sobre ella.

La guitarra clasica contiene dificultades y requiere un estudio conciente y
constante ademas de una disciplina que sdlo se logra al momento de asumir con
la seriedad y el compromiso necesario. Personalmente he tenido que afrontar
algunos contratiempos de caracter fisico, debido a que sufri en mas de una
ocasion golpes en mis manos lo que me impedia realizar el estudio practico que
requiere mi instrumento como cualquier otro instrumento musical. Esto anterior
sumado a la duda acerca de si poseia o no la habilidad y la vocacion para dedicar
mi vida a la musica, solo fortalecieron mis deseos de avanzar a lo largo de este
camino musical. Esta serie de dificultades logran en muchas ocasiones llegar a
confundirnos, de aqui la importancia que se le tiene que dar al proceso formativo y

especialmente a la relacibn maestro-alumno ya que de esta forma es como



lograremos superar todos aquellos obstaculos que se presentan en la ardua pero

satisfactoria vida de un musico.

Mi proceso de instrumentista ha subido un escalon mas, el cual debe continuar y
llevo conmigo unas buenas bases tomadas de la catedra de guitarra y profesores
en general de la facultad de musica de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga.
Agradezco enormemente el interés de mi maestro Silvio Martinez por mi proceso
de intérprete, como también los valiosos consejos como persona y amigo.
Agradezco a mis padres, familiares y novia por la paciencia, la comprensiéon y el

apoyo que me han brindado en el camino que decidi tomar.



PROGRAMA GENERAL DEL RECITAL

El programa sera realizado por orden cronologico.

1. DIFERENCIAS SOBRE GUARDAME LAS VACAS Y TRES DIFERENCIAS

POR OTRA PARTE * . . .. . . e Luys de Narvaez
2. PRELUDIO,BWNO998 .. .......... . ... ..... Johann Sebastian Bach
3. SONATA EN A MAYOR, L 483 - ALLEGRO . ....... Domenico Scarlatti

4.  INTRODUCCION Y VARIACIONES SOBRE

UNTEMADE MOZARTOP O . ... ... ... . Fernando Sor
5. SONATAROMANTICA *. .. . . . . Manuel Maria Ponce
6. ELGRANTREMOLO..................... Agustin Barrios Mangoré
7. PORRO (de la Suite ColombianaN°2)............... Gentil Montafa
8. CANIZAL (Pasillo) . ...... ..o, Silvio Martinez

9. SONATA PARA GUITARRA OP 13
(MMOVIMIENTO) * . . .. e Pedro Sarmiento

* Las piezas con la indicacion pertenecen a las obras de analisis profundo.

** S0lo el primer movimiento de esta sonata sera analizado de manera profunda.
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ANALISIS PROFUNDO DE LAS OBRAS QUE
INTEGRAN EL REPERTORIO

1. DIFERENCIAS SOBRE GUARDAME LAS VACAS Y TRES
DIFERENCIAS POR OTRA PARTE

LUIS DE NARVAEZ

1.1. LUIS DE NARVAEZ (14??-1557)
Vihuelista y compositor espafol, no hay un dato preciso acerca de su fecha
exacta de nacimiento pero se considera que pudo ser entre 1490 y 1510; naci6é en
Granada, vivié en Valladolid hacia el afio 1537 donde sirvié al comendador mayor
Francisco de los Cobos que fue consejero de estado de Carlos I. Sirvio al principe
Felipe, fue maestro de musica de nifios en la capilla de este principe, con él viajo
por Alemania, Italia, Inglaterra y Flandes.
Se le debe una notable coleccion de tablaturas, “los Seis Libros del Delphin de
musica de cifra para tafier vihuela” que consta de 52 obras, con 14 fantasias sobre
ocho tonos y numerosas diferencias sobre composiciones de Josquin, Gombert,
Richafort, dando testimonio en estas Ultimas de su maestria; este libro fue
dedicado a Francisco de los Cobos. Publico también dos libros de motetes en
1539y 1534 en Lyon.

Fue el primer compositor que introdujo la forma musical llamada “diferencias”, que
se conoce hoy en dia como variaciones.

Sus obras fueron conocidas fuera de Espafa, y composiciones suyas se
incorporaron a los libros de laud de Morlay y de Phalese.

Como vihuelista, improvisador y compositor para la vihuela fue muy destacado.
Murié entre 1550 y 1555.



1.2. PERIODO HISTORICO: Renacimiento Espafiol

1.3. ORIGEN:
Luis de Narvaez. Esta obra fue publicada en el sexto libro “el delfin de musica”, es
una obra original para vihuela. El libro mencionado anteriormente hace parte de
Los Seys Libros del Delphin de musica de cifras para tafier vihuela, también
conocido como Los Seys Libros del Delphin, es un libro de obras para vihuela sola
y vihuela y canto, publicado en 1538, en Valladolid, por este compositor y
vihuelista. En el tercer libro encontramos la obra reconocida “Cancion del
Emperador” (Josquin des Prés), y en el sexto libro encontramos las diferencias
sobre “Guardame las Vacas”. “El libro “El Delfin de Mduasica” fue la primera
publicacion en la que se uso el término diferencia para algunos grupos de piezas y

fue también la primera en utilizar simbolos especiales para indicar el tempo”.!

1.4. FORMA MUSICAL: Diferencias
Consiste en presentar el tema, y posteriormente se agregaran las diferencias o
variaciones, “es decir, fragmentos construidos a partir de la melodia original en los
gue el compositor adiciona, cambia y suprime elementos sin desviar o perder la
progresion basica. Esta técnica de composicion, emparentada con la de
improvisacion sobre un tema, constituyé una de las primeras usadas en la musica
instrumental. En los siglos posteriores se continué perfeccionando” (...).2 En las
diferencias no hay variantes ritmicos notables lo que si ocurre en la variaciéon

propiamente dicha, donde su principal diferencia es el aspecto ritmico.

1.5. ESTRUCTURA
Es una obra en la cual el tema se expone en 8 compases, de éste tema el
compositor desarrolla tres variaciones con igual numero de compases en 6/4 y al

final una coda.

! http://es.wikipedia.org/wiki/Los_seys_libros_deklphin

“GONZALEZ, Héctor Gonzéalez, 500 Afios de Guitarrardlaenericana; Ediciones ASOCANA; 1993; Pag.

10
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Tema 1ra diferencia 2da diferencia | 3ra diferencia Coda

Fig. 1 Estructura de la obra analizada

La armonia contiene un proceso de modulacién. El tema al igual que las
diferencias sobrelleva este proceso armoénico iniciando en su tonica Do, y
finalizando con La menor (su nueva tonica). El proceso de modulacion se puede

ver mejor en el siguiente ejemplo:

iy

D) o, (U) Q%)
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Fig. 2 Proceso de modulacion que sobrelleva el tema y las diferencias

Este proceso de modulacién indicado en el grafico anterior se mantiene en el

segundo periodo tanto en el tema como en las diferencias.
En la linea melddica predominan las figuras ritmicas de negras y corcheas,

usando solo las redondas como descanso del discurso. Las redondas seran

utilizadas también por los bajos del tema y algunas diferencias.
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TEMA

El tema presenta una textura a dos voces, la voz superior cumple con el papel
melddico, la segunda voz de caracter armonico se presenta en el primer tiempo
del compas de 6/4 (en redondas con puntillo). ElI tema inicia en una escala por

grados disjuntos a manera de arpegio.

TEMA
Ter periodo : Zdo periodo
| ler subperiodo | Zdo subperiodo | Zer subperiodo | dio subperiodo |
| a I Iy | pregunta [ 4 | | - [ respuesta |

Fig. 3 Estructura del tema

El inicio de cada periodo es igual (primer y tercer subperiodos como lo indica la
Fig. 3). El primer periodo finaliza con Mi mayor (dominante de La menor) y crea
una tension, dando un sentido de pregunta, asi mismo, el segundo periodo
finaliza en La menor creando un descanso a la tension; y de esta forma produce
un sentido de respuesta, existiendo entonces una pregunta y respuesta en el final

de cada periodo (Fig. 3).

Las tres diferencias preservan la estructura del tema. Preserva su armonia, sus

periodos y subperiodos.

«———erperiodo : Zdo periodo———
| ler subperil:u:h:u | Zdo subperil:u:h:u | 2er subqeril:ul:lu | o subperiudu |
I 5 lam g ¢ |6 | arm e aml

Fig. 4 Estructura del temay diferencias con armonia, periodos y subperiodos
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PRIMERA DIFERENCIA

La melodia se presenta en corcheas descansando solo al final de cada periodo.
En el transcurso de la diferencia y pese a sus corcheas consecutivas el registro es
pequefio, por lo tanto presenta un movimiento ondulatorio; la segunda voz ya no
se presenta en redondas con puntillo, sino incrementa su ritmo en compafia de la

melodia en blancas con puntillos y redondas.

ler subperiodo 2do subperiodo 3er subperiodo 4to subperlodo

5 A5RAEA Ean AR AT o0 1578 NP

Fe F F F f’ gfff F F fz b

a b a €

Fig. 5 Primera diferencia

SEGUNDA DIFERENCIA

La segunda y tercera diferencia tiene aspectos similares como la imitacién, lo cual
crea en algunas ocasiones textura a tres voces. Dichas imitaciones se encuentran
en el primer periodo de las diferencias antes nombradas.

La segunda diferencia presenta imitaciones directas a la octava y su caracter

ritmico es acéfalo.

£

c —5 $Ur Jf@ 7 ?Siﬁmzr?

Fig. 6 Primer periodo de la segunda diferencia
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TERCERA DIFERENCIA

En la dltima diferencia se crea una sensacién de imitaciéon directa.

!- |ﬂr| IJ#J - | =

c 25 rggfgi $war?3 S = r

Fig. 7 Primer periodo de la tercera diferencia

CODA

La principal caracteristica de la coda es su textura homofénica. Su extension es
igual a la de un periodo, su agrupamiento es anacracico. Se exhibe en una escala
de negras por terceras paralelas e imitadas directamente a la octava por las voces

inferiores. Finaliza en una cadencia autentica.

Fig. 8 Coda

TRES DIFERENCIAS POR OTRA PARTE

Las “tres diferencias por otra parte” constan cada una de ellas de 10 compases a
6/4, su tonalidad es Re menor.
En estas diferencias se encuentran las mismas caracteristicas de las diferencias

anteriores (Guardame las vacas), varia solo el elemento ritmico.

14



. PRIMERA DIFERENCIA
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Fig. 9 Dos primeros compases de la primera diferencia.

La primera diferencia sobresale su voz contralto, pues el bajo y la soprano
cumplen la funcién armoénica, estas voces descansan su mayor parte en redondas

y blancas. La contralto se expone en negra con puntillo y corcheas como lo indicé

la figura 9.

. SEGUNDA DIFERENCIA

ot h3 Sl G
c.11 - F e ]9

Fig. 10 Dos primeros compases de la segunda diferencia.

Esta diferencia se presenta en una textura de dos voces, el bajo cumple la funcién
armonica y la soprano la funcion melddica. La figura ritmica en la soprano cambia

a corcheas, y desaparece la voz de contralto (gréfico 10).

. TERCERA DIFERENCIA

h o
i smrmﬂuu' mmﬂﬁé@g

Fig. 11 Dos primeros compases de la tercera diferencia.
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La ultima diferencia resalta la voz baja, la cual se mueve como linea melddica,
mientras la soprano cumple una funcién arménica con notas largas. En ciertos

momentos interactdan las dos voces, formando terceras consecutivas (Fig. 12).

i
B
B
™

Fig. 12 Contenido de la tercera diferencia.

1.6. DIFICULTADES TECNICAS
Las dificultades técnicas en esta obra recaen fundamentalmente en la mano
derecha, ya que debe apagar sonidos constantemente para evitar que se formen

acordes. La mano izquierda discurre sin mayores dificultades técnicas.

1.7. INTERPRETACION
Teniendo en cuenta que “Guardame las Vacas” y “Tres Diferencias por Otra
Parte” son obras escritas originalmente para vihuela, instrumento de poca
sonoridad y minimos recursos técnicos en funcion de la interpretacion, estos
mismos factores trasladados a la guitarra actual son superados y enriquecidos por

otros del instrumento, el nimero de coros y la extension en la escala.

En la interpretacion interviene la utilizacion del ligado y las notas picadas que en
los sonidos graves llega a producir un efecto casi que de pizzicato o de percusion.
También es fundamental los constantes cambios del color sonoro, (dulce, brillante
y metalico que se logra en la parte que va desde la boquilla de la guitarra, hasta el
puente. Entre el dulce, brillante y metalico se crean otros espacios para el logro de
nuevos colores sonoros). Estos colores sonoros exigen cada uno de ellos un

ataque a la cuerda diferente uno de otro. (Ataque apoyado, ataque sin apoyar).

16




2. SONATA ROMANTICA (I MOVIMIENTO)
Homenaje a Franz Schubert que amaba la guitarra
MANUEL PONCE

2.1. MANUEL MARIA PONCE (1882-1948)

Nacié6 en Fresnillo, estado de Zacatecas (México). Su madre de gran
temperamento artistico se preocupd siempre por gue sus hijos estudiaran masica.
Se cuenta que el nifo aprende antes las notas musicales que las letras del
abecedario. Su nifiez la pasa en una casona con patios, fuentes y arboles frutales
que alegran la infancia de Manuel. Su hermana Josefina le da sus primeras
lecciones de piano y solfeo a la edad de cuatro afios. A los cinco afios enferma de
sarampion, durante la convalecencia de esta enfermedad compone su primera
obra La danza del sarampion. En solo tres afios termina la primaria. A los diez
afos ingresa al coro infantil del templo de San Diego. A los trece afios figura ya
como organista ayudante del mismo templo y a los quince obtiene el codiciado
puesto de organista titular.

“Estudio en la capital de su pais y en el Conservatorio Stern de Berlin. En Italia
trabajé en composicion con Marco Enrico Bossi. Durante sus primeros afos tras
su regreso a México, se dedic6 a componer, dirigir, ensefiar y escribir critica
musical. Ocup0 la catedra de piano en el Conservatorio y en 1918 se hizo cargo
de la direccidon de la Orquesta Sinfonica Nacional. Después de una estancia en
Paris cursando estudios en la Ecole Normale de Marique con el compositor
francés Paul Dukas en la década de 1920, Ponce abandono el suave estilo de
salon vigente en México en aquella época y comenzo a servirse de un lenguaje
impresionista con estructuras concisas y técnicas contrapuntisticas™. La musica
francesa fue gran influencia para Ponce y produjo un cambio radical en sus
composiciones, sin embargo, Manuel P. desarroll6 un estilo de caracter
nacionalista. Ponce fue gran amigo del conocido guitarrista Andrés Segovia, para

quien compuso casi toda su musica de guitarra. Las obras para este instrumento

? http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=1091
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gue compuso con estructuras concisas y rico contrapunto (en especial Folias de
Espafia), asi como los 24 preludios (en todas las tonalidades, mayores y menores)
y las 5 sonatas, se han convertido en repertorio importante y moderno de la

guitarra clasica.

Ponce domina con facilidad la composicién en todos los estilos que, para reforzar
y diversificar el repertorio de la guitarra, Segovia y él se ponen de acuerdo para
que en secreto Ponce componga obras bajo diferentes seudonimos que luego
Segovia difunde. Asi en los programas de Andrés Segovia aparecen preambulos y
pavanas de algun vihuelista antiguo. Andrés Segovia fue quien se encarg6 de
situar la musica del compositor mexicano al centro del repertorio de los
guitarristas. Sin embargo, Ponce escribié la mayor parte de sus obras para

guitarra por comision, pues su instrumento favorito fue siempre el piano.

En Berlin, estudié piano con el célebre alumno de Liszt, Martin Krause. "Ponce
sigue muy de cerca el ideal romantico que buscé a menudo la belleza natural que
las melodias folkloricas preservan. Sus primeros arreglos de canciones populares
fueron publicados en 1911 y sefialaron el nacimiento del nacionalismo musical

nd

mexicano™. Recibio el Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1947.

Ponce pasd un desafortunado incidente en los Estados Unidos, incidente que
haria no volver a Ponce a este pais. Se programdé una presentacion de Munuel
Ponce para el 27 de marzo de 1916 en New York, Invitacion dada por la firma
manufacturera de pianos y pianolas Aeolian. Pero la presentacién programa se
veria afectada cuando el mismo dia se supo que Francisco Villa y sus soldados
habian atacado la poblacion estadounidense de Columbus. Ante tal hecho,
“¢quién podria culpar al puablico y prensa neoyorkinos por responder con
indiferencia o0 enojo ante la presentacion de un buen pianista y fino compositor

pero cuyos conciudadanos invadian los Estados Unidos? Ponce pago con creces

* http://www.cedillerecords.org/086.html
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esta mala coincidencia, y durante algunos dias deambulé por Nueva York sin

n5

dinero y sin posibilidad de volver a La Habana™, donde actualmente residia.

“Se ha mencionado que Ponce pas6 dos afios de exilio en Cuba entre 1915 y
1917. Fue ahi donde conoci6 la musica popular de la isla, la misma que lo cautivé
(...). Compuso algunas obras donde siguid procesos similares a los ya
experimentados con sus rapsodias 0 balada mexicanas y escribio una serie de
piezas cubanas. A la cabeza de éstas se encuentra la Suite cubana (...). Del éxito
de tales piezas dan testimonio los propios criticos cubanos, quienes al escuchar el
estreno de la Suite, realizado en La Habana, ensalzaron a Ponce por lo més alto.
“Manuel Ponce se ha revelado como un compositor inspirado” — escribié un
critico — “aduefiandose de nuestro ambiente, arrancando de nuestro cielo su
limpidez y hermosura, recogiendo el halito perfumado de nuestras flores y
transcribiendo al pentagrama el alma inspirada de nuestra adorada Cuba™®.

Una de las obras que lo hizo famoso mundialmente fue la cancién Estrellita de la
cual no recibié ningan centavo ya que, “por negligencia, ni él ni su disquera
registrd la obra a su nombre. La fama llegd, pero no la fortuna. Hoy en dia,

"Estrellita” es erréneamente considerada una melodia meramente infantil”’.

Ponce domind la composicion de melodias populares y piezas de caracter
virtuoso. En sus obras sobresale un sutil sentido arménico y una conmovedora
inspiracion melodica, las cuales también podemos apreciar en su serie de
mazurcas; esta danza llegé a México hacia 1850 y fue un género muy popular,
en México encontramos uno de los mas grandes repertorios de dichas danzas.
“Entre las mas sobresalientes, la veintena de mazurcas compuestas por Ponce
entre 1900 y 1917 — algunas de las cuales se perdieron durante los afios de la

Revolucion™.

® http://www.cedillerecords.org/086.html
® http://www.cedillerecords.org/086.html
" http://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_M._Ponce
8 http://www.cedillerecords.org/086.html
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La produccién para piano de Manuel Ponce es relativamente poco conocida, sin
embargo su originalidad y fuerza expresiva en su mausica lo convirti6 en un

compositor destacado de latinoamericana del siglo XX.

“Otras obras de este autor son Chapultepec, 3 bocetos sinfénicos; Ferial,
divertimento sinfénico; Poema elegiaco; Estampas nocturnas; Canto y danza de
los antiguos mexicanos, 3 conciertos para piano, violin y guitarra; Tres cantos de
Tagore para voz y orquesta; dos sonatas (para violin y para violonchelo con
piano), piezas para trio y 50 canciones populares. Su concierto para guitarra y
orquesta “Concierto del Sur” esta dedicado al intérprete espafiol Andrés Segovia™.
Murié en 1948 su cuerpo fue sepultado en la Rotonda de los Hombres llustres en
el Pantedn de Dolores de la Ciudad de México.

2.2. PERIODO HISTORICO: Romanticismo

2.3. ORIGEN:
La obra se escribio a finales de la década de 1920 por Manuel Ponce, La mayor
parte del repertorio para guitarra compuesto por Ponce fue por encargo. Esta obra
es original para guitarra y esta dedicada a Franz Schubert, como es usual en este
tipo de homenajes, Ponce recrea desde su tiempo parte de la estética y elementos

de Schubert. El estreno se dio por el guitarrista Jorge Cappa.

Con relacion a la mencionada obra Segovia escribe a Ponce, Ginebra 1928.
... me alegra enormemente tu éxito en Barcelona.

Te mando programas de Tokio en donde esta tu nombre. Se ha aplaudido mucho

tu Sonata Romantica, en Shanghai gusté el tema con variaciones. . .

® http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=1091

20



2.4. FORMA MUSICAL: SONATA

El término sonata contiene dos significados; como género sonata y como forma

sonata.

La llamada sonata (como género) es una pieza musical que dependiendo la
época puede constar de uno o cuatro movimientos, escrita para uno 0 mas

instrumentos.

Durante el barroco, el término sonata se utilizé con relativa libertad para describir
obras instrumentales, por oposicion a la cantata, que contenia voces. La sonata

barroca no esta definida por una forma especifica.

A mediados del siglo XVII se us6 dos formas con el nombre de sonata: la sonata
da chiesa, y la sonata da camera. La primera se aplicé habitualmente para violin y
contrabajo, generalmente compuesta con una introduccion lenta, un allegro,
cantabile y un final enérgico. La sonata da camera, emple6d variaciones sobre
temas de baile. En la época de J. S. Bach y Georg Friedrich Handel la forma de

la sonata da chiesa adquiriria cierta estabilidad.

Con Domenico Scarlatti y Domenico Paradisi encontramos numerosas obras
llamadas sonatas que constan de uno o dos movimientos, Su mayoria
compuestas para clavicémbalo y otro instrumento (flauta o viola). Con Scarlatti se
destaco la forma sonata antigua, la cual contiene dos temas tanto en la primera
seccion como en la segunda. En la primera seccion el tema “A” se expone en la
tonica, y tema “B” en la dominante o relativa. La segunda seccion repite la primera

pero en distinto plan tonal. “A” con la dominante y “B” con la tonica.

Fig. 13 estructura de sonata antigua
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A inicios del clasicismo el término sonata se reservo para obras de un solo

instrumento o piano, con tres 0 cuatro movimientos.

En sonatas de Haydn podemos encontrar en el primer movimiento un allegro,
donde el tema se muestra y desarrolla brevemente, un segundo movimiento mas
pausado, en andante o largo, aunque se empleo el minuet en que el tema se

desarrolla extensamente; y un movimiento final en tempo rapido o tempo vivo.

El dltimo esquema mencionado predomind y posteriormente se desarrollé con
Ludwig van Beethoven; los cuatro movimientos se habian extendido para

cuartetos y sinfonias.

En el romanticismo la sonata posee tres o cuatro movimientos. Las modulaciones
lejanas son caracteristicas en esta época contrario al periodo clasico. En sonatas

contemporaneas encontramos desde uno o hasta cuatro movimientos.

La forma sonata generalmente hace parte de uno de los movimientos de la
sonata. La forma sonata se caracteriza por su estructura, que es:. exposicion,
desarrollo y reexposicion. Habitualmente la encontramos en el primer movimiento

de las sonatas.

La sonata analizada corresponde al modelo clasico con elementos roménticos de
la forma sonata, el cual expone dos temas principales en tonalidades vecinas,

desarrollo de ambos, y reexposicion.

2.5. ESTRUCTURA

Estructura del primer movimiento de la sonata analizada:

|E}CPDSICIDN | DESAEROLLO | EEEXPOSICION | CODA ||

c. 57 c. 93 c. 139

Fig. 14 Estructura Sonata Romantica de M. Ponce
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En esta sonata Ponce denota su elegancia y atinada concepcion de su herencia
romantica. Es una obra sumamente interesante, recrea una explotacion timbrica y
armonica para esta sonata y sobre todo en su trabajo general para este

instrumento.

Ponce dedica la sonata a Franz Schubert, y también recrea parte de la estética y
elementos de este compositor como el primer movimiento de la sonata DV-664,
compuesta en Julio de 1819 (Fig. 16). El primer motivo de las dos sonatas (de
Schubert y Ponce) es muy similar, sus figuras ritmicas son semejantes por no
decir iguales. Schubert es el primer compositor romantico y una de sus
caracteristicas es la utilizacion de lineas melédicas en forma de cancion; y Manuel

Ponce tiene en cuenta este aspecto para realizar la Sonata Romantica.

En comparacion, las dos sonatas (Schubert y Ponce) presentan la misma
tonalidad La mayor, el tempo para las dos es Allegro moderato, y la iniciacion del
movimiento es con la misma dinamica de piano. La sonata de Schubert es original
para piano, su fraseo es anacrisico y mas gozosO ya gue Su recurso inicial
melddico es corchea con puntillo y semicorchea; su acompafiamiento es inquieto
con notas arpegiadas en blancas y corcheas, distinta a la sonata de Ponce, en la
cual su acompafiamiento es calmado, se presenta en redondas y negras, su
fraseo es tético y su primer recurso melddico es negra con puntillo generando un

impulso e imprimiéndole tranquilidad.

En la sonata de Ponce durante la exposicion del motivo apreciamos el pedal en
“La”, esto hace que la armonia sea bifunsional ya que el bajo mantiene la tonica y
las otras voces exponen distintos acordes. En la sonata de Schubert observamos
que el motivo igualmente mantiene la tonica, pero en manera de arpegio. (Ver Fig.
15y 16).
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allegro moderato

(1er Motivo)
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Fig. 15 Primeros compases de la Sonata Romantica
allegro moderato \
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Fig. 16 Primeros compases de la Sonata en A mayor, DV-664

En la Fig. 16 se puede observar el ler motivo, el cual siendo una sola idea se

transformara incesante, para generar una composicion viviente, expresiva donde

el romanticismo es visible.

. EXPOSICION

La exposicion presenta los temas principales de este movimiento. La exposicion

se repite completamente como es usual en sonatas del periodo clasico y

romantico.
EXPOSICION
q 1
| terna A | terma B |F'uente 1| terma C |F'uente 2 ||
| | I | 4l
c. 17 c. 21 c. 33 c.d1 c.52

Fig. 17 Exposicion
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Tema A:
Se exhibe en forma ternaria simple con una textura de tres y dos voces, el tema es

alegre, lirico y calmado.

c.d c. 14 c. 17

Fig. 18 forma ternaria del tema A

En el primer periodo del tema A, (es decir “a”) se encuentra el motivo principal del
movimiento, al cual denominaré “ler motivo” para una mejor comprension. El
segundo periodo del tema A, (es decir “b”) presenta el “2° motivo”. (Podemos

apreciarlo en el siguiente gréfico).

’ai ler motivo
f =t | h ~
l S =I

o) s I I

Fig. 19 Primer y Segundo motivo de la sonata

Tema B:
Inicia con el segundo motivo en la dominante menor Mi menor (tonalidad lejana
pero caracteristica del periodo romantico). Este tema también presenta

brevemente una textura homofénica de cuatro voces.
Puente 1:

Contiene una variante del 2° motivo la cual se exhibe generalmente en dos voces

y presenta en ocasiones imitaciones directas.
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Durante la ostentacion del 2do motivo encontramos secuencias y contindas

modulaciones.

2° motivo
O-& 4 r i n] l —J 2 — . i
AT s ik
c.26
Df——>GEm c# —>Eﬂ m B—>C Ej

Fig. 20 Secuencias y modulaciones con el 2° motivo

Tema C:
Inicia su presentacion con una serie de tresillos previamente preparados y que

compaginan con otros compases de corcheas formulando preguntas y repuestas.

3

mﬁa3 l“iﬁﬂg :

i X/ - - =
. o 0 I
34

Fpregunta FJ respuesta F |

)

¢

i

Fig. 21 Inicio del tema C

En esta frase encontramos durante una serie de tresillos el climax. El cual

después de llegar a este punto tendra un gran descanso y continuara al puente 2.

; —3— 3 3 chma;( niciacion
J |3 puente 2

prten b DL T L

o P Ot # °F P P P OT e

Fig. 22 Climax del movimiento
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Puente 2:

El puente modula a Do mayor y Mi mayor para preparar el discurso y retomar toda
la exposicion. Las modulaciones mantienen el 1er motivo.

ler motivo |
o
c.l p
ler motivo ; e
en Do mayor & - £O -
q ©
ler motivo —Q—EE#—.J-i
en Mi mavor B ¢ i ——
Y ) E =y
c. y
o[ T

Fig. 23 Primer motivo en distintas tonalidades

. DESARROLLO

Inicia con tresillos material del tema C, sus modulaciones a tonalidades lejanas
como Sol menor, Mi bemol mayor, Do mayor, hacen caracteristico y llamativo el
desarrollo. El maestro Ponce ajusta el 2° motivo con los tresillos antes
mencionados como lo indica el siguiente grafico:

—3= 3 3

4 I nniIS S SN AN 2
. II’ = | 'Iul_ -—I
) £ =R

Fig. 24 Segundo motivo con tresillos
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Recrea de nuevo un elemento de la mencionada sonata Schubert. Formula una

sesién percutida.

L=, 3 3 3 3 3 3
| [ 1 1 | | | | | £ I I S A N O N
. | | Il [ | | l I | | | I |
Gu1tarram > ? 5 o=
L \.jl I,I' g | ‘ |
c.76 ,/tf
A ub P I I 3
P A Il
y AW by y £ [ 7]
[ Han ) il A W yi
ANIY4
J —
. —3— 3 3— 3 3— 3
Piano
®» ®» o o
. # 8 it & | &£ gyt
6\0 o Il [ | [ ! I |
702 5 l‘ hl‘
il T 1
= i e =
> > > >

Fig. 25 Fragmento comparativo de la sonata de Schubert con la de Ponce

Un elemento bellamente caracteristico y magnifico es el uso de modulaciones

errantes (modulaciones que no definen) con el 1er motivo.

+  REEXPOSICION
El tema A en principio es inestable ya que posee un bajo pedal en negras con la

nota prima de la dominante. La reexposicion se mantiene igual a la exposicion.

| 1

Ol

Sorrrrorrrr

Fig. 26 Iniciacion de la Reexposicion

El tema B y C de la reexposicidon sufren modulaciones; esto se realiza para un

mayor agrado de la sonata. El tema B se presenta en La menor, anteriormente en
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la exposicion lo observamos en Mi menor y en el tema C lo encontramos en La

mayor, anteriormente expuesto en Mi mayor.

CODA

Se crea una conversacion con preguntas y respuestas entre la linea melddica y
voces homofonicas. Retoma el primer motivo y lo exhibe en fa mayor. Durante el
transcurso de la coda reaparece la tonalidad La mayor y concluye con cadencia

perfecta.

2.6. DIFICULTADES TECNICAS
Esta es una obra de altisima exigencia técnica para las dos manos. La mano
izquierda discurre por el diapasén a una gran velocidad y precision en posiciones
muy dificiles.
La mano derecha por la misma dindmica del discurso musical esta siempre
sometida a posiciones dificiles y desplazamientos muy rapidos para el logro del

color sonoro.

2.7. INTERPRETACION
Una referencia interpretativa la podemos tener en cuenta con el nombre de la obra
“Sonata Romantica”, lo cual declara su tacto romantico.
La Sonata romantica homenajea al primer romantico en la historia musical Franz
Schubert exponiendo y conservando parte de su interpretacion.
Existen considerables indicaciones como: animato, piano expressivo, expressivo,
calmo, lo que indica en ocasiones cambios de tempo e intencion.
Los cambios de colores al igual que las dinamicas sera una herramienta técnica e

interpretativa muy utilizada en el transcurso de esta pieza musical.
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3. SONATA PARA GUITARRA OP 13
(I MOVIMIENTO)
PEDRO SARMIENTO

3.1. PEDRO ALEJANDRO SARMIENTO RODRIGUEZ (1977 -)

Nacié en la ciudad de Cali (valle del Cauca, Colombia). Inici6 sus estudios
musicales en el Departamento de Musica de la Universidad Nacional de Colombia
a temprana edad. En 1995 ingres6 a la carrera de guitarra Clasica de la
Universidad Nacional con la maestra Sonia Diaz y en 1997, empez6 sus estudios
de composicion musical con el maestro Blas Emilio Atehortla, en la misma

institucion. Recibi6 su titulo profesional en el afio 2000.

En su carrera como compositor se destaca la produccién de conciertos para
diversos instrumentos solistas y orquesta, entre ellos dos conciertos para guitarra,
un concierto para flauta y orquesta de cuerdas y un concierto para timbales y
banda sinfénica, todos ellos estrenados en Bogota. Su catalogo registra también

obras para conjunto de camara y composiciones para guitarra solista.

Sus composiciones lo han hecho destacar en diversos eventos en el ambito
nacional e internacional; entre ellos, el Festival Nacional de Guitarras Gritos de
Madera en 1998 y 1999; Festival Internacional de Musica contemporanea, sexta,
séptima y octava version; segundo Festival de Compositores Colombianos en
2001; Festival Latinoamericano de Poesia, Berlin 2002; en la primera y segunda
version de la Conferencia y Encuentro Regional Suramericano de Compositores,
Arreglistas y Directores de Banda Sinfénica en Tatui (SP-Brasil) 2002 y 2004, en
el Primer Simposio de Percusion y Composicibn Colombia — Francia, en la
convocatoria Musica Viva, Muasicos Vivos y en la cuarta Edicion de la Semana

Colombo-Catalana de Musica Contemporanea en el 2006.

Realizdé dos publicaciones con la editorial SIC: “Tiento y sonata para guitarra Op

13" y “Sonata para Fagot y Piano Op 10b”. Se desempefidé como docente del
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énfasis de teoria y composicion de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga
UNAB, de esta misma institucién creo la Orquesta de Guitarras UNAB en el

segundo semestre del 2003.

3.2. PERIODO HISTORICO: Contemporaneo

3.3. ORIGEN
Este tercer movimiento tiene su raiz en la obra “Sonata para Guitarra (en un
movimiento)” del compositor Pedro Sarmiento, esta primera sonata contenia
partes muy tonales y esto no contrastaba bien con la sonoridad y estilo que se
queria lograr, agregando ademas que técnicamente era dificil. EI maestro Pedro
tomo esta sonata y aprovechod la cantidad de ideas y motivos musicales, las
extrajo, las ordeno y dio origen a otras obras; como el primer movimiento del
“concierto N° 2 para guitarra y orquesta”; también compondria un tiento, tomado
del primer arpegio de dicha obra; el primer y tercer movimiento de la “Sonata para
Guitarra OP 13" también tienen elementos de la obra ya nombrada. El segundo
movimiento tiene las mismas notas del primer movimiento pero en intervalos de

séptimas y no de segundas que se exponen en la primera parte.

3.4. FORMA MUSICAL: RONDO

El rondo es una forma reiterativa, se fundamenta en un tema principal (A) que se
repetird después de una seccion contrastante. Su estructura base consta de la

siguiente manera. Ver figura 27.

I IR A R I
tema principal pHmer Epmgdw repetn::g:un Flel segundo ep1§od10 repeticidn del
en otra tonalidad|tema principal [ en otra tonalidad |tema (a veces con

coda)

Fig. 27 Estructura del rondo habitual
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En el barroco el rondd era una pieza rapida, muy utilizada entre los movimientos

de la suite.

En el clasicismo el rond6 hace parte de una forma musical mayor, como la sonata,
sinfonia, concierto, serenata y otras. Haydn, Mozart y Beethoven utilizaron entre
sus composiciones la forma rondd. En esta época la forma musical mencionada
sufre una evolucién y se crea una nueva forma, rondé — sonata. Casi todas las
sonatas de Beethoven llevan en su ultimo movimiento la forma rondé - sonata. Los
patrones habituales del rondd6 en los siglos VXIIl y XIX fueron: A BACA,
ABACADA o ABACABA.

El rondé que usaron los compositores clasicos tenia perfectamente definidos los
limites entre el contraste y el retorno, mientras que en una vision contemporanea

estos limites son mas libres, lo cual se evidencia en esta obra.

En algunas sonatas es comun observar un rondo en el dltimo movimiento, como
lo podemos apreciar en este caso. El término rond6 utilizado en este movimiento

fue dado por el mismo compositor. Y se presenta asi:

Introduccion

A‘B A’l‘B’l C|BZ D‘A|BS‘C Coda

cA0 c.24 ¢330 cdl ©.4% c©53 cS9 o83 c99 cA03 co111

Fig. 28 Estructura del rondo analizado

3.5. ESTRUCTURA
Es una obra serial, minimalista, monotematica, y su principal efecto sonoro es de
campanela (este efecto se logra a través de la pulsacién de dos y hasta tres
cuerdas a manera de arpegio usando intervalos de segundas). Es un allegretto en
compas es 4/4 de forma rondd. La obra no posee variantes ritmicas (se
fundamenta en semicorcheas) y las blancas que eventualmente aparecen le dan

profundidad por su textura (sonido grave) y cumplen dos funciones especificas,
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ritmica y armoénica. El movimiento goza de diferentes cambios de acentos que

permiten enriquecer y optimizar su discurso.

Este movimiento presenta un tema con una extension de 16 compases, en la

escala de La mayor IV y V grado.

El discurso discurre por intervalos de segundas mayores y menores igualmente de

terceras. Una caracteristica general del movimiento es la carencia de una

tonalidad fija, es de tonalidad indefinida trascurre por intervalos de segundas

mayores y menores, grados conjuntos y disjuntos motivo por el cual no se observa

ningun tipo de preparacion en las modulaciones.

Su ritmo constante no tiene descanso, aun asi en diferentes fragmentos de la

pieza hay cambios que nos hace percibir el inicio de algo nuevo.

A,

T

B

o

C

u]

A,

T

B3

o

C

o

Coda

0T

Introduccion

A’I‘Eﬂ

T

BE‘D

T e

T [m]

ELET

= (Campanela

o Desplazamiento de acentos caracteristicos de B
o Desplazamiento de acentos caracteristicos de C
~ Modulaciones

= Ambiente de sUspenso

* Arpedio

Fig. 29 Forma rondd de este movimiento y caracteristicas principales
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INTRODUCCION
Este movimiento se inicia con el siguiente patrén ritmico (Fig. 30) el cual consta de

una sola voz y lleva consigo el efecto campanela.

N
«©

)

ef

Fig. 30 patrén ritmico de la introduccion

TEMA A
El tema A se diferencia de la introducciéon por pequefios elementos que se

agregaran a partir de los compases 10, (ver Fig. 31).

@ > > : » » | & L
A E— o
Q) 0 0
o O < (&) &

Je
q
-

: ©

o)
—

Fig. 31 elementos agregados del tema A

TEMAB-A-B1

El tema B se presenta con cuatro compases. En este tema encontramos
desplazamientos de acentos de manera tal que nos hace sentir cambios de
compases y métrica, es decir, en un compas de 4/4 no se haran los acentos

comunmente usados que son en el primer y tercer tiempo si no en otros
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momentos, aparentando la presencia de otros compases. Lo explicado

anteriormente se puede apreciar con el siguiente ejemplo:

n__ J’Ej . =~
= ; — —

J = e

LY 7 .
) —— s —

:@ e — el P Y

J = — — "R 3

r

Fig. 32 inicio del tema B desplazamientos de acentos (motivo caracteristico de B)

Estos desplazamientos de acentos precederan en repetidas ocasiones Yy con
tonalidades distintas algunos temas posteriores del movimiento.

Al finalizar “B” se expone nuevamente el tema A (tema inicial) a continuacion sigue

B1 que va del compas 41 al 44, a partir de alli empieza “C".

TEMA C - B2
De manera contrastante resalta “C” el cual se desarrolla con desplazamientos de
acentos. Otra caracteristica importante es permitir al oyente descansar

momentaneamente del intervalo de segundas, las cuales seran reemplazadas por

séptimas.
7ma mayor-\l- 2da mavor]
> > > > >
A ——r— | m
e — — ! —# .

ANIV \ L [ h =

o > o> o5 ¥, v 9 9

c. 45

Fig. 33 desplazamientos de acentos del tema C
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Una vez finaliza C, el tema B2 se hace presente para dar el paso a D, esto lo

hace con una serie de modulaciones sin preparacion.

TEMA D

En este tema aparecen algunas triadas como lo muestra la figura 34.

el — B —_N_—_

éﬁ%z%y I P

Fig. 34 inicio del tema D

Algunas campanelas disponen un ambiente de suspenso. Al interpretar los
compases del grafico anterior y el siguiente presenciaremos un ambiente de

miedo, terror y suspenso.

S T T O L T TR L

fe * . . - o o o

o
e

Fig. 35 contenido del tema D
Al final de este tema D hay una preparacion del discurso para continuar con A,

esto se lleva a cabo desde el compas 75 hasta el 82 agregando notas de

preparacion en la soprano y contralto (Fig.36).
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O notas de preparacion en la soprano
notas de preparacion en la contralto

o} . | -
= (om e— 7 o °F 7 500 e 7 5 7
Y5 === == === ==
— inicio reiteracién—
J tema A
#I Z EP' uI| Z il= IJI| ':'T*':I': ! Z !
5 == S==== EENE————— P £
__————_—_—-_——__ f
dnamica sugerida por el instumentista
Fig. 36 Final del tema D
TEMA A- B3-C

En la Fig. 36 observamos que la voz contralto viene en forma ascendente para
tomar A, esta voz hace por defecto un crescendo y finaliza con un bajo, el cual

permite concluir con una dinamica fuerte proveniente del crescendo anterior.

El tema B3 se expone y da paso a C para continuar con la Coda.

CODA

Finalmente la coda recrea fragmentos usados anteriormente, como campanela y
desplazamientos de acentos. El elemento mas usado en la coda es la escala por
grados disjuntos a manera de arpegio de La mayor.

3.6. DIFICULTADES TECNICAS
El efecto principal de este movimiento es la campanela, y éste es un efecto técnico
sonoro original del arpa; técnicamente para la guitarra, es de cierto grado de

dificultad, pues exige gran apertura en los dedos de la mano izquierda; mientras la
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mano derecha debe pulsar las cuerdas teniendo el cuidado de no apagar ninguno

de los sonidos.

3.7. INTERPRETACION:
Las herramientas de interpretacion de la guitarra ademas de las ya conocidas son
los recursos o posibilidades que ofrece este instrumento como cambios de color.
Durante el discurso del movimiento se plantearan distintas gamas de colores y

dinamicas.
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ANALISIS SUPERFICIAL DE LAS OBRAS QUE
INTEGRAN EL REPERTORIO

1. PRELUDIO, BWV 998.
JOHANN SEBASTIAN BACH

1.1. JOHANN SEBASTIAN BACH

Nacio en 1685 en Alemania, perteneciente a una familia de tradicion musical. Sus
primeras lecciones musicales las recibié de su padre, Johann Ambrosius y su

hermano Johann Christoph.

En 1700 ingres6 al coro de la iglesia de San Miguel en Luneburg. En 1703 fue
violinista de la orquesta de cdmara del principe Johann Ernst de Weimar y este
mismo afo se traslada a Arnstadt, donde es organista de iglesia. En 1705 estudia

con Dietrich Buxtehude, quien influiria enormemente en la masica de Bach.

En 1707 Contrae matrimonio con su prima segunda Maria Bérbara Bach de esta
unién nacen cuatro hijos. Durante siete afilos permanecié en Weimar al servicio de
la corte del duque Wilhelm Ernst; se convirtio en concertino de la orquesta de la
corte en 1714. En su estadia en esta ciudad compuso unas 30 cantatas, y obras
para érgano y clavicémbalo.

Tras la muerte de su primera esposa Bach se casa por segunda vez en 1721 con
Anna Magdalena Wilcken y con quien tiene trece hijos. En 1723 se instala en
Leipzig donde permaneceria el resto de sus dias. Bach compuso musica profana
para conjuntos instrumentales e instrumentos solistas. Creo libros de musica para
su mujer e hijos, donde buscaba ensefarles técnicas del teclado y la musica en

general.
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Bach es considerado como uno de los mas grandes genios de la musica europea.

Este musico se caracteriza por su gran maestria en el contrapunto.

Los libros escritos por Bach son los siguientes: primer y segundo libro del “Clave
bien temperado”, “las invenciones”, el “Orgelblchlein” y el “Arte de la fuga”.

Sus composiciones constan entre 200 y 300 cantatas, entre las que se destacan la
“Cantata de la Ascensién”, “Oratorio de Navidad”, “La Pasion segun san Juan” y

“La Pasion segun san Mateo”.

Sus obras mas destacadas son Los conciertos de Brandenburgo, Variaciones de
Goldberg, la Misa en si menor, el Clave bien Temperado, Pasion segun San

Mateo, el Arte de la Fuga y Ofrenda Musical”.

1.2. ESTRUCTURA

El preludio es una forma instrumental que precede a otro movimiento (como una
fuga), un grupo de movimientos (como una suite de danzas), o una obra a gran
escala (como la 6pera). “También puede ser un movimiento independiente (...).
Hay obras con otros titulos (como obertura, introduccién, entrada o sinfonia) que
en efecto pueden ser preludios en todo, excepto en el nombre”.*°

La improvisacion breve de un musico solista, fue la raiz y nacimiento del preludio.
“Muchos de los preludios independientes compuestos en los siglos XVI y XVII
poseen las caracteristicas de una improvisacion, por ejemplo, los de John Bull,

Girolamo Frescobaldi y Johann Pachelbel.

Durante el siglo XVII y la primera mitad del XVIII en Alemania, el preludio solia

preceder la fuga, por ejemplo en las obras de Dietrich Buxtehude y especialmente

10 Microsoft ® Encarta ® 2007. © 1993-2006 Microsofirgoration.
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en las de Johann Sebastian Bach”.*! En el clasicismo se usé poco, pero volvi6 a
sus causes en el siglo XIX, en la forma de preludio y fuga demostrando la

influencia de Bach.

Este preludio es de un grupo de piezas estructuradas asi: preludio, fuga y allegro.
La tonalidad de este preludio es re mayor, originalmente compuesta para laud, su
compas es de 12/8, es de forma libre y recrea el aspecto de improvisacion

modulante llevando consigo repeticiones de motivos ritmicos y melodicos.

En la muasica barroca y especialmente con Bach, la frase de la abertura se debe
mantener cuadrada y directa como sea posible, sin vibrato y ningun presente del
tenuto, posteriormente este motivo inicial se dara, y podra variarse con vibratos,

tenutos, cambios de timbre etc.

En la edicion interpretada (edicion de Andrés Segovia) no indica la referencia
BWYV, y pese a diferentes y confusos datos de investigacion la referencia correcta
es preludio BWV 998.

1 Microsoft ® Encarta ® 2007. © 1993-2006 Micros6firporation.
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2. SONATA EN A MAYOR, L 483 — ALLEGRO
DOMENICO SCARLATTI

2.1. GIUSEPPE DOMENICO SCARLATTI

Nacié en 1685 en Napoles, sus primeras clases de musica las recibié por parte de
su padre Alessandro Scarlatti y posteriormente con el compositor Francesco
Gasparini. En 1704 Scarlatti reviso la opera Irene del compositor Carlo Francesco
Pollarolo hecho tal que daria a conocer a Scarlatti. En 1709 presto sus servicios
en Roma a la exiliada reina Polaca Maria Casimira. RealizO conciertos como
solista por toda Europa. En 1728 se traslado a Espafia donde permanecio hasta
su muerte. Su gran dominio en el teclado permitié proveer el avance de técnicas
de este instrumento, “fue el primer compositor que utiliz6 determinados recursos
como los arpegios, la repeticion rapida de una misma nota y el cruce de las
manos™*?.

Scarlatti estuvo muy influenciado por la mdusica del folclor espafiol, sus
composiciones llevan implicita esta influencia. Fue el iniciador de la escuela de
clave espariola del siglo XVIIl. Una caracteristica de este compositor son sus 555
sonatas bipartitas para teclado, también compuso varias operas, musica religiosa

y obras instrumentales. Scarlatti muere el 23 de Julio de 1757 en Espafia.

2.2 . ESTRUCTURA

La sonata sostiene una historia musical extensa la cual ya se explico
anteriormente. La sonata analizada pertenece a la nombrada sonata antigua la
cual el compositor Domenico Scarlatti es universalmente conocido. La sonata
antigua es bipartita, contiene dos temas tanto en la primera seccion como en la

segunda. En la primera seccion el tema “A” se expone en la tonica, y tema “B” en

12 http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=1124
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la dominante o relativa. La segunda seccion repite la primera pero en distinto plan
tonal. “A” con la dominante y “B” con la tonica.

A B A B
I
L

Tonica Dominante Dominante Ténica

Fig. 37 Estructura sonata antigua

Al inicio de la obra el compositor expone los motivos melddicos y ritmicos
caracteristicos de todo el discurso. La linea melédica es anacrizica, muy lirica y
contagiosa, un elemento técnico como el ligado esta vigente en esta sonata y
permite enriquecer el discurso. Su textura es a dos voces. Es caracteristico el uso

de secuencias e imitaciones. Esta sonata es original para clave.
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3. INTRODUCCION Y VARIACIONES SOBRE UN TEMA DE
MOZART OP. 9
FERNANDO SOR

3.1. JOSEPH FERNANDO MACARI SOR

Compositor y guitarrista, nacié en Barcelona el 14 de febrero de 1778, su gran
talento para componer le permitié ser reconocido y admirado en todo Europa, su
produccion constituye un eslabén destacado en el desarrollo de la guitarra,

A los 12 afios fue internado en el Monasterio de Montserrat, Alli entré en contacto
con la musica (violin, 6rgano y composicion). A los 17 afios compuso su primera
Opera titulada Telémaco en la isla de Calipso, estrenada con éxito en 1797 en el
Teatro de Santa Cruz, Barcelona. En 1799 se trasladé a Madrid donde se puso al
servicio, primero de la duguesa de Alba y luego del duque de Medinaceli, como
musico y administrador de sus bienes. Entre 1799 y 1808 Sor compuso sinfonias,
cuartetos de cuerda, algunas de sus obras para guitarra, un motete, muchos

boleros y seguidillas boleras para voz con guitarra o piano.

Mas tarde tomé parte en la guerra de la Independencia espafiola (1808-1814)
contra los franceses. Durante la invasion de 1808, Sor compuso canciones
patrioticas, pero alrededor de 1810, tal como otros intelectuales hispanos, acepté
un cargo administrativo bajo los franceses. Cuando éstos fueron expulsados de la
Peninsula Ibérica en 1813 estuvo obligado a dejar Espafia y se traslado6 a Paris.

En 1815 Sor viaja a Londres y publica 11 ciclos de tres arietas italianas para voz y
piano, también publica duetos vocales, canciones inglesas, piezas para piano, duo
de pianos y guitarra solista. Cuatro de sus ballets fueron producidos en Londres
entre 1821-23, siendo el mas exitoso “Cendrillon” (la cenicienta). Este ballet se
presentd en la Opera de Paris mas de 100 veces y fue elegido para la gran

inauguracion del Bolshoi en Moscu en 1823. Ese afio Sor viaja a Rusia y en 1826
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retorna a Paris donde publica seis composiciones para guitarra. En 1830 publicé
su Método para Guitarra y luego otras partituras para el instrumento. Continué
componiendo, ensefiando e interpretando guitarra hasta su muerte, muere de

cancer en Paris el 10 de julio de 1839 a los 61 afios de edad.

“Como compositor nos ha legado una obra que figura al lado de aquella de los
grandes maestros de la musica, Sor DedicO mucha energia y su gran talento
musical a la guitarra; como concertista de guitarra logré gran fama, y se le conoce
sobretodo por sus mas de 65 composiciones para guitarra, todas importantes
dentro del repertorio guitarristico, y en las cuales podemos encontrar Fantasias,
Sonatas, variaciones, danzas, estudios para guitarra, sus ultimas obras son para

duos de guitarra™?.

3.2. ESTRUCTURA

Muchos compositores han hecho variaciones sobre algun tema de la flauta magica
(Mozart); uno de estos casos es el de Beethoven quien realizé 12 variaciones en
Fa mayor para violonchelo y piano. En 1989 el compositor catalan Xavier
Montsalvatge compuso “Cuatro variaciones sobre un tema de la flauta magica”, y
Fernando Sor quien compuso “Introduccién y Variaciones sobre un tema Mozart”,

una de sus obras mas populares.

Estas llamativas variaciones transcurren en las tonalidades de Mi mayor y Mi
menor, su linea melddica inicial tanto en el tema como en las variaciones siempre

sera descendente y generalmente iniciara en el quinto grado de la tonica.

. INTRODUCCION: se presenta en Mi menor en una forma libre. Es un
andante y su compas esta en 4/4.

. TEMA: de ejecucion sencilla, presenta una textura de dos y tres voces, la
tonalidad es Mi mayor. EI compéas del tema y todas las variaciones serd de 2/4.

13 www.geocities.com/Vienna/Choir/1815/i/biblio1.htm - 29k -

46



Su forma al igual que todas las variaciones se presenta de la siguiente manera:
[-2::B <

. PRIMERA VARIACION: Técnicamente esta variacion exige gran trabajo ya
gue contiene un uso colosal de ligados y movimientos vertiginosos en los dedos
de la mano izquierda.

. SEGUNDA VARIACION: La tonalidad cambia a Mi menor. En comparacion
de las otras variaciones esta inicia su discurso en el tercer grado de Mi menor.
Hace un uso parcial de voces homofonicas. Su registro es relativamente reducido.
. TERCERA VARIACION: La tercera variacion denota elegancia, vuelve a la
tonalidad del tema (Mi mayor), exige posiciones no muy rapidas pero si incomodas
para la guitarra. Su linea melddica es muy lirica.

. CUARTA VARIACION: Presenta movimientos vertiginosos en las dos
manos; en la mano derecha exige una pulsacion rapida y clara, y en la mano
izquierda plantea acordes en distintas partes del diapasén lo cual genera
movimientos muy répidos. Realiza una conversacion donde los tresillos de
semicorcheas hacen la preguntay las fusas responden a esta.

. QUINTA VARIACION: es una variacion llamativa, exige desplazamientos
muy rapidos en la mano izquierda. Practicamente su linea melddica se desenlaza
en la primera y segunda cuerda de la guitarra empleando de manera constante y
fenomenal el ligado. En esta variacion el ligado permite facilitar las ejecuciones
muy rapidas de tresillos de semicorchea.

. CODA: es de ejecucion rapida y de caracter jubiloso. Su canto melddico se
mantiene en la primera y segunda cuerda mientras la ejecucion de las otras se
presenta en manera de acompafamiento, hace parcialmente uso de arpegios,

voces homofonicas y escalas.
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4. SONATA ROMANTICA
(Homenaje a Franz Schubert, qgue amaba a la guitarra )
MANUEL MARIA PONCE

4.1. MANUEL MARIA PONCE La biografia de Manuel Ponce se encuentra en
la pagina 17.

4.2. ESTRUCTURA
Esta es una obra sumamente interesante, con gran elaboracién para el trabajo
técnico y musical. A pesar que el instrumento favorito de Ponce era el piano, su

escritura para la guitarra es impecable.

Esta sonata indica en su titulo el caracter romantico (sonata roméntica); La
estructura de esta pieza es de sonata clasica, siendo para un instrumento, y
constando de cuatro movimientos, de los tres o cuatro generalmente usados. En
todos los movimientos se destaca el manejo de modulaciones en una manera

sublime.

. PRIMER MOVIMIENTO: se presenta en allegro moderato, en el que se
emplean tres secciones conocidas como Exposicion, Desarrollo y Reexposicion.
Su tonalidad es La mayor y el tempo es 4/4 igual que los otros movimientos.

. SEGUNDO MOVIMIENTO: es andante expresivo, su forma es a manera de
cancibn A B A" B'. La tonalidad de este movimiento es Mi mayor. Presenta
instantes de dificultad técnica, pues exige gran apertura en los dedos de la mano
izquierda.

. TERCER MOVIMIENTO: es allegretto vivo, continia un pil lento expresivo,
y retoma al tempo primo. La tonalidad del allegretto es Mi menor, mientras el piu
lento es en Mi mayor. Es el Unico movimiento que cambia su tempo a 2/4. Su
amplio registro exige un constante desplazamiento por el diapasén del

instrumento. Su formaes A B A.
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. CUARTO MOVIMIENTO: Un allegro non troppo e serioso presenta el inicio
del dltimo movimiento pasando también por un Sherzando. Su tonalidad inicial es
La menor y finaliza con La mayor. Encontramos figuras ritmicas de ejecucién
rapidas como lo son corcheas y semicorcheas, presenta una serie de arpegios
exponiéndose en semicorcheas, y lineas melddicas y contrapuntisticas cuando se

exhiben las corcheas y negras. Suformaes A B A" B A”.
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5. EL GRAN TREMOLO
AGUSTIN BARRIOS “MANGORE”

5.1. AGUSTIN PiO BARRIOS “MANGORE”

Naci6 el 5 de mayo de 1885 en San Juan Bautista de las Misiones, Paraguay. En
una familia muy apegada a la muasica. A los 13 afios empieza su educacion
enfocada a la guitarra, con Gustavo Sosa Escalada, este mismo afio es
reconocido como nifio prodigio y recibe una beca al Colegio Nacional en Asuncién,
donde también se destaca en matematicas, periodismo y literatura. Barrios

también estudia caligrafia y era un talentoso artista grafico.

Musicalmente, era un gran improvisador, segun varias historias se dice que
muchas piezas las improvisaba de manera completamente espontanea, muchas
veces en concierto. Compuso mas de 300 piezas para guitarra, lamentablemente
muchos de los manuscritos se han perdido. En su musica podemos apreciar una
gran creatividad con un gran conocimiento técnico de la capacidad armonica de la
guitarra. Su gran conocimiento permitic a Barrios componer en varios estilos:
barroco, clasico, romantico y descriptivo. También hizo musica de caracter
folkl6rico, imitativo y religioso. El compuso preludios, estudios, valses, mazurcas,
tarantelas, romanzas, etc. Y en el &mbito latinoamericano creo cuecas, choros,

estilos, maxixas, milongas, pericon, tangos, zamba y zapateando.

Ademas de Paraguay, Barrios vivio en distintos paises de iberoamérica, dio
conciertos incesantemente desde 1906 hasta su muerte, mostrando su maestria
de la guitarra en paises como Chile, Méjico, Guatemala, Honduras, Panama,
Colombia, Cuba, Haiti, Republica Dominicana y Trinidad; en los aflos 1934-1936

viaj6 a Europa, tocando en Bélgica, Alemania, Espafia e Inglaterra.

En 1932 empez6 a llamarse "Nitsuga Mangoreé", el Paginini de la guitarra de las
selvas del Paraguay. Nitsuga (Agustin escrito al revés) y Mangoré (Un legendario

jefe Guarani que peleé ante la conquista espafiola). Barrios fue el primer
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guitarrista en grabar musica para este instrumento en discos de 78 r.p.m. estas
grabaciones datan de afos anteriores a 1910 y otros cuantos entre 1912 y

mediados de 1920. Barrios muere el 7 de agosto de 1944 en Salvador.

"Al igual que Bach siguiera escribiendo una musica barroca soberbia hasta el
mismo afio de su muerte... Barrios escribia una muasica romantica exquisita mucho
después de que hubiera pasado el romanticismo en Europa. En Barrios se
produce también cierto tipo de innovacion en el lenguaje armoénico del siglo XIX
que solo puede efectuarse desde un punto posterior en el tiempo, fuera de época”

- Leo Brouwer.

"Agustin Pio Barrios fue el mas grande compositor de guitarra de todos los

tiempos” - John Williams.

5.2. ESTRUCTURA:

Esta obra se ha conocido con muchos nombres, como “Una limosnita por el amor
de Dios”, "El Gran Trémolo” , “El Ultimo tremolo” “El Ultimo canto”, pero seguin los
discipulos del maestro Barrios, José Candido Morales y el doctor José Roberto
Bustamante, el nombre mas apropiado para referirnos a esta obra es "El Gran
Trémolo”; este nombre fue sugerido por El doctor Roberto Bracamonte, siempre
basado en la frase con la cual se expres6 Barrios sobre esta composicion, y en la
manera en que les presento la obra a sus alumnos,"Ya tengo concluido el trémolo.
Es el mas grande trémolo que yo he hecho." El maestro dejé esta Ultima
composicién sin nombre, ya que la termind dos meses antes de su muerte, y el

término “Gran Trémolo”, fue aceptado por todos sus discipulos.

“El lirismo, rasgo prominente del romanticismo del siglo XIX, (...) ha quedado
plasmado en esta bellisima obra, en torno a la cual existe una anécdota ilustrativa
de uno de los motivos inspiradores en Mangoré. En efecto, residiendo el autor en
San Salvador parece que conocié a una anciana indigente quien periédicamente

tocaba a su puerta para pedirle “una limosna por el amor de Dios”; una prolongada
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ausencia de la anciana motivo la preocupacion de nuestro compositor y la noticia
de su fallecimiento lo conmovi6 tanto que decidié rendirle un homenaje por medio

de la mejor manera a su disposicién: La Misica™*.

Una caracteristica principal es el motivo de los dos primeros compases en el bajo
sin tremolo, imita el golpe en la puerta de la mencionada sefiora, resalta el manejo
tematico del bajo en las bordonas (Cada una de las tres cuerdas mas bajas de la
guitarra), como una formula ritmica repetida constantemente, mientras suceden

bellas modulaciones.

La técnica del tremolo, consistente en producir la sensacion de notas largas y
sostenidas mediante la ejecucion repetida y muy rapida de pulsaciones sobre una
misma cuerda (al ejecutar los instrumentos de cuerda pulsadas, estas vibran
durante un lapso de tiempo muy breve y, por ello, los sonidos que emiten se

apagan con relativa rapidez).

Esta obra presenta grandes extensiones de la mano izquierda y una posicién firme
en la mano derecha para asi asegurar la técnica del tremolo, técnica que estara

constante en todo el discurso y sera su mayor dificultad.

14 GONZALEZ, Héctor Gonzalez, 500 Afios de Guitarrertamericana; Ediciones ASOCANA; 1993;
Pag. 78 y 80.
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6. PORRO
(DE LA SUITE COLOMBIANA N° 2)
GENTIL MONTANA

6.1. JULIO GENTIL ALBARRACIN MONTANA

Nacio en Ibagué en 1942, Inici6 sus estudios en el Conservatorio de esta ciudad, a
la edad de 7 afios. Su primer instrumento fue el violin y a la edad de 13 afios se
dedico a la guitarra. Sus profesores fueron Domingo Gonzalez, y Daniel Baquero

M. Realiz6 sus estudios de armonia con Juan Carruba.

A la edad de diecinueve afios comenz6 su carrera como concertista, llevando a
cabo su primer recital en el Teatro Lido de Medellin; desde entonces se destaca
como el precursor de la Guitarra clasica en Colombia. En Europa adelanto
estudios de musica contemporanea con Kakleen Keinell.,, y posteriormente se
especializd en instrumentacion con los maestros Blas E. Atehortia y Gustavo

Yepes.

Ha sido solista con las orquestas: Filarmoénica de Bogota, Sinfénica de Colombia,
Sinfonica de Antioquia, Colegium Musicum, Camara de Colombia, del
Conservatorio entre otras. Ha realizado conciertos con gran éxito, en las

principales salas de Colombia y del mundo.

Su trabajo como docente ha estado vigente desde 1966, en academias,
universidades y conservatorios. Ha participado como jurado en concursos de
guitarra en Colombia y en el exterior; Primer Concurso Iberoamericano de
Guitarra, auspiciado por la Fundacién Arte de la Mdsica y la Mobil, "Concurso
Internacional de Guitarra Alirio Diaz ", en el Concurso Nacional de Interpretacion
Musical Anselmo Duran Plazas, en el Festival del Pasillo Colombiano y el "Colono
de Oro" en Florencia, Festival "Principes de la canciéon" en lbagué. Fue ganador

de una beca de Colcultura en la modalidad de composicion.
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Ha grabado seis discos como solista de la guitarra, destacandose los que hizo con
la Orquesta Filarmdnica de Bogota en honor a los Reyes de Espafia, con musica
de Carmen Caicedo (época de la independencia), y otro en Francia, para el sello
Carre, con obras homenaje a Agustin Barrios Mangore como peticion de su hija.
Su produccién discogréfica incluye ademas fonogramas para Discos Zeida en
1964 y 1965, un CD grabado en 1967, y fonogramas para Discos Bambuco.

Ademas de su gran éxito como intérprete, Gentil Montafia es un reconocido
compositor, campo en el que se le considera destacado junto con grandes
virtuosos y compositores latinoamericanos como Agustin Barrios, Heitor Villa-

Lobos, Antonio Lauro, Leo Brouwer y Manuel Ponce.

Ha compuesto para guitarra, tres suites colombianas, tres fantasias, dos
nocturnos, valses, preludios, habaneras, estudios, la sonata Canto al Amor para
dos guitarras, duos, trios, cuartetos, estudios de pasillos, danzas, bambucos,
guabinas, porros, canciones, musica para las peliculas “Tres Cuentos colombianos

y “Guatavita” y para documentos cinematograficos.

También ha compuesto obras para cuarteto de camara, para cuarteto de
saxofones, obras para piano, suites para grupo de vientos y acordedn. Ha escrito
innumerables arreglos para orquesta, grupos de camara y cuartetos de guitarra,

duetos, orquesta tipica, cuarteto tipico, trio tipico, etc.

Gentil montafia es quizéds el primer compositor colombiano en proponer para el
formato de bandola, tiple y guitarra, una serie de suites en las que recrea con gran

propiedad los ritmos tradicionales de la zona andina

Gracias a la participacién de guitarristas como Luis Quintero, Eduardo Fernandez
y otros guitarristas internacionales, han realizado programas en TV, excelentes
criticas en revistas, y grabaciones de grandes compositores latinoamericanos,

como: Mangore, Ponce, Villalobos, lauro, Leo Brouwer y Gentil Montafha.
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Montafia es un verdadero icono cultural en su pais y en su regién, y esto se ha
reconocido con numerosos homenajes y condecoraciones, recibidas en el
departamento del Tolima, Valle del Cauca, Cundinamarca, homenaje de la
embajada de Venezuela en Colombia, del Convenio Andrés Bello y el Centro
Venezolano de Cultura, en Miami por la colonia colombiana, invitacion del
gobierno venezolano al Tercer Festival de Guitarra Clasica realizado en Londres

en marzo de 1999.

6.2. ESTRUCTURA

Este aire musical colombiano nacio y se desarrollé en la region caribe, y luego se
extendio a otros confines. Se ejecuta en compas en 4/4; en compas partido. Mas
alla de la definicibn técnica musical, el porro representa para sus cultores,

melémanos, un conjunto de emociones y sentimientos de disfrute existencial.

Se ha dicho del porro entre tantos calificativos: “es muasica para la teltrica del ser”,
Jose Luis Garces G, “Es pura alegria que se baila sola”, Enrique C. Angulo, “Es
fiesta total para el cuerpo y el alma”, Noy Godin, “Alegria en éxtasis de goce” para

Ignacio Brun, y a Pablo Florez el porro le sabe a todo lo bueno de su region.

Existen muchas teorias en cuanto a su nacimiento, una sostiene que porro nacio
en la época precolombina, a partir de los grupos gaiteros de origen indigena, luego
enriquecido por la ritmica africana (W. Fortich). “Otra teoria (Guillermo Valencia
Salgado), dice que su principal fuente creativa se encuentra en elementos ritmicos
de origen africano, principalmente de antiguas tonadas del pueblo Yoruba, que en
el Sind y el San Jorge dieron lugar al surgimiento del “baile cantado”. Por
informaciones de tradicion oral recogidas por este irremplazable estudioso del

folclore, se supo que el porro también se tocd soOlo con tambores vy
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acompafamiento de palmas y cantado. Lo mismo que con gaitas y pito

atravesado™®.

El porro, en su variante orquestado, alcanzé una amplia difusiébn nacional e
internacional en las décadas de los 60 y 70. En esa época el porro entré a las mas
lujosas salas de baile de los clubes de toda Colombia y de varios paises.

Los dos tipos de agrupaciones que generalmente interpretan este ritmo son las
bandas y orquestas. La mayoria de las bandas se localizan en la region caribe
colombiana, pero se aprecia también el interés de bandas de otras zonas de
Colombia. Aunque se puede observar también la popularizacion del género en
instrumentaciones reducidas de diverso tipo, 0 en instrumentos solistas, como en

este caso especificamente.

Este porro hace parte de la suite No 2 del maestro Gentil. Montafia plantea en la
guitarra de una forma magnifica tres recursos, que son la melodia el
acompafnamiento y el bajo, el cual le da gran vigor a este allegro e interesante
danza, (indicando asi su tempo). Como la mayoria de las obras del maestro Gentil,
estan presentes pasajes de dificultades técnicas, como desplazamientos rapidos
de la mano izquierda, velocidad en los dedos de esta mano, voces homofonicas
(que exigen claridad en el sonido y desplazamientos vertiginosos), el uso del

pizzicato de manera rapida, el cual le imprime picardia y delicia a la danza.

15 http://es.wikipedia.org/wiki/Porro_(m%C3%BAsica)
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7. CANIZAL (PASILLO)
SILVIO MARTINEZ

7.1. SILVIO MARTINEZ RENGIFO
Nacié en Palmira (Valle del Cauca) en 1946. Realiz6 estudios de musica y guitarra
cldsica con el maestro Herndn Moncada en el Conservatorio Antonio Maria
Valencia de la ciudad de Cali, obteniendo durante cinco afos consecutivos

Matricula de Honor.

En 1974 se desplaza a Espafia y realiza estudios superiores de musica en el
conservatorio superior de Musica de Madrid con el maestro José Luis Rodrigo, y
simultdneamente con el guitarrista Jorge Cardoso estudiando musica del Folclor
Suramericano y Musica del Renacimiento hasta el Barroco con el maestro Gerardo

Arriaga.

Ha ofrecido numerosos recitales como solista y Musica de Camara; ha
interpretado en Radio Nacional y en la Television Espafola; como guitarrista de
prestigiosos artistas también actuando en Francia y Suiza. Fue miembro titular y
solista de la Orquesta de Cuerdas Iberoamericanas.

En mayo de 1986 la obra cultural “Monte de Piedad de Madrid”, (una de las mas
importantes de Espafia) lo hizo merecedor de un homenaje por su colaboracion en

la difusion artistica alli presentada.

Fue profesor de Guitarra en la Academia de la Real Musical, en el Ateneo Alcala
de Henares, en la academia MUXIVOZ de Madrid y en diferentes colegios.
En 1986 de vuelta en Colombia se vincula como profesor y director de la catedra

de Guitarra en el Conservatorio “Antonio Maria Valencia” de la ciudad de Cali.
Realizo talleres de actualizacion teorica, metodoldgica y practica de la ensefianza.

Cred y dirigid un proyecto pedagdgico para la ensefianza de la guitarra dirigida a

nifos de siete aflos de edad, proyecto que esta basado en llamada “ESCUELA
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ACTIVA”. En 1991 se traslada a Venezuela y posteriormente en 1995 se radica
en Bucaramanga siendo profesor de guitarra Clasica en la facultad de Musica de

la Universidad Autdnoma de Bucaramanga-UNAB.

Como compositor el maestro Silvio Martinez ha creado la Suite Colombiana No. 1,
Suite Colombiana N°. 2, un concierto para guitarra y orquesta, un concierto para
guitarra y orquesta de cuerdas, estudios, dos pasillos para contrabajo y tres

guitarras, siete trios elementales y varias piezas de caracter folclorico.

7.2. ESTRUCTURA
Este género musical se origind en los territorios de la antigua Gran Colombia,
conformada en ese entonces por Colombia, Venezuela y Ecuador. Propiamente
dicho el pasillo es originario de los andes Colombianos y difundido en Ecuador,
Panama, Venezuela y Costa Rica. En Ecuador se consolidd como genero musical

nacional.

Su estructura ritmica deriva del vals europeo escrita en forma ternaria (%) igual
que el pasillo, El vals se fue transformando en el “vals del pais” o el “colombiano” y
mas recientemente en el “pasillo”; el cual cortejo en los salones de las principales
ciudades colombianas, pasé a las plazas publicas y se convirtié en el “pasillo

fiestero”.
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Fig. 38 Grafico comparativo del Vals y el Pasillo
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El formato tradicional del pasillo es tiple, bandola o requinto y guitarra, es un
genero vocal e instrumental; posteriormente se han incorporado muchos formatos
como, cuarteto de clarinetes, cuarteto conformado por piano, bateria o percusion,
bajo o contrabajo y tiple, piano solista, tiple solista, guitarra solista, etc. La guitarra
clasica implementa sistematicamente las posibilidades melddicas y armonicas en

distintos géneros, y en el pasillo se puede realizar una representacion enfatica.

Canfizal esta dedicada al guitarrista espafiol José Manuel Esteban amigo del
maestro Silvio Martinez. El maestro Silvio guitarrista y compositor enfatiza sus
composiciones a aires autoctonos de las regiones colombianas en general,
creando paseos vallenatos, valses, bambucos, pasillos, danzas, valses criollos,

carranga, y otros.

Este pasillo Presenta dos tempos, largetto y vivace, comunmente nombrado por
los musicos tradicionales empiricos como lento-rapido. Como es habitual en este
género sus partes poseen la misma extension y sus temas difieren en cada una 'y
con tonalidad distinta. La tonalidad de esta danza es La mayor, pero finaliza con

su relativo menor (Fa sostenido menor).

largetto VIVACE largetto ivaCe _
A | B A S
1 || f—
Lamayor Mi mayor Fin. Lamayor La menor da capo
v a Fin

Fig. 39 Estructura del pasillo Cafizal
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CONCLUSIONES

Con la base tedrica e investigativa realizada para la elaboracion de este trabajo se
evidencia en primer nivel la importancia del estudio socio-cultural y el estado
sicolégico-emocional de los autores en el momento de la creacion de sus obras y

como estos factores se ven reflejados en sus composiciones.

En el momento de la interpretacion, el conocimiento de lo anteriormente nombrado
representa para el instrumentista una herramienta de gran importancia, ya que

permite acercarse un poco mas al caracter con el cual dicha obra fue concebida.

El conocimiento, analisis y entendimiento de las formas musicales se veran
reflejados en el discurso musical, al tener un manejo general o parcial de estas
formas se alcanza una mayor facilidad en la interpretacion debido a que las
caracteristicas presentadas por estas se llegan asimilar, de esta manera la
naturalidad y fluidez seran mas notorias. Por tal razén resulta incoherente no

tenerlo en cuenta.

La investigacion tedrica revela gran cantidad de hechos no solamente datos o
detalles que ayudan a recrear un contexto si no también otro tipo de sucesos que
inevitablemente despiertan en el investigador alguna clase de sentimiento,

sentimiento este, que de forma involuntaria estara presente en el ejercicio practico.
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