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INTRODUCCIÓN 

 
 
 
Inicialmente la base de la música occidental estaba fuertemente influenciada por los  

Modos Medievales, utilizados por los eclesiásticos de los siglos VI al XI, 

aprovechando la riqueza de sus siete escalas. Esta tendencia fue evolucionando a 

través de los siglos, llegando después a reducirse al uso de tan sólo dos escalas 

(Jónica y Eólica), formando las reglas de la música tonal, al tiempo que los Modos 

restantes iban rezagándose.   

 

Como compositor e intérprete, considero interesante introducir de manera creativa al 

ámbito musical de esta región de Colombia, los recursos de dichas estructuras 

pioneras, reconocidas a nivel mundial; En este proyecto de grado se desarrolla este 

personal interés, representando cada modo con una pieza corta y sencilla para 

facilitar su comprensión, empleando y adaptando algunos ritmos de la música 

popular. El formato empleado sería un quinteto instrumental conformado por.   

Saxofón alto, piano, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y batería. Complementario a 

esto, se incluye una obra que combina varios modos, de forma que el alumno 

comprenda que es posible componer obras de mayor interés y extensión sin la 

limitante de una sola escala.  
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JUSTIFICACIÓN 

 
 
 
En Santander existe un extendido desconocimiento acerca de los Modos Medievales 

y su intención musical diferenciada en cada una de las escalas. Alumnos de la 

Escuela de Música de la Universidad Industrial de Santander, de la Facultad de 

Música de la Universidad Autónoma de Bucaramanga, así como músicos 

autodidactas y académicos de distintas ciudades del departamento, manifiestan poca 

claridad sobre el particular; de hecho durante el desarrollo de charlas dirigidas a 

estudiantes de Música de la UNAB, la gran mayoría no llegan a una total 

comprensión referente al uso de los modos, en aspectos como asimilación y 

composición. A su vez, es escasa la discografía en los archivos musicales de dichas 

instituciones de educación superior y en las bibliotecas de la región.  

 

Este trabajo de grado pretende presentar de forma explícita y sencilla algunas pautas 

para una mejor asimilación hacia los modos, a través de una serie de temas 

compuestos, arreglados y explicados. Además se espera despertar en los músicos el 

interés por componer obras utilizando los recursos modales y algunas sencillas 

pautas para su elaboración.  
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OBJETIVOS 

 
 
 

• Crear ocho piezas cortas basadas en el lenguaje modal y utilizando los 

diferentes géneros de las músicas populares.  

 

• Desarrollar las diferentes técnicas de composición, arreglo e interpretación en 

un formato de quinteto instrumental 

 

• Aportar en forma clara y sencilla, bases para el entendimiento de los modos, a 

partir de pequeñas piezas.  
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1. INTENCIÓN PEDAGÓGICA 

 
 
Se hace vital para este proyecto esclarecer su ideología y surgimiento, por medio del 

análisis investigativo hacia diferentes marcos históricos y tomando en cuenta la 

opinión personal del autor. 

 

1.1 Contextualización y Antecedentes   

 

La temática estructural desarrollada en los últimos años en los programas de Música 

en Bucaramanga ha estado muy arraigada con la escuela clásica, cimentando las 

bases para el posterior desenvolvimiento en las diferentes ramas musicales a partir 

de dicha escuela.  

 

Es claro que la música posee elementos muy amplios desde sus orígenes que 

aportan fuertes fundamentos para aquellos que se dedican a estudiarla y crearla, 

permitiéndoles formar un criterio más abierto en el momento de percibir o aportar 

ideas. En este caso, el hecho de involucrarse con otro tipo de escalas y trabajar 

sobre ellas, es una manera de enriquecer el conocimiento y dominio de las formas, 

durante cada composición.   

 

Precisamente, es en el transcurso de la vida académica donde surge la inquietud por 

parte de los docentes de los primeros semestres de la Facultad de Música de la 

UNAB, referente al desconocimiento de los modos griegos entre los estudiantes de la 

carrera. Debido a la importancia que merece este tema escasamente profundizado 

en Santander, dicho cuestionamiento se extrapoló hasta un nivel particular, 

convirtiéndose finalmente en la fundamentación del presente proyecto de grado que, 

con una fuerte intención pedagógica, pretende aportar una herramienta sencilla, 

accesible y eficaz, para su mejor entendimiento.   



Pequeñas Piezas Modales - 10 

Dentro de esta propuesta pedagógica, están contenidas detalladamente las 

diferentes formas en que se pueden emplear los modos, combinando algunos ritmos 

populares nacionales y extranjeros, en composición y arreglos para los siguientes 

instrumentos: saxofón alto, guitarra eléctrica, piano, bajo eléctrico y batería. 

 

Mediante esta investigación auténtica del entorno modal, que contó con la asesoría 

del Maestro Rubén Darío Gómez, docente de Composición y Arreglo de la Facultad 

de Música  y director de este trabajo de grado, se pretende abrir un espacio que 

conecte la parte apreciativa con la creativa, al tiempo que se presenta una propuesta 

útil que sirva de complemento como contenido de los programas académicos para 

música existentes en las instituciones de educación superior.  

 

1.2  Marco de Referencia  

 

El modo es una fórmula para la construcción de melodías basándose en una escala. 

Los modos de la música medieval y del renacimiento, además de ser utilizados por la 

música profana de la época, fueron patrones escálicos que sentaron las bases del 

canto llano gregoriano durante le Edad Media y de la era tonal que comienza a 

principios del siglo (XVII). El juego completo de los modos, el cual se propuso por 

Glareanus en su tratado de 1547,  llamado “Dodecachordon”, estaba compuesto por 

seis escalas llamadas ‘modos auténticos’, que comenzaban sucesivamente sobre las 

notas re, mi, fa, sol, la y do (el si se consideraba inapropiado), y comprendían la 

escala de notas correspondiente a las teclas blancas de un teclado de piano 

moderno, además de seis escalas más, denominadas modos plagales, cada cual en 

correspondencia con uno de los modos auténticos. Estas escalas son susceptibles 

de transponerse para comenzar en otro tono. 

 

Fue el mismo Glareanus quien dio a estos modos unos nombres derivados de los 

que creía, eran sus denominaciones griegas originales. 
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Fueron los modos jónico y Eólico los predominantes, sobreviviendo como escala 

mayor y menor en el sistema tonal, dejando a los otros en desuso, sin embargo, 

éstos lograron mantenerse en la música folclórica y en las bases de la mayor parte 

de la música árabe e india.   

 

 Los modos medievales  
 

• I       Dórico (1er auténtico) 
• II      Hipo dórico (1er plagal) 
• III     Frigio (2do auténtico) 
• IV     Hipo frigio (2do plagal) 
• V       Lidio (3er auténtico) 
• VI     Hipo lidio (3er plagal) 
• VII    MixoLidio (4to auténtico) 
• VIII   HipomixoLidio (4to plagal) 
• IX      Eólico (5to auténtico) 
• X       Hipo eólico (5to plagal) 
• XI     Jónico (6to auténtico) 
• XII    HipoJónico (6to plagal) 

 
Figura # 1 Escala vista por los griegos en forma descendente 

 

 
Figura # 2 Escala ascendente para griegos y Eolico para eclesiásticos  
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Figura # 3 Escala vista por los griegos en forma descendente 

 
 
 

Figura # 4 Escala ascendente para griegos y Lócrio para eclesiásticos  
 

 
 

 
Figura # 5  Escala vista por los griegos en forma descendente 

 
 

Figura # 6  Escala ascendente para griegos y Jónico para eclesiásticos  
 

 
 

Figura # 7Escala vista por los griegos en forma descendente 
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Figura # 8  Escala ascendente para griegos y Dórico  para eclesiásticos  
 

 
 
 

Figura # 9 Escala vista por los griegos en forma descendente 

 
 
 

 Figura # 10  Escala ascendente para griegos y Frigio  para eclesiásticos  
 

 
 
 

Figura # 11 Escala vista por los griegos en forma descendente 
 

 
 

Figura # 12  Escala ascendente para griegos y Mixolidio  para eclesiásticos  
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1.3   Criterios utilizados para la elaboración de las piezas   

 

En primer lugar se escoge el modo, luego la tónica con la cual se va a trabaja r y se 

ilustra la escala ascendentemente desde esa tónica hasta su octava.  De esta misma 

escala a continuación, se forman los acordes grado por grado, para así entonces 

deducir cuáles acordes son más recomendables y cuales no, en la elaboración de la 

pieza.  

 
 

Figura # 13 Acordes  posibles en G Lidio 
 

 
 

Dado que la principal diferencia entre la escala mayor y el modo Lidio es el 4º 

sostenido, se recomienda para este modo enfocar las melodías en el primer grado o 

tónica y la nota característica, que en este caso es el 4º sostenido (C # en G Lidio). 

Así mismo es más recomendable utilizar en la armonía los acordes que lleven 

encima las letras T (de Tónica) Y C (cadenciales1).  Para crear una atmósfera modal 

no es adecuado utilizar los acordes que llevan encima las letras A (evitar), pues su 

color de m7 (b5) tiende a sacarnos de la modalidad y acercarse al modo Jónico.  

 

Los acordes que llevan (P), se llaman acordes de paso los cuales se utilizan como 

puentes o enlaces para llegar a un acorde de (T) ó (C), es aconsejable usar el acorde 

de paso en partes o tiempo débil de la progresión. 

                                                 
1 Se llaman cadenciales a aquellos acordes que llevan en su estructura la nota característica del modo, 

exceptuando aquellos que incluyen triada disminuida.  
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En cuanto al uso de las armaduras, recurriremos a la jónica relativa, es decir, si 

estamos en G Lidio nos transportamos 4 grados hacia abajo para llegar a D Jónico. 

Es de esta forma que se encuentran las jónicas relativas en los modos. La 

explicación lógica de este proceso es que se tiene como referencia D Jónico y se 

toca  una escala ascendente de G a G pero con las notas de D. 

  
Figura # 14 Melodía en G Lidio 

       
  
 
 
 
 

Figura # 15 Melodía en G utilizando la Jónica relativa.  (Re) 
  
 
 

 
                                            

 
 

Visto un ejemplo con el modo Lidio, conocido su funcionamiento, sus notas y acordes 

característicos, se presenta una lista de las principales características de cada uno 

de los modos.  

 
 

Figura # 16 Modo Jónico,  nota característica   (4º natural) 

 
 

Figura # 17 Modo Dórico, nota característica  (6º sostenido) 
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Figura # 18 Modo Frígio: nota característica  (2º bemol) 

 
 
 

Figura # 19 Lidio nota característica  (4º sostenido) 

 
                                                                                               
                                                                                         
 

Figura # 20 Mixolidio  nota característica  (7º bemol) 
 

                          
                                                              
 

 
Figura # 21 Eólico: nota característica (6º natural) 

 
                                                                                 

Figura # 22 Lócrio: notas características (2º bemol, 5º bemol) 
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2. ANÁLISIS DE LAS OBRAS 

 
 
 
2.1.1  Título: Mar de Aires 

Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 2/2 

           Modo: B MixoLidio  
 

 
Reseña Biográfica  

Diego Mauricio Serrano Plata. Nació el 28 de diciembre de 1983, en Bucaramanga, 

Santander.   

 

Comenzó sus estudios musicales en el Colegio LA SALLE (1996), tomando la 

guitarra popular como instrumento principal. Ingresó a la Facultad de Música de la 

U.N.A.B en el primer semestre del 2000. Cursó dos semestres de guitarra clásica con 

el maestro Silvio Martínez y ocho semestres de guitarra jazz con el maestro Dmitry 

Ryeznik. 

 

Ha sido formado como compositor y arreglista por el maestro Rubén Darío Gómez. 

 

Como ejecutante del instrumento, conforma el grupo de música instrumental andina 

colombiana “Macaregua” tocando la guitarra eléctrica. Como compositor arreglista y 

ejecutante de música popular,  ha creado varios temas de género rock. 

 

Con sus agrupaciones ha participado en eventos como XIV, XV y XVI Festivalito 

Ruitoqueño de Música Andina Colombiana y en el III y IV Festival Universitario de 

Música Andina Colombiana de la Universidad Pontificia Bolivariana de  

Bucaramanga.  
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Forma 
 
Introducción 20 compases 
Parte A 16 compases 
Parte B 16 compases 
Parte A 16 compases 
Parte A’ 16 compases 
Parte B’ 32 compases 
Coda  8 compases 
 
 
Análisis por secciones 

Los primeros compases de la introducción presentan un background armónico entre 

la guitarra y la mano izquierda del piano, que se mueven por la tónica, el  VII maj7 y 

más adelante el V m7; estos últimos acordes característicos del modo. El bajo, que 

inicia apoyando las redondas del piano, posteriormente acompaña con ritmo de 2/2  

junto con la batería, asemejándose a una cumbia. 

                                             
 

Figura # 23 “Mar de aires, Introducción” 
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En el compás 12 entra el saxofón haciendo contra melodías usando arpegios y la 

mano derecha e izquierda del piano realizan un background rítmico armónico, dando 

así más dinámica a la introducción, para dar paso a la siguiente sección.      

 
Figura # 24 “Mar de aires, Introducción 

 
 

Parte A: El círculo armónico de esta sección continúa siendo el mismo de la 

introducción, es decir I7, Vm7 y Viimaj7 (Tónica, grado cadencial, acorde cadencial). 

La melodía principal esta realizada por el saxofón que en algunos casos lo refuerza 

la mano derecha del piano y también hace las contra melodías. El background 

armónico lo realiza la guitarra acompañando a manera de arpegios y la mano 

izquierda del piano refuerza haciendo notas largas con pedales. El bajo mantiene 

una línea  de acompañamiento haciendo la base  junto con la batería.  
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Figura # 25 “Mar de aires, parte A” 

 
 

Parte B: En esta sección, el círculo armónico gira entorno al Vm7, VIImaj7, I7 grados  

que en este caso son acordes de cadencial y tónica para el B Mixolidio. 

 

La melodía principal la lleva la guitarra a octavas y el saxofón que dobla la misma 

línea de la octava baja. La mano derecha del piano acompaña haciendo unas contra 

melodías que evocan el modo, y a la vez brinda más dinámica a esta sección, 

mientras la mano izquierda lleva el background armónico en sus notas largas con 

pedal. La base la llevan el bajo que se mueve por los grados pertenecientes a esta 

sección y la batería, que significativamente acompañan a su manera de cumbia.    
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Figura # 26 “Mar de aires, parte B” 
 
 
                                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
En el compás 41, el saxofón acompaña la melodía principal con notas largas en 

forma de arpegio, enfatizando el modo Mixolidio dando una sensación de 

crecimiento.  

 
 Figura # 27 “Mar de aires, parte B” 
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Parte A’: En esta sección se da un espacio a la mano derecha del piano para que 

improvise a manera libre sobre el modo. Mientras el acompañamiento armónico de la 

guitarra y el bajo es similar al de la parte A, exceptuando la mano izquierda del piano, 

pues las notas largas no llevan pedal y el saxofón más adelante deja de hacer 

melodía principal para acompañar en contra melodías. 
 

  
Figura # 28 “Mar de aires, parte A’” 

 
                                   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
En la siguiente imagen se muestra la forma de acompañar del saxofón haciendo 

cortes con la mano izquierda del piano mientras la mano derecha sigue haciendo el 

solo. 
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Figura # 29 “Mar de aires, parte A’” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Parte B’: para esta sección de 16 compases con repetición, ocurren dos variantes 

importantes pues se retoma la melodía principal que hace la guitarra en la parte B, 

pero ahora entra el saxofón a un solo libre sobre el modo, junto con la continuación 

de la mano derecha del piano que sigue improvisando. Teniendo en cuenta ambos 

instrumentos que deben mantener la importancia de la melodía principal. En la 

segunda vuelta de esta sección la guitarra se une a los solos improvisados. 

Nuevamente, el círculo armónico es similar al de la  parte B, al igual que las líneas 

del bajo y la batería.    

 Figura # 30 “Mar de aires, parte B’” 
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Coda: El objetivo de esta sección fue resumir la parte A, en la cual cada instrumento 

interpreta su propia línea característica.   

 

Para la Coda que tan solo dura 8 compases, se inicia con algunos elementos 

(guitarra, mano izquierda del piano, bajo, batería) y con una dinámica de mezzo-

piano, para luego ir incluyendo los demás elementos y finalizar con un forte en tutti 

en una negra con stacatto que en este caso es (B), la tónica. 

 
Figura # 31 “Mar de aires, Coda” 
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Figura # 32 “Mar de aires, Fin” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.1.2  Título: Una Nueva Ciudad  

Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 2/2 
Modo: Bb. Lidio   

 
 
Forma 
 
Introducción 8 compases 
Parte A 24 compases 
Puente 8 compases 
Parte B 28 compases 
Coda 12 compases 
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Análisis por secciones 
 
La introducción presenta un background rítmico armónico en la guitarra y un ostinato 

del bajo eléctrico acentuando la tónica.  

 
 

 Figura # 33 “Una nueva ciudad, Introducción” 
 
 

 
 
Parte A: Inicialmente la melodía principal en esta sección la llevan el saxofón y la 

mano derecha del piano el cual la interpreta una octava arriba, utilizando como 

recurso el arpegio de Bb, pasando por la nota característica del modo Lidio 4° grado 

sostenido (E natural).  

La guitarra acompaña en forma de background armónico y en la mano izquierda del 

piano junto con el bajo, se presenta un esquema rítmico pasando por los grados  I, II, 

iii y V, con base en el estilo Rock fusión.  
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Figura # 34 “Una nueva ciudad, Parte A” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
En el compás 17 la guitarra se une a la melodía principal tocándola en unísono con la 

mano derecha del piano y el saxofón que luego realiza colchón armónico. Unos 

compases más adelante comienza un esquema de retomar esta melodía armonizada 

e intercambiar de registros.  Los cambios frecuentes de interpretación hacen de esta 

sección la más dinámica de la pieza. 
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Figura # 35 “Una nueva ciudad, Parte A” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

Puente: Aquí se prepara la modulación con dos frases de dos compases cada una. 

La primera de ellas está en el modo de inicio (Bb Lidio) y la segunda frase en un 

nuevo centro tonal (G Lidio). En las dos frases se utiliza la progresión I –  II. Todo lo 

anterior con repetición.  
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Figura # 36 “Una nueva ciudad, Puente”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
Parte B: Modo G Lidio; el saxofón interpreta la melodía principal la cual contrasta con 

la parte anterior, pues sus notas largas tienden a volverla más pasiva. Retoma  

nuevamente la guitarra ese estilo de acompañar el background armónico, mientras la 

mano derecha del piano realiza contra melodías a manera de secuencia.  

 
El bajo y la mano izquierda del piano transforman la base rítmica moviéndose por  los 

grados I, II, iii, acompañados posteriormente con la batería.    
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Figura # 37 “Una nueva ciudad, Parte B” 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
Más adelante, en el compás 49,  la mano derecha del piano expone la frase que será 

utilizada posteriormente en la coda. Luego la sube a la octava en el compás 53. 

  
 

Figura # 38 “Una nueva ciudad, frase Parte B”  
 
       49 

 
 

Para el desarrollo de la sección B en el compás 55, se le asigna un solo 

improvisativo a la guitarra en tonalidad de G Lidio, el cual va a acompañar la mano 

derecha del piano con background armónico en notas largas y el saxofón, quien 
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simplifica la melodía convirtiéndola en colchón y contra melodías. La base del bajo 

retoma el esquema rítmico de la parte A, y la mano izquierda del piano lo refuerza. 
 

Figura # 39 “Una nueva ciudad, solo Parte B”  
 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Coda: para el final de esta pieza se permite la continuación del solo de la guitarra 

mientras la mano derecha del piano lo acompaña realizando el background rítmico 

armónico característico de la introducción, así mismo el bajo continúa con su línea de 

base permitiendo a la mano izquierda del piano extender su acompañamiento con 

notas largas y a octavas mientras la batería mantiene sus tiempos rítmicos.  
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 Figura # 40 “Una nueva ciudad, coda” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Para culminar, después de que la guitarra se una con la última frase de la mano 

derecha del piano, se acentúa un tutti para dar con un acorde de color Lidio, (G #11) 

en nota larga.  
Figura # 41 “Una nueva ciudad, fin”  
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2.1.3  Título: El Centinela 
Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 7/4 

           Modo: D Dórico   
 
 
    
Forma  
 
Introducción 8 compases 
Parte A 4 compases 
Parte B 4 compases 
Parte C 4 compases 
Coda 5 compases 
 
 
 
Análisis por secciones 

Introducción: Al inicio de esta pieza se presenta un background rítmico - armónico 

entre la mano izquierda del piano y el bajo. 4 compases más delante se unen la 

mano derecha del piano que imita rítmicamente a la mano izquierda mientras ésta 

transforma su línea en notas largas. A su vez la guitarra acompaña con un ostinato 

melódico y el saxofón interpreta un colchón melódico. 

 

 
  

Figura # 42 “El centinela, Introducción”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Figura # 43 “El centinela, Introducción”  
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 Figura # 43 “El centinela, Introducción”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Parte A: para esta sección la melodía principal se presenta armonizada por el 

saxofón y la guitarra; en la elaboración de la frase se recurre a la nota característica 

del D dórico que en este caso es B natural.  

 

El piano acompaña con un background rítmico armónico que se mueve por los 

grados IV, i. en este mismo sentido la línea del bajo y la batería mueven la base de 

una forma particular.  
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Figura # 44 “El centinela, Parte A”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Parte B: Esta parte consta de 4 compases que contrastan lo presentado en la  

sección A. 

 

La melodía está realizada en la mano derecha del piano, con un motivo ascendente 

por los grados i y III que comienzan desde la tónica, descendiendo luego en forma de 

escala también por la tónica, después se traspone octava arriba. 

 

El background rítmico armónico lo hacen la guitarra y la mano izquierda del piano  

que se mueven por los grados i y III, y a su vez el bajo y la batería llevan la base 

rítmica.  

 

El saxofón presenta una melodía pasiva en forma de colchón acentuando la tónica y 

la nota característica (B natural).  
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 Figura # 45 “El centinela, Parte B”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Parte C: Para esta sección la guitarra y la mano derecha del piano ejecutan el  

background rítmico armónico que acompaña un solo improvisado por el saxofón. 

Dicho solo debe realizarse en la tonalidad de D dórico, y además dura toda la 

sección.  

 

Los encargados de mantener la base son la mano izquierda del piano con notas 

largas, el bajo y la batería acompañando en su forma particular. Los grados i-III y IV- 

III. Mueven armónicamente esta sección.   
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Figura # 46 “El centinela, Parte C”  
 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Coda: El final de la pieza es interpretado solo por la base, es decir mano izquierda  

del piano y bajo. El bajo se mantiene en los grados i- III, y el piano resalta la tónica, 

la nota característica y el VII grado, él cual ejecutan el motivo de la introducción 

terminando en una secuencia repetitiva.   

  
 
 

  
Figura # 47 “El centinela, Coda”  
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Figura # 48 “El centinela, Coda”  

 

 
 
 
2.2.4  Título: un tiempo atrás 

Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 4/4 

           Modo: E Frigio  
 
    
  Forma 
 
Parte A 8 compases 
Parte B 17 compases 
Solos 16 compases 
Coda 11 compases 
 
 
Análisis del tema     

Una  característica armónica desde el inicio de la pieza es el IIMAJ7 y im7 la cual se 

utiliza en la primera parte con repetición y la intención es evocar el sonido 

característico del modo frigio. La melodía principal hace énfasis en la tónica (E) con 

un motivo de corcheas y nota larga al final, mientras el esquema rítmico realizado por 

la base (bajo, mano izquierda, batería) se mueve en un 4/4 notablemente marcado 

dando una impresión de dramatismo.  
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Figura # 49 “Un tiempo atrás, Parte A”  

 
 
 
 
 
  

 
 

Figura # 50 “Un tiempo atrás, Parte A”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
El notable contraste de la sección B se deriva en el cambio de compás a ¾ además, 

también se acelera el tempo. La melodía principal lleva un motivo de corcheas y nota 

larga al final que comienza con la tónica y termina en la nota característica (II bemol), 

la cual va acompañada de una segunda línea en forma de colchón.  

 

 
 

 Figura # 51 “Un tiempo atrás, Parte B”  
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Esta sección incluye un acorde de G7 en el componente armónico (IIMAJ7, III7, im7) 

y  la forma de acompañar es arpegiada por la guitarra.  

 

La sección de solos retoma el compás original de la pieza (4/4), donde el movimiento 

armónico se hace similar a la primera parte, además propone un nuevo 

acompañamiento ritmo armónico y un solo escrito a 2 voces. Una de las líneas de 

solo está  a octavas. 

 
 
 
 
 
 

 Figura # 52 “Un tiempo atrás, Parte A’”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Para culminar, la pieza presenta una background ritmo armónico muy notable que 

comienza desde la coda abarcando los once compases de la sección.  

 

Esta parte es muy dinámica debido a los cambios de forte y mezzo - piano que se 

ven reflejados en el tutti del final.   
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2.2.5   Título: Alma y Ocaso  

Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 3/4 

           Modo: D Eólico   
 
Forma  
 
Introducción 6 compases 
Parte A 20 compases 
Parte B 20 compases 
Parte C 36 compases 
Coda 6 compases 
 
 

Análisis del tema     

El notable ritmo de 3/4 resalta completamente en toda la pieza; la introducción  

presenta un círculo con acordes cadenciales pertenecientes al modo Eólico pero que 

más evocan la sonoridad del Dórico, esto es posible argumentado en la alternancia 

modal propia de este tipo de escritura y desembocan en la tónica (D), para dar inicio 

con la primera parte del tema.  

 
 

 Figura # 53 “Alma y Ocaso, introducción”  
 
 
 
 
 
 
 
 
La sección A presenta una frase que es muy significativa para el resto de la pieza. 

Dicha melodía caracteriza el D Eólico la cual interpreta el saxofón y la mano derecha 

del piano.  
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Los grados armónicos por los cuales se mueven todas las secciones del tema son de 

cadenciales y tónica (i7, iv7, VIMAJ7, VII7).   

 
 

Figura # 54 “Alma y Ocaso, Parte A”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Los solos escritos representan una parte importante para el desarrollo de “Alma y 

Ocaso” puesto que se ven reflejados en las dos siguientes secciones (B, C). Los 

instrumentos encargados de ejecutarlos son la guitarra eléctrica y el bajo. De igual 

manera la batería también cuenta con cuatro compases de solo.  

 

El siguiente grafico es un fragmento del solo escrito para guitarra en el modo D 

Eólico. 

Figura # 55 “Alma y Ocaso, Parte B”  
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A continuación, un fragmento de solo escrito para el bajo en D Eólico. 
 

 
Figura # 56 “Alma y Ocaso, Parte C”  

 

 
 

La coda evoca los tres acordes sobre los que gira la introducción y buena parte del 

tema. Como una forma de generar contraste se incluye un cambio drástico en el 

tempo (disminuye a negra=100) de modo que la pieza finaliza con un ambiente 

pesado reforzado por la sonoridad oscura que pueden el piano en región media-

grave, el bajo, la guitarra y la batería.  

 
Figura # 57 “Alma y Ocaso, Coda”  
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2.2.6 Título: Místico  
Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 6/8 

           Modo: C Jónico  
 
 
Forma 
 
Introducción 8 compases 
Parte A 20 compases 
Parte B 24 compases 
Parte A’  32 compases 
Coda 8 compases 
 
 
 
Análisis del tema 
 
Una característica muy notable de esta pieza, es el cambio rítmico entre las 

secciones el cual se mueven con el compás de 4/4 y 6/8.  

 

En la introducción se utilizan dos acordes: vi7 (cadencial) y tónica, en estos ocho 

primeros compases, es interesante detallar el estilo de acompañamiento entre las 

líneas del bajo y la mano izquierda del piano que juegan entre si llevando una base 

continua. 

 
 

 Figura # 58 “Místico, Introducción”  
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Para la siguiente sección A en 6/8 la melodía principal se reparte en dos 

instrumentos, la mano derecha del piano que realiza la melodía armonizada a dos 

voces y luego el saxofón. La armonía se hace más movida en esta parte pues cuatro 

acordes la acompañan y todos cumplen función de cadencial junto con la tónica, 

estos le dan un color mas definido al modo.  

 
 

Figura # 59 “Místico, Parte A”  
 

 
 
Para desarrollar la pieza, al inicio de la sección B se retoma el compás de 4/4 y a la 

guitarra se le asigna un solo improvisado en C Jónico; en esta sección se aplica una 

nuevo circulo armónico en la cual el bajo y el piano se encargan de llevarlo 

continuamente.   

 

Llegando al desenlace, el tema retoma el 6/8 de la primera parte hasta pasar por Á 

donde las melodías vuelven a ser interpretadas por el saxofón y el piano 

acompañados por la guitarra, dicho acompañamiento culmina en un decreciendo por 

orquestación hasta llegar a los ocho últimos compases donde comienza la coda y la 

pieza acaba en un tutti con dinámica de forte. 
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 Figura # 60 “Místico, Coda”  
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.2.7 Título: Lejano Oriente 

Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 4/4 
Modo: A Lócrio 

 
 
Forma:  
 
 
Introducción 16 compases 
Parte A 16 compases 
Parte B 17 compases 
Parte A’ 8 compases 
Coda 9 compases 
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Análisis del tema    
 
Son tres los  instrumentos que acompañan el comienzo de la pieza: el piano, el bajo, 

y la batería. Dicha introducción consta de una base ritmo armónica que a su vez 

evoca un sonido Locrio usando la progresión de (IImaj7, IImaj7/I, vii7). Tales acordes 

cumplen función de cadencial.  

 

La razón por la cual  se utiliza el primer grado como bajo solamente, es porque en el 

modo Locrio el primer acorde “tónica” es a evitar debido a su carácter semi 

disminuido.  

 
Figura # 61 “Lejano Oriente, Introducción”  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Es muy importante el motivo que continua haciendo la mano derecha del piano 

desde la introducción, pues éste mantiene un equilibrio rítmico en toda la sección A.  

La  primera parte enfatiza una melodía como un juego  de pregunta y respuesta entre 

el saxofón y la guitarra, dichas melodías se mueven con las notas características del 

modo Locrio (b2, b5).   
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 Figura # 62 “Lejano Oriente, Parte A”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Figura # 63 “Lejano Oriente, Parte A”  

 
 
Como un contraste con la parte anterior, la nueva sección B conforma una melodía 

armonizada a tres voces entre la guitarra, la mano derecha del piano y algunas veces 

la mano izquierda, además de agregar una melodía en forma de solo escrito que 

realiza el saxofón durante casi toda la sección. La vuelta armónica ha sido continua 

desde el comienzo, pero en esta parte los instrumentos que mueven la base, es decir 

el bajo y la batería , resaltan una línea rítmica totalmente nueva, esto contribuye a 

destacar más el movimiento de la B.     

  
 Figura # 64 “Lejano Oriente, Parte B”  
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A continuación la pieza retoma la intención de la primera parte pero haciendo 

algunos cambios, ésta sección se llama Á y se destaca por asignar la melodía 

principal a la mano derecha del piano el cual la realiza en octavas, también porque la 

guitarra acompaña con un background armónico y el saxofón queda en silencio 

durante toda la parte.  

 

En la coda se combinan diferentes motivos utilizados durante la pieza, como por 

ejemplo: el bajo rescata la línea de acompañamiento de la parte B, así como también 

lo hace la batería. La parte rítmico melódica que pertenece al motivo principal de la 

sección A, se va desarrollando en un creciendo por orquestación hasta el último 

compás donde todos los instrumentos se encuentran para ofrecer un inminente fin a 

la pieza.  

 

 
 

Figura # 65 “Lejano Oriente, Coda”  
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 2.2.8 Título: Galope 
Compositor: Diego M. Serrano 
Compás: 6/8 
Modo: combinación de modos (Jónico y Mixolidio) 

 
 
Forma:  
 
Introducción 6 compases 
Parte A 15 compases 
Parte B 31 compases 
Parte C 48 compases 
Coda 6 compases 
 
 

Análisis del tema    

La introducción, que está en E Mixolidio presenta una melodía principal interpretada  

a octavas entre el saxofón y la mano derecha del piano, la cual será usada para la 

coda de manera transportada.  

 
 

 Figura # 66 “Galope, Introducción”  
 

 
 
 
 
Para la primera parte que usa el modo Jónico, se mantiene una vuelta armónica la 

cual gira entorno a dos acordes (V7, I), y la acompaña una nueva melodía. Dicha 

melodía la interpretan la guitarra, la mano izquierda del piano y más adelante se une 
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el saxofón una octava por debajo de la guitarra. La mano derecha del piano realiza 

background rítmico armónico y el bajo mantiene una base rítmica similar al Bambuco 

junto con la batería.   

 
 

 
Figura # 67 “Galope, Parte A” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
La melodía principal que realiza la guitarra en la parte B, es una frase que alterna 

otro modo diferente del inicial pues comienza en E Jónico pero utiliza el (b7) siendo 

esta la nota característica del Mixolidio es decir un D natural, a esto se le llama 

alternancia modal.  
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 Figura # 68 “Galope, Parte B” 

 
 
El acompañamiento armónico tiene una forma y un color diferente al de la primera 

parte, a pesar de utilizar el mismo circulo (V7, I). La base rítmica en el piano y en  los 

demás instrumentos exceptuando el saxofón, se encarga de llevar el papel de 

acompañante para la guitarra. 

 

Continuando con la tercera parte, la pieza muestra una modulación a G Jónico. Que 

en realidad es la melodía de la parte A pero transportada una tercera menor arriba, la 

diferencia de esta sección es la forma de acompañar por parte de la guitarra y la 

mano izquierda del piano. 

 

La parte C es la más larga puesto que incluye un solo improvisado por el saxofón el 

cual desenlaza al comenzar la coda con la misma frase de la introducción pero en G 

Mixolidio.  

La pieza termina en un creciendo por orquestación y con una dinámica de forte.  
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 Figura # 69 “Galope, Coda” 
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3. CONSIDERACIONES MÉTRICAS 

 
 
Si bien existe la posibilidad de enmarcar las piezas en ciertos géneros, el proceso 

creativo se basó en la construcción de melodías teniendo en cuenta las diferentes 

posibilidades de cada una de las métricas que a la postre, y con la ayuda del 

acompañamiento armónico y rítmico, se llega a la definición del estilo 

correspondiente.  

 
 
3.1  Compás de 2/2: Es un compás de subdivisión binaria, quiere decir que tiene 2 

pulsos y se utiliza en diferentes géneros tales como: la cumbia, chandé, bomba 

portorriqueña, guaguancó, samba,  varios estilos del latín jazz, diversas músicas de 

tipo caribeño, el rock, etc. 

 

El siguiente grafico muestra un acompañamiento realizado en arpegios de B 

Mixolidio, para la métrica de 2/2. 

 
 
 

Figura # 70 “Mar de Aires, guitarra Eléctrica Parte A”  
 

 
 

 
 

 

A continuación una melodía en B Mixolidio interpretada por la mano derecha del 

piano, en métrica 2/2. 

 
 Figura # 71 “Mar de Aires, Piano Parte A”  
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La siguiente figura muestra un background rítmico armónico en Bb Lidio igualmente 

en 2/2.   
Figura # 72 “Una Nueva ciudad, guitarra eléctrica, introducción”  

 

 
 
El siguiente gráfico muestra una melodía armonizada a 3 voces en Bb. Lidio, para un 

ritmo en 2/2. 

 
 

Figura # 73 “Una Nueva ciudad, parte A”  

 
 

La siguiente figura muestra una línea rítmica en Bb. Lidio, para un ritmo en 2/2.  

 
 

 Figura # 74 “Una Nueva ciudad, parte A”  
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3.2 Compás de 7/4: Se denomina compás de amalgama, quiere decir que se 

mide con la suma de un compás binario + un ternario (4/4+3/4 o viceversa). En la 

música popular los compases amalgama son menos frecuentes aunque hay muy 

conocidos ejemplos como: All you need is love de The Beatles, Solsburry hill de 

Peter Gabriel, algunos experimentos con músicas colombianas, rock progresivo. Se 

recomienda al director indicar las divisiones para interpretar correctamente los 

tiempos fuertes. 

 

El siguiente gráfico muestra un background rítmico armónico en D Dórico 

interpretado por la mano izquierda del piano para un compás en 7/4.   

 
 

 Figura # 75 “El Centinela, Piano mano izquierda, introducción”  

 
 
El siguiente gráfico muestra una melodía armonizada a 2 voces en el modo de D 

Dórico para un ritmo de 7/4.  

 
 

Figura # 76 “El Centinela, parte A”  

 
 

 
Los siguientes gráficos muestran las líneas rítmicas de acompañamiento de  D 

Dórico para un compás de 7/4.  
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 Figura # 77 “El Centinela, Introducción”  

 
 
 
 
 
 

            Figura # 78 “El Centinela, Parte A”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura # 79 “El Centinela, Parte B”  
 

 
 
 
 
 
 
 
La siguiente imagen nos muestra una combinación de background rítmico armónico 

en  D Dórico para un compás de  7/4.   

 
Figura # 80 “El Centinela, Parte C”  
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3.3 Compás de 3/4: Este compás es de división ternaria y subdivisión binaria, quiere 

decir que hay tres golpes y cada uno vale una negra. O todo el compás es una 

blanca con puntillo, seis corcheas, doce semicorcheas así sucesivamente. El ¾  es 

un compás que se usa con  frecuencia en algunos géneros populares como: el 

pasillo, el bunde, el torbellino, la guabina, el vals, las mazurcas.  

 

El siguiente ejemplo muestra una melodía a octavas para un compás de 3/4 en el 

modo de D Eólico. 

 
 
 

Figura # 81 “Alma y Ocaso, Parte A”  
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

Esta imagen presenta dos diferentes background armónicos a 3/4 escritos en el 

modo de  D Eólico. 

 
 
 

    
Figura # 82 “Alma y Ocaso, Parte C”  
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Figura # 83 “Alma y Ocaso, Parte A”  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
Esta gráfica presenta un acompañamiento armónico realizado en arpegios de E 

Frigio para un compás de 3/4 .  
 
 
 

Figura # 84 “Un Tiempo Atrás, Parte B”  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
A continuación el gráfico muestra una línea rítmica realizada por el bajo en el modo 

de E Frigio para un compás de 3/4. 

 
 

 
 

 
Figura # 85 “Un Tiempo Atrás, Parte B”  
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3.4 Compás de 6/8: Este es un compás de subdivisión ternaria, quiere decir que los 

dos pulsos del numerador se dividen en tres fracciones. El denominador 8 indica que 

la figura que está incluida en cada una de esas seis fracciones es una corchea. En 

todo el compás entran 6 corcheas, o en cada pulso entra una negra con puntillo. El 

6/8 es un compás que se utiliza en distintos géneros musicales como: el Bambuco, el 

Currulao,  el Fandango Afrocubano.   

 

A continuación el gráfico nos muestra una melodía en octavas con un 

acompañamiento rítmico armónico escrita en C Jónico, para un compás de 6/8.  

 
  

Figura # 86 “Místico, Parte A”  

 
 
 

La gráfica nos muestra una línea base de bajo acompañada por un colchón armónico 

en C Jónico, para un compás de 6/8.  

 

  
Figura # 87 “Místico, Parte A”  
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3.5 Compás de 4/4: Es un compás cuaternario quiere decir que se divide en cuatro 

pulsos, su denominador indica que en cada una de las partes entra una negra, de 

esta manera en todo el compás entrarían 4 negras, o una redonda, dos blancas, y 

así sucesivamente.  

 

El compás de 4/4 se puede representar con una C y se utiliza en varios géneros de la 

música como: el bolero, el bossa nova, el swing, la marcha, la balada, el reggae. 

 

A continuación el gráfico nos muestra una melodía acompañada por un background  

armónico en E frígio, para un compás de 4/4. 

 
 

 
 
 

Figura # 88 “Un Tiempo Atrás, Parte A”  
 

 
 
 
Esta gráfica nos muestra un solo a unísono con una de las líneas en octavas y un 

acompañamiento rítmico armónico para un compás de 4/4, en el modo de E Frigio.  
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Figura # 89 “Un Tiempo Atrás, Parte A’”  

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

En el siguiente gráfico veremos 2 líneas rítmicas armónicas escritas para un compás 

de 4/4, en el modo de C Jónico.  

 
 

 
Figura # 90 “Místico, Introducción”  

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 



Pequeñas Piezas Modales - 63 

CONCLUSIONES 

 

 

Son de gran valor los resultados que ha dejado el presente trabajo de grado tanto 

para los intérpretes como para el compositor, pues estos interactuaron de modo muy 

cercano con el propósito de lograr una correcta estética musical. El aprendizaje que 

se adquirió sobre el montaje de las piezas, en cuanto a respetar el espacio y horarios 

de ensayos fue de suma importancia; por ello uno de los requisitos más 

determinantes fue la puntualidad como parte del compromiso que asumió cada 

integrante. De este aprendizaje dependió el ensamble del grupo, a la vez que 

permitió que el compositor se adentrara en la personalidad de los ejecutantes al 

momento de distribuir correctamente las partes musicales.  

 

Esta responsabilidad que adquirió el compositor se vio igualmente reflejada en la 

calidad de la escritura sobre las partituras, donde la claridad en las ideas fue también 

un aspecto indispensable que ayudó a despejar varios de los inconvenientes que se 

presentan con el instrumentista al momento de leer y tocar, aún cuando inicialmente 

pueda resultar un tanto  complicado para el compositor, adquirir la sencillez y 

coherencia necesarias para mantener una dinámica de interés durante toda una 

pieza.  

 

Es satisfactorio mostrar un trabajo totalmente inédito, donde cada uno de los 

integrantes es conciente de que las ideas aportadas, son para enriquecer la música 

que identifica una cultura, razón por la cual surge el ánimo de continuar trabajando 

en este propósito. 
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RECOMENDACIONES 

 

Es muy aconsejable como compositor tener en cuenta de modo permanente, las 

facultades de los instrumentos que hacen parte del formato; hay que pensar en sus 

cualidades a la hora de escribir, teniendo precaución con sus registros y 

capacidades; de hecho es una realidad que el intérprete, apoyado en el trabajo 

conciente y enriquecedor del compositor, se convierte en el más indicado para opinar 

sobre el instrumento que interpreta y es quien naturalmente y gracias a ello, le 

imprime al mismo, todo su potencial y conocimiento. 

 

El compositor debe además aprender que un formato se acopla más rápido cuando 

las piezas están escritas en tonalidades que se encuentren ajustadas para los 

respectivos ejecutantes.   

 

La buena comunicación del director con todo el grupo, juega un papel fundamental 

para trabajar adecuadamente.  Es recomendable por ello, que éste sepa dirigirse al 

grupo con ideas claras, así como con una ordenada caligrafía en las partituras; de 

esta forma las ideas pueden fluir sin que existan mayores percances. Así mismo, se 

sugiere tener respeto con la constancia y la puntualidad en la asistencia, de manera 

que si algunos integrantes fallan, haya por otra parte liderazgo para crear conciencia 

de la necesidad de aprovechar al máximo el espacio y tiempo de reunión.    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Pequeñas Piezas Modales - 65 

BIBLIOGRAFÍA 
 
 

 
CUELLAR, Juan Antonio. Escenas modales para piano. Universitas Humanística, 
1989.  
 
PEASE, Ted. Jazz composition, theory and practice. Berkley Press.2003 
 
NETTLES, Barrie. Harmony 1 workbook. Berklee Press. 2003 
 
WISE, Les. Inner Jazz Creative. Substitution principles for melodic improvisation. Hal 
Leonard publishing corporation.1980 
 
ROCHINSKI, Steve. Armonía 4. Beerklee Collage of Music. 2002 
 
COPLEY, R. Evan. Harmony baroque to contemporary. Part 2. Stipes Publishing 
Company. 1991  
 
FINN, Jon. Advanced modern rock guitar improvisation. Mel bay publications.1999 
 
LEON, Gabriel. Las percusiones  rítmicas en la música popular. Bogotá: Ministerio de 
Cultura. 2000 
 
MEYER, Luís Carlos. Mi gallo giro, homenaje nacional de musica popular. Bogotá : 
Ministerio de Cultura. 1998 

 
MEOLA, Al di. Guide to chords, scales, arpegios. Hal leonard publishing corporation. 
1985 
 
KARPA, Gunther. Estudios ritmicos estilisticos para guitarra jazz. Veb deutscher 
verlag fur musik leipzig. 1968 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Pequeñas Piezas Modales - 66 

ENLACES DE INTERNET 
 
 
 
www.ortalmundos.com/historia/grecia 
 
 
www.grecotour.com/grecia 
 
 
www.aulamusical.com  
 
 
www.youtube.com 
 
 
www.hallLeonard.com 
 
 
www.carlfisher.com 
 
 
Microsoft Encarta. Biblioteca Premium  
 
 
www.Antonioarnedo.com/macumbia.mp3  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Pequeñas Piezas Modales - 67 

DISCOGRAFÍA 
 
 
 

DAVIDS, Miles. Kind of blue. Columbia. 1959. 
 
 
EVANS, Bill. Waltz for Debby. O.J.C. 1990. 
 
 
HENDERSON, Joe. So near so far. Polygram records. 1993. 
 
 
MONTIAN, Paul and EVANS, Bill. Tribute to the great post bop pianist. Winter and 
winter. 1990. 
 
 
SHORTER, Wayne. Speak no evil. Blue note Records. 1964. 
 
 
ARNEDO, Antonio. Orígenes.1998.   
 
 -------------------------Colombia. 2000  
 
SATIE, Erik. Gymnopédies I, II et III en (orch. la 1 y 3 por Debussy), para piano.  
 
 
DEBUSSY, Claude. Piano works, volume 1. Philips (Duo). 1983.  
 
-------------------------- Orchestral Music. Philips (Duo). 1984. 


