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“Hay un montdn de historias que se pueden contar con el lenguaje musical. No diria lenguaje,
pero es tan dificil describir la musica de otra forma que no sea la més fundamental, ya sabes,
basicamente melodia, armonia y ritmo. Pero, lo que quiero decir es que se puede hacer mucho
mas que eso con la musica. Puede ser muy descriptiva de miles de formas, para toda clase

personas. ”

Charlie Parker

Introduccion

Las inquietudes que nacen con nosotros, acerca de lo que son las cosas que nos rodean, todas estas
sensaciones que estan despiertas desde la concepcidn del ser, y que a traves de los afios nuestra
mente logra armonizar y convertirlas en cddigos para poder comunicar ya sea a nosotros mismos
0 a los demas seres que nos acomparfian en este mundo, la necesidad de sentir todas las sensaciones
que el sistema nervioso nos puede generar y recuerdo como empieza la pelicula “Into de Wild”
«Hay placer en los bosques sin hollar, hay éxtasis en las costas solitarias, hay sociedad, donde nadie
se inmiscuye, junto al hondo mar, y madsica en su rugido; no amo menos al hombre, sino mas a la

naturaleza». «La felicidad solo es real cuando esta es compartida».



Objetivos.

Objetivo General.

Realizar una investigacion formativa alrededor de las técnicas de la guitarra eléctrica, para ser
aplicadas a un repertorio musical conformado por cuatro arreglos (dos porros y dos cumbias) y

cuatro composiciones de jazz para trio instrumental (guitarra eléctrica, bateria y bajo eléctrico).

Objetivos Especificos.

1. Determinar los elementos ritmico-melddicos especificos del Bebop de 1950.
2. Analizar la estructura ritmica del porro y la cumbia de la regién Caribe colombiana.

3. Estructurar las técnicas de la guitarra eléctrica especificamente el drop, legatto, chord

melody y tapping.



“Entre otras convicciones formadas en mi presencia comun a lo largo de mi vida responsable y
tan peculiarmente configurada, existe la conviccion indudable de que en todo tiempo y en todo
lugar de la tierra, entre personas de toda clase de evolucion del entendimiento y de toda forma de
manifestacion de los factores que engendran en su individualidad todos los tipos de ideales, existe
la tendencia adquirida, al emprender algo nuevo, de pronunciar invariablemente de viva voz, o si
no, al menos mentalmente, esa definida expresion al alcance de todos, incluso de los menos

instruidos, que en las distintas épocas ha encontrado formas acordes para su formulacion. ”

G. I. GURDJIEFF

Justificacion.

La musica colombiana ha tenido un gran escenario en el mundo, también aceptacion de parte de
las escuelas musicales por su riqueza ritmica, su naturaleza virgen, libre y llena de caracteristicas
espirituales en muchos casos con conceptos ancestrales. Es el momento de exponer por medio de
arreglos musicales y composiciones toda esta gran variedad de elementos que posee esta musica,
de la mano del sonido que ha cautivado mucho, que se estudia a nivel mundial, como el jazz, estas
mausicas le dan al estudiante todo un universo de herramientas para poder introducir la musica
autoctona de su region, con un caracter técnico para que al oyente le sea facil identificar y sentirse
relacionado, la musica colombiana en muchas ocasiones nos hace bailar, sentir que todo estéa bien
y no preocuparnos por nada, solo disfrutar el ahora, y la mdsica de jazz nos da un concepto un poco
mas erudito de lo que es la mezcla de sonidos y ritmos, Ilamada también mdsica del mundo pues

tiene el caracter de contener un poco de todo, musicalmente hablando.



Referentes Teoricos.

Colombia ha tenido desde la época de la colonia una mezcla de raices étnicas, ritmos, cultura,
folclor, idiosincrasia, politica de muchas partes del planeta, somos una mezcla de muchas ideas,
gracias a esto se da una de tantas conclusiones sobre la musicalidad, y es que en Colombia hay
mucho jazz (musica improvisada). Apenas esta empezando su auge, varios musicos locales e
internacionales como: Teto Ocampo, Kike Mendoza, Antonio Arnedo, y las bandas emergentes de
estas influencias tradicionales, han conseguido aceptacion en los mejores festivales de jazz del

mundo llevando nuestro folclor a todos los rincones del mundo.

Toda la busqueda sonora marca una etapa definitiva en la vida de un musico, ya que aporta madurez
y fluidez al momento de pensar en trasmitirla, tocarla, interpretarla, sumergirse en lo profundo de
sus raices, para lograr el sonido que retumba dentro de nuestras mentes, el susurro que no logramos
explicar con palabras, iméagenes y que el sonido nos brinda una manera particular de crear

improvisaciones para el disfrute de una buena compafiia (musica).

Colombia tiene una riqueza incomparable en los lenguajes musicales tan variados en sonoridades
que permite el fraseo de jazz, como la cumbia y el porro, estas nos permiten lograr unirlas a la
esencia del jazz que es la improvisacion y todo lo que ronda a su alrededor como es interactuar con

cada personalidad de cada musico y hacer del sonido una experiencia mas alla de lo coman.

En New Orleans llego el jazz por el rio Mississippi, en Colombia lleg6 por el rio Sind y lo llamaron
Porro con la africanizacion de la mdsica en los pueblos de Cérdoba y Bolivar, ya habia musica de
aborigenes (primeros pobladores) que vivieron siempre en esas tierras y dieron aportes muy
importantes como las melodias de gaitas. La improvisacion en cuanto a lo que es la vida propia

tiene muchas semejanzas en ambas partes del mundo de las que se va hablar a continuacion:

Unos pueblos tan lejanos, pero tan unidos a la vez por la misma manera de vivir, con sus fiestas,
comida, instrumentos, idiosincrasia, carnavales, donde se juntan las tradiciones europeas, africanas
y aborigenes no s6lo en la musica sino también en la manera de vestir, las bailarinas, el cortejo de
los hombres para con las mujeres (el porro y el blues) y su similitud con lo que pasaba en New
Orleans con los juglares, sus danzas, coreografias, haciendo mofa de lo blanco y de lo negro (razas),
y la fabricacion de toda clase de instrumentos musicales que venian de tradicion heredada de sus

mMismos ancestros.



Las expresiones musicales de los pueblos de las riveras de los rios de estas dos partes geogréaficas
del mundo tienen mucho en comun en cuanto a sus ritmos, acentos, escalas y armonias musicales
ya que proceden de raices afro descendientes y europeas, utilizan mucho la escala pentaténica en

sus melodias que son de raiz aborigen.

Escuchando y analizando tres corrientes musicales como el porro, la cumbia y el jazz podemos
atarlas de una manera muy sencilla, enfocandonos en las particularidades de cada una; el ritmo de
cumbia y porro usa un set de tamboras (alegre, Ilamador, maracas, gaitas, tambora, millo), sus
acentos (alegre) asemejan a los acentos variados de la bateria en el jazz, el llamador acentia el 2 'y
el 4 (pulsos en el compéas) como lo hace el hit hat, los cantadores y gaitas (la gaita macho lleva el
bajo continuo) improvisan como los instrumentos de viento en el jazz, las lineas melddicas de los
cantantes proceden de raices afrodescendientes pero con la funcionalidad de la musica europea
(tonica — dominante), las tensiones y distensiones que esta misma adquiere al ser tratada por estas
personas da a la cumbia y el porro su color caracteristico, y al jazz su sonoridad.

Este sonido caracteristico de la musica colombiana se atribuye a la mezcla aborigen con la africana,
todas sus costumbres ancestrales de adoracién a dioses, con danzas disefiadas para estos ritos, es
jolgorio popular de los pueblos de Cérdoba, Sucre, Atlantico y Bolivar. A los aborigenes y a los
africanos los fueron transformando, quitando algunas costumbres que tenian y afiadiendo nuevos

formatos de vida al estilo europeo.

Para poder entrar a un baile en los salones de los clubes sociales, estos grupos debian tocar de
manera tonal (tonica - dominante), ya que asi podian los grandes sefiores de las tierras
(terratenientes) bailar y celebrar, de manera que sus reuniones sociales fueran de alta aristocracia.
En New Orleans (Estados Unidos) los esclavos africanos no tuvieron mucha influencia de las tribus
aborigenes de Estados Unidos debido al casi exterminio de ellos en las guerras de independencia
de esta nacidén, pero pasaba lo mismo, tenian que tocar tonalmente para las reuniones sociales

aristocraticas, con esto tecnificaron el blues.

En la improvisacion de esta musica de baile se encuentra la cultura transformada, llena de matices
diversos, lenguajes diferentes, dialectos distintos, tradiciones de lutieres de muchos afios, pasando
sus conocimientos de manera empirica, de boca a boca, con historias, que al fin y al cabo es la

manera que tiene el pueblo de transmitir un mensaje codificado de generacion en generacion,
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procurando guardar su esencia, esta que fue arrebatada y transformada, pero que en el fondo es el
grito de un pueblo oprimido por la guerra y la globalizacion.

Teniendo un concepto mas elaborado de la historia de Colombia puede sentirse como suben un
chinchorro a la canoa con el acento de sus maracas, los llamados a almorzar de la mamé a sus hijos,
vivencias del diario vivir, los negros haciendo sus labores de esclavo a diario, lavando ropa en el

rio, burlandose de las cosas que pasaban, seduciendo, intentando escapar del encierro.

Conceptualizando la musica colombiana, buscando tocar jazz, se descubre la riqueza tan grande,
porque en la busqueda de tocar y aprender, se tiene que dar una mirada a la historia de lo que se
quiere tocar, con conceptualizacion y tecnificacion en algunos casos de sonidos, vivencias hechas
sonidos, lograr percibir la conversacion de los instrumentos creando atmdsferas, colores,
sonoridades particulares, sonidos que provienen de la imitacién como: sonidos de los de los
animales, las cosas que utilizaban para pescar, para trabajar en el campo, el ganado, los artefactos
de cocina, la pieles de animales, los arboles que les brindan los instrumentos de viento, el sonido

de los arroyos, las piedras, y las condiciones en las que vivian.

El ritmo que llevan las maracas y el llamador es muy similar al acento de los platillos hit hat de la
bateria con el ritmo popular charleston (era un baile africano de raiz de los afios 20), con sus acentos
variados pero en el caso de las maracas y el llamador, sea cumbia o porro siempre en ante compas,
con variaciones y desplazamientos improvisados que le dan ese toque de jazz (sincopa) al querer

acercar estos términos a un entendimiento técnico.

Los versos variados llenos de vivencias reales de la musica de gaitas se llaman décimas y son
cantos caracteristicos de los pueblos de Cdordoba (Colombia) en los pueblos: Ovejas, San Jacinto,
Cereté, San Pelayo. La forma como construyen los instrumentos metiendo la parte romantica de
sus vivencias personales, en un sentido poético se encuentra que para construir un alegre (tambor)
dice el Sefor Ismael Ortiz, lutier de gaitas y tamboras del pueblo Ovejas, “es mejor andar peleado

con la mujer para darle duro al tronco, sacar toda su ira ahi y volver a casa con normalidad”.

En el estudio del ritmo y la subdivisién ritmica basica que ofrece la cumbia y el porro se puede
hacer una conexion, de la misma manera como el negro al blues y los blancos al jazz; mezclando
las funciones armonicas europeas, con la percusion poli ritmica africana, todo el concepto del

contrapunto, después utilizado en el contrabajo, dio la variedad mel6dica e interesantes lineas con
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notas llamadas “blue note” que son alteraciones de la escala bebop que es una escala pentatonica
con las alteraciones que pueden variar dependiendo de qué grado se empieza y a qué grado se

quiere llegar, hace sonar de una manera particular la musica norteamericana.
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Esta imagen mlestra como utilizaba esa escala Charlie Parker.

HISTORIA DEL JAZZ

El jazz tuvo sus origenes en las culturas méas polifacéticas, que poco a poco, y con la ayuda de otras

culturas hicieron evolucionar este género hasta convertirlo en una forma artistica de cdmara.

Para los musicélogos e historiadores Frank Tirro y Ted Giogia, el jazz tuvo sus origenes en la
ciudad de Nueva Orleans, Estados Unidos. Esta ciudad a principios del siglo XI1X era muy buen
puerto debido al rio Mississippi por el cual Ilegaban gran cantidad de barcos a traer sus mercancias,
una de esas mercancias eran los africanos esclavos. No solo traian consigo sus productos sino
también su cultura. A Nueva Orleans llegaban personas de varios paises como: Francia, Espafia,
Alemania, Inglaterra, Irlanda, India, China, Italia y Africa. Es por esto que se considera a esta
ciudad como el “caldo de cultivo del jazz” segin el documental de la historia del jazz de Ken Burns,
debido a que todas estas culturas y tradiciones musicales lograron mezclarse y formar una masica
nueva, una musica que tenia ligeras caracteristicas de diferentes regiones del mundo, claro esta,

con una predominancia africana bastante marcada.

Antes que apareciera lo que se considera como el primer estilo de jazz, lo que se escuchaba en
Nueva Orleans eran canciones de minstrel (género teatral musical, tipicamente norteamericano,
cuyo periodo de mayor esplendor se sitda entre 1840 y 1900. Se trataba de un género que unia la
oOpera inglesa con la musica de origen negro, nacido de las plantaciones del sur de New Orleans),

melodias populares europeas, marchas, ragtimes y blues. Particularmente el blues y el ragtime que,
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aungue tienen una historia independiente del jazz, fueron géneros musicales que influyeron

considerablemente en el origen de éste.

Por lo general en el jazz se acentdan los tiempos 2 y 4 en un compas de 4/4 dando otra dimension
a las sonoridades expuestas por los improvisadores, marcando ese acento se consigue el swing

deseado y la sincopa.

Las corcheas en el jazz se leen de la siguiente forma; se toma las corcheas normales y se ponen en
tresillos, ligando ya sea las dos primeras o las dos Gltimas, asi se genera una sensacion de sincopa

y poli ritmo:
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lHustracién 2

El Bebop.

Hubo dos elementos que hicieron que el jazz cambiara en el periodo de los afios 40°s:
1) Las limitantes musicales en orgquestacion y poca improvisacion que marcaba el swing

2) El deseo de los afroamericanos por querer demostrar que podian ser iguales o mejores que los

blancos por medio de la masica.

Por estas dos razones, las melodias en el bebop se tornaron més complicadas de escuchar,
aumentaron la cantidad de notas y cromatismos presentes en la melodia y la cantidad de acordes
por compas, lo cual resulta complejo para el masico y para el oyente. Finalmente el ritmo, que en
este estilo se caracteriz6 por ser rapido, demostraba al publico el virtuosismo del mdsico y una

“superacion” por parte de los afroamericanos.

A esta época se le considera el inicio del modernismo jazzistico, precisamente porque ya empezaba
a ser un jazz mas sofisticado musicalmente hablando. El bebop ya no era una masica de baile, era
musica para escuchar y analizar, aqui el jazz dejo de ser musica popular para ser musica seria y

sofisticada. En este punto los masicos de jazz habian llegado a una especie de division y se habian
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formado dos bandos entre los musicos de swing y los de bebop, aunque después el género fue
aceptado por muchos, llegando los mismos musicos de swing a tocar bebop.

El bebop nacio en las “jams sessions” (reunion de musicos en la que se toca musica no ensayada)
de los clubes Mintons y Monroe’s Uptown House en Nueva York como un género clandestino,
sus grandes estrellas no fueron en principio reconocidos y que, en busqueda de mas libertad y un
progreso musical (rasgo caracteristico de los jazzistas), fueron criticados, incluso por grandes
estrellas del jazz como Louis Armstrong. Sin embargo estos jovenes siguieron interpretando el jazz
de esta manera con sus validos argumentos y lograron dar un paso musical que dejaria su huella en

todos los estilos jazzisticos siguientes.

Después de que el bebop hubiera vivido ciertos afios en la escena jazzistica, los musicos empezaron
a tomar caminos distintos creando diferentes estilos: a partir de los 40°s, diferentes grupos de
jazzistas harian su propio estilo y nunca mas hasta la fecha habria un estilo predominante de

interpretacion entre los musicos de jazz.
Orquestacion:

El formato mas utilizado de bebop es el de Saxofdn alto, trompeta, piano, contrabajo y bateria.

lustracion 3

El clarinete deja de tener tanta importancia como lo hacia antes, lo mismo pasa con el formato de
big band.

Instrumentos de Viento: Las improvisaciones de estos instrumentos se torno de una manera mas

compleja, con un frecuente uso de figuras ritmicas cortas como las semicorcheas, fusas y tresillos
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para adornar las melodias principales (que generalmente estaban en ritmo de corchea). Las frases

empezaron a ser mas largas y a iniciar y acabar en partes inesperadas del compas.
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llustracion 4

Las lineas melddicas de estas improvisaciones ahora se basaban, no en las cuatriadas de los acordes

sino en sus respectivas extensiones, lo cual le agrega mas tension a las lineas.
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lustracién 5

Piano: La forma de tocar este instrumento cambid en cuanto a que sus solos se enfocaban méas

hacia la mano derecha, la cual tocaria melodias parecidas a las que haria una trompeta o un saxofon;

mientras que la izquierda se encargaba de marcar la armonia con ligeros acordes de dos o tres notas

siendo interpretados en ritmos inesperados.

Piano

llustracién 6
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Contrabajo: Los demas contrabajistas seguirian la forma de tocar de Jimmy Blanton, con lineas

de “walking”” con un sentido mas melddico, més solos y teniendo un papel mas activo dentro de

la banda.
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llustracion 7

Bateria: Ya siendo el platillo el instrumento para mantener el pulso de la bateria, gracias a la
influencia del Swing, ahora se le agregaria una nueva sonoridad en cuanto a la forma de utilizar el
bombo y el redoblante. Antes se solia usar para mantener los tiempos fuertes de una cancion o para
apoyar los riffs que eran interpretados por toda la banda. Ahora, la bateria tendria un roll mas libre
en cuanto a que, tanto el redoblante como el bombo harian frecuentes pero inesperados acentos que
le darian un aire mas organico a la musica. A estos acentos se les llamé “dropping bombs” que

traduce “lanzando bombas” ya que este era el efecto sonoro que generaban estos acentos.
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llustracién 8

Arreglos: las melodias de este estilo del jazz fueron mas complejas y menos cantabiles de todos

los estilos anteriores, aparte el tempo en el que eran interpretadas era virtuosamente rapido o
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vertiginosamente lento. Ya los riffs sencillos y contundentes de las big bands fueron reemplazados
por pequefios y silenciosos acentos inesperados y las partituras usadas para interpretar este estilo,
tenian apenas la informacion necesaria para que se interpretara la melodia principal con sus
respectivos acordes. Estos carecian de melodias con segundas Yy terceras voces, con casi ningun riff
obligado, eran los arreglos escritos méas simples posibles, dado que estos se solian improvisar en el
momento, cuando ya se conocia bien el estdndar (un estandar de jazz es una cancion popular que
ha tenido cierta notoriedad en la escena y el género); ademas, lo que parecia tener mas importancia

en un tema de Bebop eran los solos que se interpretaban, mas no el tema principal del estandar;

Saxo Alto

A veces este ni siquiera se tocaba, s6lo eran improvisaciones sobre esta progresion. Ahora el
compas de 4/4 lograba una mayor ligereza en comparacion de la sensacién de 2/4 que

proporcionaba el jazz de Nueva Orleans y que el swing se encargd de matizar.

En cuanto a la parte armonica, se desarrollé un mayor uso de los complejos trucos que en afios
atras se habian utilizado pero que no se habia hecho con tanto énfasis, como el uso de acordes
descendentes por tonos o semitonos a la “Dizzy Guillespie”; la tendencia al uso de la progresion
ii-V para agregar mas acordes a una armonia sencilla, o también el uso de acordes y melodias

disonantes en mayor medida.

El grueso de un tema de Bebop eran los solos instrumentales, siendo la estructura general: melodia
principal — solos instrumentales — melodia principal. La melodia principal, como se habia
mencionado antes constaba generalmente de 32 compases (a excepcion de que fuera un blues de
12 compases) Y el resto eran los solos que estan basados en la repeticion ciclica de la progresion

del tema principal (la seccion de los solos podia perfectamente durar 8 minutos).

Repertorio:
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Se conservo la forma de 32 compases pero, en muchas ocasiones, con nuevas composiciones de
los “beboppers”. Estos temas nuevos tenian la caracteristica de estar basados, armoénicamente
hablando, en las canciones populares famosas del Swing pero que acompariarian una linea melddica
totalmente diferente con la intension de generar el mismo “mood” de la cancion popular, pero con

un aire de Bebop. A estos temas basados en composiciones existentes se les llamé “contrafacts”.

En una de sus citas, Charlie Parker se refiere a su forma de improvisar arriba de la séptima del

acorde de la siguiente manera:

“Me habia aburrido de los cambios estereotipados (armonias) que se usaban todo el tiempo... Me
di cuenta gue usando los intervalos mas altos de un acorde como linea melédica, y respaldandolos
con los cambios apropiadamente relacionados, podia tocar lo que habia estado escuchando.
Cobré vida”

TECNICA DE CHORD VOICING E INVERSIONES ARMONICAS LLAMADA DROP
PARA LA GUITARRA

Esta técnica principalmente se usa para orquestar bronces en una big band de jazz, empez6 a ser
utilizada por los guitarristas Charlie Cristian, George Van Eps, Tal Farlow, Herb Hellis, y luego
todos los guitarristas emergentes de los afios 50 hasta ahora utilizan como herramienta basica para

acompariar en los temas de jazz.

Este chord voicing o inversiones de los acordes, da al movimiento arménico-melédico mas fluidez
a la hora de improvisar, ya que son estructuras que en la guitarra se pueden mover de un lado a otro
facilmente sin necesidad de estar pensando en que dedo debe ir en cada traste de la guitarra sino
simplemente pensar en una melodia y componerla en tiempo real, lo que es béasicamente

improvisar.

En los afos 40 cuando se empezaron a dar los grupos pequefios de camara, para reemplazar a las
grandes big bands de jazz, los musicos debian llenar espacios arménicos y melodicos que sonaban
antes con muchos instrumentos, poco a poco y por falta de presupuesto para pagar musicos se fue
reduciendo los formatos de las orquestas, el cambio econémico de esa época llevé a que los muasicos
se vieran en la obligacion de crear nuevas lineas de acompafiamiento (chord voicing) que

reemplazaban a muchos musicos con un solo instrumento armonico, y la guitarra era muy facil de
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transportar a todas partes, entonces no requiere de muchas cosas, por esto surgieron los trios de

jazz de guitarra, bajo, vientos, y percusion.

En el libro mecanismos armonicos para la guitarra de George Van Eps (Harmonic Mechanism for
Guitar - George Van EPS) encontramos desde el inicio un sin nimero de ejemplos sobre el drop y

sus funciones armonicas en progresiones armonicas utilizadas en el jazz:
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llustracién 10

Guitarra

Los movimientos de estos acordes en esta técnica requiere utilizar diferentes dedos en diferentes
posiciones, pero estas posiciones una vez asimiladas por la memoria muscular del cuerpo pasa a
ser solo un movimiento normal de acordes que ya estan estructurados en la guitarra para que se

muevan con libertad como se dijo anteriormente.

Los movimientos de cuerdas al estilo de George Van Eps tiene una sonoridad especial sobre todo
a la hora de hacer un chord melody (como su nombre lo dice es ponerle melodia y acordes, se trata

de armonizar una melodia en tiempo real, cuando se esta improvisando en un tema de jazz).

Esta técnica imita a los voicings de piano de las grandes orquestas resaltando ciertos grados del

acorde para que las voces del acorde se muevan de una manera correcta arménicamente hablando.
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llustracién 11

La mayor parte del tiempo los estudiantes de jazz buscan como crear sonoridades que se asemejen
a las sonoridades con las que se grabaron los discos de jazz, este es una herramienta muy préactica

para descubrir todas esas sonoridades, ya que los circulos arménicos que se utilizan en el jazz son
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muy similares de una cancion a otra, tanto que las cadencias tienen sus propios nombres como:

tune up, turnaround, etc.

La ventaja que tiene esta técnica es que mientras hacemos con unos dedos el acorde muchas veces

quedan libres algunos dedos o uno para hacer arreglos melddicos, efectos de sonidos como legatos,

tapping etc.
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llustracién 12

La digitacion ofrece versatilidad a la hora que movernos por todos los tonos es necesario,
permitiendo al guitarrista hacer diferentes voicings (inversion de los acordes) en un solo acorde,
esto permite probar varias sonoridades para el mismo acorde mientras toca una melodia o bien

acompafia a otra persona haciendo movimientos armaénicos interesantes.

Esta técnica de acordes al estilo de George Van Eps se puede aplicar a todos los acordes,

sonoridades y colores.
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llustracion 13

Esta técnica debe ser practicada por todos los doce tonos (circulo de quintas o cuartas), se
recomienda practicar con la cadencia mas usada en el jazz que son los grados I, V, | para tener
control sobre las sonoridades y asi poder crear sonoridades grandes, complejas, abiertas o cerradas

como las de un piano.

Los movimientos ascendentes y descendentes de una escala armonizada al estilo de George Van
Eps, a menudo se aplica una estructura fija a los puntos estaticos o raices de los acordes para lograr
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dentro de un arreglo de melodia y acorde o una situacion del “comping” (serie de acordes en un

circulo cromético que se hace siempre de la misma forma).

Las tenciones y distenciones que resultan de esta técnica resalta los grados de las escala o acorde
que se quiera tocar, y dependiendo del acorde a tocar también es su resolucion en cuanto a
movimiento de los grados de un acorde a otro, aca tenemos un ejemplo de este grado de tdnica, que
puede ser usado con la sétima mayor del acorde o con el grado sexto de la escala mayor, la

sonoridad es de ténica y el movimiento de los dedos es practicamente el mismo.

Cuando tenemos practica en hacer estos cambios de acordes, y los dedos se acostumbran a hacer
esta clase de acordes con la incorporacion de las sonoridades de los grados de los acordes, se van
interiorizando en nuestro oido, el movimiento mecanico al pulsar las cuerdas de la guitarra puede
sonar mas complejo con improvisaciones mas elaboradas con la simulacion de arreglo para guitarra
clasica y voicing de piano permitiendo al interprete tocar solo o en formatos de camara pequefios

sin necesidad de muchos instrumentos ya que las funciones armonicas las cumple la guitarra.

Los ejemplos de como podemos llegar a hacer un “chord melody” en tiempo real, improvisando

con melodias y acordes:
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llustracion 14

A continuacién se muestra como se construyen los drops con el acorde basico de Do mayor con
sétima mayor (Cmaj7), explicando paso a paso como se deben mover los grados de ese acorde

(raiz, tercer, quinta y séptima), este es el acorde en la posicion fundamental:

Cmaj7
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llustracién 15
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Este acorde esta en posicion fundamental lo que significa que la nota més grave se encuentra en la
raiz del acorde o la tonica, pero para hacerlo mas practico para tocarlo en la guitarra vamos a mover
todo el acorde una octava, luego bajamos el quinto grado una octava para hacerlo en la guitarra de

una manera comoda y técnica:

Cmaj7
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llustracién 16

Al extender esta idea en las cuatro primeras cuerdas de la guitarra con las cuatro inversiones del
acorde Cmaj7 se crea la siguiente estructura que se puede mover libremente por cualquier tono,

logrando asi una versatilidad mayor a la hora de improvisar acompafiando una melodia.

A continuacion un fragmento del libro de Mel Bay sobre los solos en guitarra de George van eps

con el estilo de chord melody con el tema Waterfall transcrito por el guitarrista Charles Chapman:
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llustracién 17

RESENA HISTORICA DEL PORRO Y LA CUMBIA

Segln varios music6logos que son pocos la verdad que han documentado de una manera
profesional la historia de la masica colombiana nos cuentan que proviene de la época precolombina
debido a los hallazgos arqueoldgicos encontrados por los historiadores, nutriéndose de las
tradiciones musicales de los indigenas colombianos y sus instrumentos de viento como las gaitas,
y fusionandolos con los ritmos africanos tan variados, estos africanos esclavos que llegaron por los
puertos maritimos a Colombia (W. Fortich) con el tiempo se fueron conformando agrupaciones de

caracter militar y jolgorio de los pueblos de la region de Cérdoba (Colombia) introduciendo los
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instrumentos de viento europeos como: trompeta, clarinete, trombén, bombardino, tuba, que hasta
el dia de hoy se utilizan en conciertos y festivales importantes de Porro y Cumbia. Seguin Guillermo
Valencia Salgado estos ritmos africanos provienen de un pueblo llamado Yoruba, y fueron
incorporados a las bandas de los pueblos riverefios al rio Sint y San Jorge dando origen al baile

“cantao”.

LOS BAILES CANTAOS O FANDANGOS DE LENGUA

Estos bailes se dan en la region de Mompos del Magdalena medio de las poblaciones zambas y
negras, la bahia de Cartagena (Colombia) y toda la region Caribe colombiana, mezclando sus
rutinas diarias de trabajo y sacando musica de ellas con su picardia particular costefia. Las mujeres
tuvieron un gran aporte al cantar haciendo sus oficios diarios como ir a lavar al rio la ropa, sus
cantadas se volvieron populares en los bailes y eventos del pueblo acompafiando estos cantos con
palmas en su principio, tablitas, palos, cantando en reuniones se hacia un circulo y todos cantaban,
las abuelas eran las lideres de estos cantos y con el tiempo fueron afiadiendo tambores (macho y
hembra). La voz prima estaba a cargo de la mujer de mayor edad. Con el paso del tiempo, se
agregaria al conjunto de mujeres ancianas dos hombres acompafiados de tambores: macho y

hembra.

ESTRUCTURA RITMICA DEL PORRO

Establecer ritmos predeterminados a estos dos géneros de la musica colombiana es casi que
imposible debido a su variedad e improvisacion, por lo general en el porro y la cumbia los ritmos
tienen una base como por ejemplo las maracas en la cumbia que Ilevan el compas partido con el
acento fuerte hacia abajo y el débil hacia arriba, y en la parte de los clarinetes y los platillos en el
porro este acento es igual hacia abajo tiempo fuerte y hacia abajo tiempo débil., el llamador en
ambos casos siempre marca con acento el tiempo débil para generar la sensacion de sincopa. Para
la improvisacion suelen usar variaciones en las manos para hacer poli ritmos, esto genera la
sensacion de tiempos binarios y ternarios que dentro de una seccion de improvisacion en tambores
es la particularidad de este tipo de musicas, esto se logra subdividiendo con tresillos y acentos en

cada pulso del compas, algunos casos acentuando desplazamientos en las corcheas, para hacer un
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cambio de 2/2 a 3/4, y variaciones libres que el musico intuitivamente hace mientras toca su

instrumento:
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llustracién 18

Con la intencién de mostrar un poco de como manejan las variaciones en el tiempo ternario y los
manejos que hacen utilizando hemiolas se muestra este ejemplo de la seccion de percusion de una

banda de fandango:
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llustracién 19

En los dos primeros compases la base del ritmo y en los otros dos la hemiola.
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llustracién 20

Bateria 1

Como suena el alegre en el ritmo de gaita notamos bien como es la subdivisién ternaria y los
acentos irregulares que forman parte del sonido caracteristico de la seccién de percusién en los

grupos de tamboras y gaitas.

Los bailes cantaos o fandangos tienen 16 variantes ritmicas segun Guillermo Carbd, estos son:
tambora, chandé, berroche, guacherna rosario, cantao (chuana), tuna, fandanguito, fandango
cantao, pajarito, Bullerengue, lumbalu, chalupa, zambapalo son de negro, congo, brincao, mapalé
(modalidad diferente al mapalé tradicional) y son corrido, esto sale de fusionar el llamador con el
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alegre y las gaitas (macho y hembra) y su nombre es gaita corrida (estas masicas se dan en la
poblacién de Ovejas Sucre (Bolivar), tiene el caracter solo instrumental y es lo que lo identifica del
resto, el otro son corrido tiene textos bastante peculiares y tiene atmdésfera de puya (aire variante
del porro), estos textos a veces tienen caracter vulgar y picaro, incitando a la gente al sexo por

medio del baile.

“Desde el primer momento en que se escucha esta musica y tal como nos lo demuestran las
transcripciones, se percibe la constante repeticion de ciertos toques, propios de los diferentes

percusionistas ”.

Guillermo Carb6

Ritmo de Porro:

Bateria

lustracion 21
Ritmo de Porro Palitiao o Pelayero:
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llustracién 22

Bateria

Ritmo de Porro Tapao o Sabanero:
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Bateria

llustracion 23

El Porro Palitiao o Pelayero

Este genero de la masica colombiana se dio en el departamento de Bolivar, desde la Guajira hasta
el golfo de Urab4, se utilizaba para amenizar las fiestas de esta region, teniendo toda la zona de la

costa atlantica como su origen y raiz.

"Que este aire musical fue cantado por grupos negros a orillas del mar, y que su hombre provenia

de un tamborcito llamado "Porrito".
Aquiles Escalante

En Cordoba, Sucre, Bolivar y Magdalena se tocan cumbiambas con tambores africanos que los
musicos modificaron para tocar acompafiados de las gaitas afiadiendo dulces melodias aborigenes
a los ritmos variados e improvisados de los africanos, y el aporte Europeo de parte de los espafioles
tecnificando esta mdsica con su estructura ritmica binaria 0 2/2 con variaciones en el ritmo,
enriqueciendo las melodias y ritmos establecidos llamandolo porro Zambo, y que luego se traslada
a las bandas de viento, todas estas variaciones de ritmo y melodia que hicieron los musicos de la

época del siglo XX lograron generar una estructura diferente de cuatro partes:
Danza introductora: Esta parte es ejecutada por toda la banda

Desarrollo del porro: Se desarrolla el dialogo entre los vientos (trompeta, clarinete y bombardino)

haciendo una estructura de pregunta (trompeta) y respuesta (clarinete y bombardino).

Nexo preparatorio: Esta es la parte final dejando a los clarinetes improvisar, esto crea un nexo

ritmico-melddico entre toda la banda.

La ""Boz4": La parte donde todos improvisan, en general lo hacen los clarinetes, en esta parte el
bombo no suena, el intérprete solo toca una tablita de madera en la parte de arriba del bombo por

esto es Ilamado porro palitiao o pelayero.
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La palabra Porro proviene de porrazo y ha influenciado a todos los ritmos musicales de Colombia,
es totalmente instrumental (porro pelayero).

Los bailes Espafioles cortesanos se inmiscuyen entre la parte introductora de cada tema tocado,

incorporando toda esta mezcla al final de africanos, espafioles y aborigenes.

El Porro Tapao o Sabanero

Es originario de las sabanas de los departamentos de Cordoba, Sucre y Bolivar, su estructura, ritmo
y melodia son un poco mas sofisticados debido a la escritura explicita de las partes de cada
instrumento de parte de los arreglistas y compositores exigiendo mucho cuidado en la
interpretacion tal cual como se escribe en la partitura, esta disefiado para bailes de parejas escogidas
previamente, no permite la improvisacion ni variaciones a gusto del musico (todo es escrito),
ciertos temas poseen letra, esto permite a los catadores mostrar sus dotes de buenos mdsicos. Su
nombre precede al tapao que hace el bombo con la mano al parche opuesto al que percute, no tiene
secciones de boza, ampliacion del coro, o eliminacion de este también, y su ritmo es un poco mas

acelerado que el pelayero.

La Cumbia

Ritmo de Cumbia:
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RESENA HISTORICA DE LA CUMBIA

Originaria de la Costa Atlantica colombiana e influenciada por los africanos y los aborigenes, es
un ritmo netamente bailable de naturaleza libre y espontanea de parte de los danzantes, se
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caracteriza por sus trajes tipicos de faldas blancas y anchas, velas encendidas, esto en las mujeres
que incitan al baile al hombre con un coqueteo sutil y gracioso. Desarrollada durante la colonia
espafola, da muestra de la constante lucha que tuvo el negro en su ambiente social disonante para

él ya que era esclavo, seducir a la mujer indigena y asi dar el comienzo a una nueva raza (zambo).

Los ritmos africanos marcan demasiado en este género musical debido al uso de percusiones hechas
en Colombia pero de raiz africana, con la tradicion traida por ellos (esclavos), las melodias las
aporta el aborigen con sus gaitas totalmente oriundas de Colombia, las vestimentas y las
variaciones melddicas y armonicas las aporta la cultura espafiola con trajes sofisticados de

aristocratas.

Como la cumbia es sincopada se le atribuye el carécter ritmico-melddico totalmente al negro y la

elaboracion de los instrumentos si a los aborigenes.

Primero se dio la fusion negro-aborigen en el marco de la época de la esclavitud y luego se fue

enriqueciendo con los aportes de los europeos y demuestra el mestizaje de la cultura colombiana.

“Es necesario resaltar que las gaitas y la flauta de millo generan escalas pentatonicas. De hecho
la cumbia auténtica es pentatdnica. El Blues de New Orleans y la Cumbia del caribe colombiano
poseen estructuras pentaténicas que explican su fuerte influencia africana. Aunque en latino

’

América muchos ritmos aborigenes son estructuralmente pentatonicos.’
Carlos A. D Lima

Instrumentacion

La cumbia tiene varios sets de percusion, pero uno de los mas populares es:

La tambora, tambor alegre, Ilamador, guache o maracas, flauta de millo o gaitas y esto varia
depende de la region, en el departamento del Atlantico el instrumento melédico es la cafia de millo
y la gaita corta, en San Jacinto y Ovejas (Sucre) siempre han predominado las gaitas hembra y

macho, una lleva la melodia y la otra el bajo continuo.
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ANALISIS DE ARREGLOS Y COMPOSICIONES

Cada composicion esta basada en muchas influencias de la época del bebop de los afios 50-60 hasta
el dia de hoy con artistas como: Thelonius Monk (los temas llevan las disonancias caracteristicas
de la musica de thelonius monk y su manejo armonico), con estructuras cromaticas y coloristas
tipico de la musica clésica contemporanea, John Coltrane, Miles Davis, Oscar Peterson, Duke
Ellington, el fraseo de Jonathan kreisberg, (tomado por sus increibles escalas de bebop transcritas
del mismo Charlie Parker y dizzie Gillespie) el jazz exige hacer transcripciones para mejorar el
lenguaje a la hora de improvisar, esto sirve bastante ya que se estudia todo a la vez (desarrollo

auditivo, técnica, fraseo, improvisacion, armonia etc.
Las composiciones son:
ESCAPE

Escape es un blues de 12 compases en la tonalidad de Si bemol mayor para guitarra solista con sus
respectivos circulos armonicos (blues), se utilizan acordes con séptima menor, y el solo esta hecho
acorde por acorde con sus respectivos grados y disonancias, utilizando el lenguaje del guitarrista

Rotem Sivan, también en la parte ritmica se hace uso de poli ritmos y hemiolas.
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DIA TRAS DIA

Dia tras dia es un rhythm and changes en tonalidad de Si bemol mayor, con un puente hecho por
cuartas con séptimas menores, es una parte muy colorista y sobresaliente por el lenguaje utilizado
de Charlie Parker y sus cromatismos, en el solo se utilizan arpegios con extensiones de acordes y

la técnica de tappin en un fragmento.
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EL TIEMPO

El tiempo es un tema inspirado en Thelonious Monk, es cromatico, con acordes alterados, el solo

estd hecho con el lenguaje del guitarrista Jonathan Kreisberg.

4 El Tiempo
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ROTACION LUNAR

Rotacion lunar esta inspirada en Duke Ellington, Carla Bley y John Scofield, es una balada tipo
médium swing, esta en la tonalidad de Fa mayor y tiene una modulacion de tonalidad a Re bemol
mayor, en esa parte hay un tornaround un ciclo clasico en el jazz que es con los grados VI, Il, V' y

I, en esa parte hay hemiolas y modulaciones de ritmo a bosa nova.
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MARIA VARILLA

Maria varilla es un porro tradicional de Colombia, su melodia es tan conocida que inclusive en un

arreglo de free jazz sobresale, todo el arreglo es en modos naturales, tiempos y acentos libres.

Cuenta la historia que maria varilla era una mujer de los pueblos aledafios al rio Sind, que arreglaba

los bailes con su movimiento de cadera y danzas seductoras, y siempre es tocada en todas las fiestas

de Cordoba, es un porro palitiao que una muchacha pedia; “Toquen mi porro muchachos “y ella se

Ilamaba asi maria varilla por eso el nombre era una reina del porro.
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EL PESCADOR

El pescador es una cumbia tradicional escrita por José Barros, en este arreglo se modula la
tonalidad, el ritmo y la melodia tiene una prolongacion para que suene bebop, el bajo marca el

ritmo de cumbia y la bateria acentta los tiempos en sincopa del bebop.

Esta obra es una de sus mas famosas piezas de musica creada inspirada en los jornales de todos los
habitantes del rio magdalena, Jose barros es una figura muy importante del folclor colombiano ya

que aporto muchas de las canciones mas populares y mas tocadas en todas las fiestas y ferias que

tienen los pueblos de Colombia.
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DANZA NEGRA

La danza negra es una composicion del maestro Luis Eduardo Bermudez, el arreglo empieza
disonante con la melodia en el fondo, la bateria marca el ritmo de cumbia y el bajo apoya la
disonancia, luego empieza el tema en ritmo de latin jazz, hay cambios de ritmo de cumbia a swing,
varios acordes son modificados con préstamos modales y sustituciones de tritono, y el solo es una

extension de la melodia desarrollando un motivo.

Lucho Bermutidez decia a menudo: “la cumbia es una danza y ese €S su poder, tiene el ritmo de la

tierra.
Es una cumbia cadenciosa y elegante:

“...Dejo otras inquietudes que pueden ayudar a comprender lo inmenso de la danza negra, la que
ha llenado de alegria al mundo, déjenme decir, quiza porque el negro ain no sabe que se rielan
bombas atomicas por el cielo azul, o porque no cree en los mapas blancos que determinan el
exterminio total, o, porque la pobreza, como lo podria decir San Francisco, es la madre de la

alegria, de la alegria que brota al mover el cuerpo.

Como sea, serian ellos los Unicos angeles, angeles negros sin vestido, los Gnicos que entregarian
el verdadero estandarte de la paz, pues ellos, como los antiguos griegos, poseyeron la tierra al
dominarla con los pies, al gozarla sin mediciones ni valores. Ellos nos siguen ensefiando que la

tierra esta bajo nuestros pies y que no hay que buscarla bajo los pies de los demas..."

Luis Antonio Escobar
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SALSIPUEDES

Salsipuedes es una de la obras mas reconocidas del compositor Luis Eduardo Bermudez, fue
escogida por su melodia facil de recordar, ya que este personaje toma clases con Benny Goodman
a una temprana edad mostrandolo asi a la hora de componer e improvisar, la obra fue transcrita de
la melodia original grabada con su propia orquesta, se utiliza walking bass para acompafiar a la

melodia al principio, con la bateria en ritmo de bebop:
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Luego el bajo empieza a hacer la melodia principal y la guitarra utilizando la técnica de drop
acomparia haciendo un cambio de tonalidad al estilo de Miles Davis (trompetista destacado en el

jazz), la bateria hace el ritmo de cumbia:
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Se toman préstamos modales para darle un poco de disonancia a la melodia, dando una onda al jazz

modal juagando con la escala menor melddica:
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El solo se empieza con un ritmo de charleston en la guitarra, con cambio de tonalidad medio tono

arriba del acorde:
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En esta parte se hace un cromatismo en el bajo para dar la sensacion de atonalidad:
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Al final se vuelve a la forma de melodia original y se termina de manera inesperada, para crear un

efecto de inconclusion:
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La historia de salsipuedes se genera cuando Lucho Bermudez decide visitar una cabafia, a las
afueras de Medellin y por el barro se quedd encerrado en esa cabafia ya que los carros se atascaban

en el lodo, esa tarde llovia y se sentd y compuso esa cancion.
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CONCLUSIONES

Tanta es la variedad de sonoridades que se pueden conseguir al mezclar varios ritmos,
instrumentos, conceptos, etc. Que da a uno a obra o un tema la calidad de buena musica y todos
sus complementos. Afortunadamente en Colombia tenemos muchos ritmos y sonoridades que ain
estan dispuestas a ser tratadas y descubrir con todo lo que ya hay algo propio y original. Esto nos
ayuda a entendernos a nosotros mismos como musicos y a identificarnos mejor en medio de tanta
variedad, elegir un camino no es facil ya que cada camino tiene sus propios senderos, pero cuando
hay un enfoque preciso se pueden lograr varias cosas tanto personales como profesionales,
rescatando toda una tradicion milenaria de estos géneros mencionados anteriormente, y con el
animo de ser expuestos a un publico que merece una variedad controlada y éticamente hecha para
mostrar todas las posibilidades que tiene nuestra masica colombiana.
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