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INTRODUCCION

El presente proyecto hace referencia a la inclusion de la bateria como instrumento
de percusion multiple a manera de reduccion de los tambores tipicos del caribe
colombiano: Alegre, llamador, tambora y guache, adaptando ritmos autoctonos
como la cumbia, el porro palitiao, el son de negro y el mapalé a un formato no

tradicional.

El trabajo se basa en métodos de ensefianza, audio y videos de diversos
Intérpretes como: Totd la Momposina, Etelvina Maldonado, Los gaiteros de san
Jacinto, Ale-Kuma, Lucho Bermudez, Antonio Arnedo, tomandolos como
referencia para crear y desarrollar una idea personal que toma las raices de estos

ritmos folcléricos colombianos.



1. OBJETIVO GENERAL

Realizar cuatro arreglos (tres cumbias y un porro) y cuatro adaptaciones (un
mapale, un porro y un son de negro) para ensamble de trompeta, saxofén,
clarinete, trombon, bajo, piano y bateria, los cuales se presentaran en un concierto

publico. Las obras tendran secciones de solos del instrumento principal (bateria).

1.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Incorporar elementos de arreglo y adaptaciones musicales, trabajados
durante la carrera al lenguaje de las musicas tradicionales del caribe

colombiano

e Realizar una propuesta musical que permita a otros estudiantes de bateria
acercarse de manera sencilla a algunos de los ritmos representativos de la

region caribe colombiana.

e Analizar los canciones tradicionales de cumbia, son de negro, porros Yy
mapalé para adaptarlos al formato de trompeta, saxofén o clarinete,

trombdn, piano, bajo y bateria.



2. JUSTIFICACION

La masica se convierte en una expresion del ser humano que redne una mezcla
de conocimientos, habilidades, sentimientos, influencias y tradiciones, dando
bases estructuradas para asi seguir generando propuestas innovadoras teniendo
como referencia en este proyecto el folklore del caribe colombiano.

Para la presentacion e interpretacion del concierto publico, es necesario haber
adquirido unos conocimientos y preparacion musical con referencia a ritmos de la
costa caribe colombiana ya que a través del tiempo, la bateria como instrumento
musical se ha convertido en una herramienta para recopilar y simplificar los

sonidos de la percusion.

Es importante remitirnos al pasado y entender la evolucibn de los ritmos
autoctonos de nuestras regiones, entendiendo que son nuestra riqueza cultural

generando aportes muy significativos a la musica regional y colombiana.

2.1 REPERTORIO

Yo me llamo cumbia. Luis Eduardo Bermudez (Arreglo)
Rama de tamarindo. Tradicional colombiana (Arreglo)
Told. Luis Eduardo Bermudez (Arreglo)

La cumbia esta herida. Pablo Flores (Arreglo)

Fiesta de negritos. Luis Eduardo Bermudez (Adaptacién)
Fiesta en corraleja. Rubén Dario Salcedo (Arreglo)

El pescador. José Barros (Arreglo)

© N o g A~ Wb

Prende la vela. Luis Eduardo Bermudez (Arreglo)



2.2 FORMATO INSTRUMENTAL

Trompeta en Bb, Trombon, Clarinete en Bb, Saxofon tenor en Bb (en 4 temas),

Bajo eléctrico, Piano y bateria.

2.3 REFERENTE TEORICO

Las tradiciones musicales africanas han estado presentes en los litorales
colombianos desde el mismo momento en que llegaron barcos negreros a
Cartagena de Indias. Antes de ser esclavizadas y privadas de su libertad, las
personas de Africa contaban con un sistema de organizacion social complejo y
con diversas préacticas culturales, la trata negrera fragmento a las sociedades de la
costa occidental africana naciendo a si el cautiverio americano llamado esclavitud,
lo que produjo un efecto negativo a sus sistemas sociales y culturales, generando
refugio en su folclore. Lo anterior les permiti6 mantener sus raices e identificarse

de las diferentes culturas con las que convivian (Abadia Morales)®.

Esta es la regién colombianaen la que el mestizaje se dio en su maxima
expresion, ademas de ser una region  fértil donde  vivian
tribus indigenas importantes y donde los esclavos que llegaban de Africa hicieron
muy dificil la reconstruccion cultural en lo que hoy es Colombia, asi identificamos
que la percusion en esta zona tiene la capacidad de expresar y despertar el
sentimiento de unidad identificado como trietnia; la mezcla de esclavos africanos,
indigenas y europeos.

Es importante identificar y estudiar los ritmos de la costa caribe colombiana para
poder entender la evolucidon musical de los pueblos que conforman la unidad

étnica de la costa caribe colombiana.

1 . . . . .
Abadia Morales, Guillermo, Compendio general de folklore colombiano, Bogota: Imprenta Nacional, 1970.
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En los instrumentos caracteristicos de esta region podemos ver la influencia de
tres razas: instrumentos de percusidbn que provienen de la influencia
africana, flautas y gaitas que provienen de la influencia indigena colombiana y

diversos instrumentos modernos como el acordedn que provienen de Europa.

El tambor y los instrumentos de percusion son protagonistas de la musica
afrocolombiana. Este importante legado africano a la cultura de las América ha
sobrevivido gracias a las memorias de las instituciones tradicionales africanas
durante la colonia, los toques de tambor proyectaban hacia las tradiciones
religiosas y politicas, los cabildos y palenques del periodo colonial permitieron la

reagrupacion de gente recién deportada de Africa y de los esclavizados.

2.4 HISTORIA DE LA BATERIA

La bateria nace a principios del siglo XX. Los elementos que predominaron
primordialmente en este instrumento fueron el bombo, redoblante y platillos. Estos
instrumentos ya existian en las orquestas clasicas solo que se tocaban por
diferentes intérpretes de ahi su nacimiento esta intimamente relacionado con el

surgimiento del jazz.

Todos estos elementos que conforman la bateria son oriundos de distintas partes
del mundo. En los Estados Unidos nacié el bombo, el redoblante de Europa, de
Turquia los platillos, los toms de China, Africa y los indios americanos, estas
piezas fueron ensambladas por musicos que se dedicaban especialmente a los
tambores. Dichos elementos fueron unidos por varios expertos en masica que

presentaron la novedad alrededor de 1890 en lugares publicos.

Alrededor de 1900 el ragtime y la necesidad de instrumentistas para las salas de

baile condujeron a que la bateria fuese tocada por uno solo musico. La estructura
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de la bateria en esta época presentaba un bombo de gran tamafo y el sonido
caracteristico del instrumento se hacia utilizando rudimentos de tambor clasico,
inspirados en marchas militares. El Unico medio que tenian los bateristas de ese
entonces para destacarse era hacer pequefios solos en las introducciones de los

temas o efectuar dinamicas (volumen).

En 1950 empiezan a surgir bandas de Big Band, bandas de jazz y otros tipos de
musica que llevan a mejorar la calidad de los elementos de la bateria, por esta
época el pedal del hi-hat o charles se transforma en un mecanismo totalmente
operativo, por esta raz6n cambia su sonoridad y también se diferencia la manera
de llevar el ritmo. Igualmente la aparicion de las bases, la elaboracién de nuevos
platillos que da diversidad de sonidos, los toms afinables y de distintas medidas
hace de la bateria y sus tambores un instrumento con amplia sonoridades

(inventados por el disefiador Slingeralnd).

Gene Krupa se convierte en el modelo estandar para los musicos y fabricantes
que continlan sacando nuevas cosas al mercado. Krupa fue uno de los primeros
bateristas que por medio de una rigorosa técnica y una versatilidad asombrosa
impuso la transicion de la bateria a una manera de interpretacion mas avanzada.
Posteriormente Jo Jones es el encargado de adoptar la musicalidad y la melodia a
las interpretaciones, se dice que Jo Jones fue el primer baterista en utilizar el hi-
hat (charles) y darle una mejor utilizacién al platillo ride. En 1960 el fabricante
Rogers inventa el primer sistema de inmovilizacion de los toms que van fijos al
bombo, Remo cambia las pieles de animales por parches sintéticos dando asi

diversas sonoridades para los diferentes tambores.
En la actualidad la extension de los toms y los platillos han aumentado por

cantidad, diversos sonidos, diferentes formas. Los sistemas de soportes de los

toms se vuelven mas comunes en el mercado actual. Llegan nuevas marcas al
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mercado generando mayor facilidad al adquirir una bateria y también con bajos

costos y gran calidad.

Aparecen nuevos géneros musicales y a si mismo crece la escena musical y
bateristas como Vinnie Colaiuta, Steve Gad, Dave Weckl, Dennis Chambers a si

se marca una nueva era de grandes intérpretes.
Es necesario no hacer pausas en la busqueda de nuevos colores, nuevos

timbres, sonoridades diferentes en la bateria pues siempre habra que indagar y

perfeccionar las técnicas, modos y formas de tocarla.

Cédigo de ubicacion

Hi-hat Hi-hat
7 Crash2 Crash 1 abierto cerrado Ryde Tom 1 Tom 2 Redoblante
X o +
fa v
1 4 :
|

Rim shotde ~ Golpe rim al Tom de Hi-hat con  Hi-hat con punta
9 redoblante  tomdepiso  Jam block piso Bombo talon abierto  del pie cerrado
f B . .

llustracién 1. Grafica echa por Ricardo Escalante

25 LA CUMBIA

La Cumbia se origind en la region de la Costa Atlantica. Tiene influencia africana

e indigena donde se baila en grupos de parejas. Las mujeres llevan velas

13



encendidas, ellas con sus faldas blancas y anchas invitan al hombre a seguirlas

con un coqueteo sutil y gracioso?.

La Cumbia es el testimonio de todo un proceso histérico de la zona Caribe.
Desarrollada durante la colonia, demuestra que el hombre negro tuvo que luchar
para conquistar a la mujer indigena que por fin cedi6é para dar paso a una nueva
generacion. En la musica quedo el ritmo de los tambores africanos y la melodia de
las gaitas y flautas indigenas. Este género musical propio de la costa caribe
colombiana es la fusion de tres culturas, también es para nosotros el pleno
ejemplo de lo que la sociedad colombiana es en su esencia, el resultado de la
fusidn de tres culturas. Aire tipico dominante en todo el litoral Atlantico. Su origen
es indudablemente africano y con el tiempo se convirtid en la expresion musical

mAas representativa de la cultura afro colombiana.

De la cumbia que en su forma auténtica era exclusivamente instrumental, y fue
interpretada por muchos grupos gaiteros a traves de la costa caribe colombiana,
se pasé a la cumbia con letras incluidas, evolucionando al punto de incluir
acordedn y mas tarde instrumentos electrénicos y orquestacion completa. La
cumbia orquestada, es decir, la cumbia moderna, adquirié un ritmo encantador

gue se comenzo a escuchar en clubes, fiesta y millones de hogares.

En definitiva, este ritmo creado en el Caribe Colombiano, logra su verdadera
difusidbn en Barranquilla, ciudad portefia situada en la desembocadura del rio
Magdalena, donde cada afio se lleva a cabo el célebre carnaval que con diferentes

bailes, rinde homenaje a la cumbia

? los estudios sobre musica popular en el caribe colombiano adolfo gonzalez henrriquez

departamento de sociologia universidad del atlantico
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Forma de tocar

La cumbia es en tiempo simple binario (2/2 o 2/4) y esta caracterizada por la
acentuacion en contratiempo. Comienza siempre en un salto ascendente realizado
por el millo. En seguida entra la tambora que alterna el paloteo sobre el tronco del
tambor con los golpes sobre las membranas, y posteriormente el llamador y el
alegre.

El llamador, tiene la funcion de base, siguiendo una pulsacion regular en
contratiempo al unisono con el guache que es sacudido a lo alto en los tiempos
débiles y hacia abajo en los fuertes, acentuando el off beat (tiempo muerto). El
tambor alegre tiene funcion improvisadora, durante la pieza ejecuta un modulo
ritmico de base, con breves variaciones al final de la frase, este ritmo presenta
intervenciones ritmicas virtuosas extemporaneas, permitidas a todos los
instrumentos, con el fin de llevar el ritmo al climax. Entre tanto, el llamador,

continla manteniendo una pulsacién constante.

Ritmo Tradicional

— SR e —— — 2 .
Guacho ﬂth J J J J J J J II
ue 4
1 0o v |1 O 1 0
Tambor Liamador ﬂq‘% ‘I % J g J 3 J e
I D b ¢ S D b ¢ ]
VR o VI o B N : 3
Tambora U(]‘ v o Y, 4
Y
DI B IDIODTIIBIDNDTIDLDTIDTI d
i foe | ol oo o o o o o ld o o o o o d o 1 ,
TbAlg‘\U‘PQAATQAATQAATQAA A :ﬂ

llustracién 2. Grafica tomada de la cartilla pitos y tambores de Victoriano Valencia
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Adaptacién ala bateria
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llustracién 3. Grafica hecha por Ricardo Escalante

2.6 EL PORRO

Los primeros moradores de la costa atlantica no tenian con que amenizar las
fiestas cuando la alegria llegaba. Eran los dias en que empezaban a confundirse
las expresiones culturales de los esclavos traidos del Africa, de los europeos
llegados a América y de los nativos de estas tierras. Carecian de instrumentos
para producir musica pero debian expulsar la fatiga, las penalidades y el terror de
la muerte. Entonces hicieron flautas y gaitas con las cafias que crecen en los
pantanos, tambores con troncos de arboles y cueros de animales y les sacaron
musica a los primitivos instrumentos. Aqui se halla el origen de ritmos como la

cumbia, la gaita, la puya, el mapalé, el son de negro y el porro, entre otros.
El porro pelayero o palitiao no tiene letra. Su estructura lo diferencia de otros

porros, como eltapao también de Cordoba y de la region sabanera del

departamento de Sucre.
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Ritmo Tradicional
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llustracién 4. Grafica tomada de la cartilla pitos y tambores de Victoriano Valencia

Adaptacién a la Bateria
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llustracién 5. Grafica hecha por Ricardo Escalante

Estructura del porro palitiao

El porro palitiao o gaita inicia con ocho compases de danza que se llama
introduccion, melddica. En esta introduccién todos los instrumentos entran. Unos
para llevar la melodia y otros para armonizar y llevar el ritmo. Después de estos
ocho compases surge lo que llamamos contrapunteo o dialogo musical entre los
instrumentos de voces agudas y graves. Las trompetas preguntan y los
bombardinos y clarinetes y trombones responden. Este didlogo se interrumpe con

la presencia de los clarinetes que atacan la boza. Aqui los clarinetes son
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dominantes. Ofrecen un recital mientras los bombardinos armonizan improvisando
acordes sin salirse del tema. Boza significa bozal, (lazo que amarra). Es en esta
parte donde el porro pelayero se decanta totalmente. Dicen los pelayeros: "Se
amarra el ritmo”. Se hace profundo, Precisamente en esta parte el bombero deja
de golpear los parches de su instrumento para golpear en el aro en uno de los
laterales del bombo. La caja y los platillos, en este instante, llevan el compéas
como tratando de copiar onomatopéyicamente brisas, roces de hojas secas, lluvia
abundante... Al finalizar esta segunda parte se repite la obra, segun la animacion
de los danzantes y la inspiracion de los musicos. Termina el porro con la

misma danza inicial

Ritmo Tradicional
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llustracién 6. Grafica tomada de la cartilla pitos y tambores de Victoriano Valencia

Adaptacién a la bateria
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llustracién 7. Grafica hecha por Ricardo Escalante
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Porro tapao o sabanero

El porro tapao se encuentra estructurado por cuatro partes o secciones: Danza,
porro, boza, danza. Las danzas son de cortos compases, dan inicio y fin a la obra
como en una especie de anuncio que da entrada y salida al porro propiamente y a

sus dos partes principales.

La seccion porro se identifica por estar dominada por el sonido de la improvisacion
de la trompeta y la boza por ser el momento en que predomina el clarinete, y en
que suele suspenderse la percusion del bombo e iniciarse a golpear el aro con el

palo o baqueta (el palitiao).

Ritmo Tradicional
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llustracién 8. Grafica tomada de la cartilla pitos y tambores de Victoriano Valencia

Foto tomada de la catrtilla pitos y tambores Victoriano valencia

Adaptacion a la bateria
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llustracién 9. Grafica hecha por Ricardo Escalante
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2.7 SON DE NEGRO

El Son de Negro, es denominado igualmente bailes - cantaos, cantado en el
concierto de la tradicion oral, en los cuales se dimensionan y se potencian las
vivencias de los hombres y mujeres diquenses del Caribe de Colombia, en donde
se logra movilizar integralmente sus capacidades sociales, cognitivas, afectivas,
emocionales; la percepcion fisica, animica y los lenguajes que emergen de esta
manifestacion. Al Son de Negro se le atribuye la percepcién enriquecedora del
ritmo ya que es el producto de la generacion de los antiguos Palenques o
comunidades negras en conflicto, que se posicionaron en la region del Canal del
Dique, logrando caracterizar la danza, la musica, los ritmos, los versos, tonadas,
parafernalias  entre otros, al cuerpo como recurso natural y mediacion
fundamental que hace intercambiables las ideas, valores y las emociones que se

gestan en el mundo de la vida.

En este ritmo del caribe colombiano encontramos en principio del estudio
etnografico, que esta expresion ritmica- musical, melddica corporal, creativa y
lidica, en su marco de celebracién espiritual, coreo-musical, consolida a la mujer
como pieza fundamental del desarrollo de la masica y la danza, y en tanto que sus
mente y cuerpo se integran con los atributos inéditos y culturales de los hombres
gue en principio eran quienes estaban aptos para ejecutar la percusion y el canto.
El Son de Negro desarrolla un nuevo contexto, transformado de esta manera, la
mente y el cuerpo de los actores y hacedores de estas manifestaciones artisticas
pertenecientes a la tradicibn oral, de la Zona del Canal del Dique, sus
implicaciones en la conciencia social de la comunidad afro se consolida como
instrumento experiencial que vivencia, expresa y acciona el pensar y sentir de los
efectos sonoros que producen sus juglares, y que luego el hombre moderno los
contextualiza en su entorno social, dandole sentido a través de diversas

expresiones, estructuras, y lenguajes simbdlicos llevados a las representaciones
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por los sujetos como manifiesto de una comunicacion de dialogos musicales y

dancisticos.

El Son de Negro se desarrolla al compas del tiempo (binario con modulacion
constante a ternario) o viceversa, por ello, este ritmo con claras intenciones
ideolégicas y de una fiesta con versos y bailes, con sentido satirico, sensual,

machista, guerrero, que contrasta con

Una mausica que presenta una forma musical extendida en tres momentos o
versiones, los cuales se dan de manera corta y repetitiva, formandose la

estructura A-B- C:

A. Corresponde a la introduccion inicial con un recorrido correspondiente a lo
dancistico musical, con sentido ritmico rapido y de movimientos acelerados, llenos
de coqueteos y enamoramientos es consta te el didlogo en forma de preguntas y

respuestas que se expresan en el ritmo ejecutado

B. Preparacion para el canto, recital en ritmos y tonadas cortas en forma de
pregén, lamento y espontaneidad. Es en este momento, donde aflora la variedad
de sones y tonadas que se originan en esta region, entre las que se destacan: El
Son de Pajarito, La Maestranza, El Bullerengue Funebre, Festivo y de Lamento,

tambora, Chandé, fandango, merengue y demas rituales de esta tradicion oral.

C. Expresién de jubilo, un reencuentro entre el arte y el espiritu creativo de esta
regién. Aparecen esquemas ritmicos, melddicos tonales con variaciones, la parte
B, se compagina con la asimilacion tonal desarrollada significativamente en la
mayoria de las veces en tonos de modo mayor y la aparicion constante de legatos,
es decir: Ejecucion de una serie de tonadas en las cuales confluyen notas
musicales consecutivas sin pausas ni interrupciones entre unas y otras de igual
manera, en la estructura ritmica se denotan periodos cortos repetitivos cuya

caracteristica es la afluencia de ostinatos (motivo melddico, o patrdn ritmico, de la
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progresion armonica en linea repetitiva) lo cual forma transitoriamente enlaces
tonales progresivos que van de modo mayor a modo menor, pero también, vemos
como estos ritmos se concretizan en una estructura de tonos definidos en escalas

modales o modos griegos.

Ritmo tradicional
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llustraciéon 10. Grafica tomada de cartilla pitos y tambores de Victoriano

Valencia

Adaptacién ala Bateria
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llustraciéon 11. Grafica hecha por Ricardo Escalante

2.8 MAPALE

El mapalé es un ritmo musical propio de la region caribe colombiana. Esta tonada

conserva caracteristicas musicales tipicamente africanas.
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Es un ritmo musical muy antiguo, propio de la costa caribe colombiana. El nombre
le viene de un pez, que en la temporada de las lluvias y al producirse la subienda,
abunda en los poblados, dando origenes a festejos denominados del Mapalé. Es
un baile de pescadores y de negros y mulatos que se baila especialmente durante
los carnavales. Los que saben, dicen que el Carnaval de Barranquilla no seria el
que es, tan famoso, de no estar presente la herencia de los esclavos africanos. Es
una verdad de perogrullo, como se suele decir. Y no solo para los carnavales de

Colombia.

Los bailarines simulan los rapidos movimientos contorsionales que hace el Mapalé
0 Chivo, pez de mar adaptado al habitat de agua dulce, al ser sacado en las redes
y yacer en el fondo de las canoas o0 en la playa en la que es dejado por los
pescadores.

Angélica Herrera Miranda, investigadora del folclor afro colombiano, cree que la
imitacion de los movimientos del pez mapalé significan las ganas de seguir

viviendo ante los latigazos que recibian los esclavos de la época colonial.

“En el mapalé hay alegria, ganas de vivir, fiesta en el cuerpo y al mismo tiempo

recuerdo del dolor que se vivié entre el pueblo de negros”

Tanto la musica como el baile comenzaron a surgir desde la época de la conquista
cuando los esclavos llegaron a esta region del pais colocando su cultura en sus
tierras. El baile aunque es en pareja suelta logra verse muy erotico y quienes lo
practican experimentan diferentes sensaciones que los atraen mientras se dejan

llevar por la musica.

Su baile acelerado viene acompafiado ademas por una vestimenta atrevida en
donde se destaca el movimiento de cadera haciendo que la mujer se vea muy
atractiva. Quienes disfrutan del mapalé se dan cuenta que es casi imposible
resistir a su baile pues con el solo escuchar los tambores el cuerpo comienza sus

movimientos y se deja llevar como por arte de magia.
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El Mapalé es tonada y danza de ritmo binario que se acompafa con canto y
palmoteo. Técnicamente es una danza musical bailable de la Costa Caribe
Colombiana, de escritura en 6 x 8 (6/8) y cuya marcacion es a dos tiempos, agil y
ritmicamente viva. Se le define como musica y baile de negro de acento percutido

fuerte. Su soporte ritmico presenta varias pulsaciones de percusion superpuestas.

Ritmo tradicional
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llustracién 12. Grafica hecha por Ricardo Escalante

Adaptacion ala bateria
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llustracién 13. Grafica hecha por Ricardo Escalante
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3. ANALISIS DE OBRA

Yo me llamo cumbia

Biografia

Luis Eduardo Bermudez, mas conocido como Lucho Bermudez (25 de
enero de 1912, Carmen de Bolivar-23 de abril de 1994,Bogota), fue un
compositor, clarinetista, arreglista, director e intérprete musical colombiano, es
considerado uno de los mas importantes intérpretes y compositores de musica

popular colombiana del siglo XX.

La importancia de su obra musical radica en haber adaptado ritmos tradicionales
colombianos como la Cumbia y el Porro, en ritmos modernos que se convertirian
en simbolos de identidad nacional desde la década de los 30. Lucho Bermudez
fue uno de los primeros innovadores que experimentaron con la adaptacion de
éstos ritmos locales del Caribe Colombiano, y que los adaptaron al lenguaje
musical contemporaneo de la época. Su obra tuvo gran impacto en otros paises
de América Latina. Lucho Bermudez fue tal vez el principal responsable por haber
hecho que la Cumbia y el Porro se convirtieran en estandartes de la musica
colombiana a nivel internacional desde la década del 40. Su obra musical siempre
estuvo profundamente influenciada por los porros y fandangos de la Sabana de
Bolivar y los pueblos costeros de zona norte de Colombia.
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llustraciéon 13
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El tema es una cumbia de lucho Bermudez y su tonalidad es Am pasando en
algunas secciones a su relativa mayor. El tema tiene dos tempos en distintos
momentos: blanca = 54 y blanca = 90. EIl formato es clarinete en Bb, trompeta en
Bb, trombdén, piano, bajo eléctrico y bateria. La introduccion consta de 10
compases, empieza el primer compas con tempo Blanca = 54 y en la tonalidad de

Am. En esta seccion el clarinete expone la melodia principal

Mientras los demas instrumentos hacen un vamp en la progresion V-1-V que crece
desde piano varias veces. En el compas 7 comienza un accelerando. En el
compas 8 todos los instrumentos hacen un corte caracteristico de las cumbias de
lucho Bermudez y en la ultima nota de este corte se mantiene en calderén como

se puede observar en la imagen:

Reduccidn para piano y bateria
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llustracion 14
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En el compas 9 el piano realiza un arpegio rasgado en el cuarto grado mayor. Por
ultimo en el compas 10 el tempo cambia a blanca = 90 y los tres instrumentos de

viento realizan el ante compas de las seccion A

La seccidon A consta de 8 compases y va del compas 11 al compéas 18 alli la
bateria comienza hacer la adaptacion del patron basico de cumbia, aunque sin hi-

hat de pie.

e e rfirer PPt

llustraciéon 15

Adaptacion del patrén de cumbia en la seccién A

Ademas en esta seccion la armonia realiza el siguiente patron de cumbia y a

medida que se desarrolla la obra va haciendo variaciones:
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Patrén de cumbia piano y bajo en la seccion A

Para finalizar esta seccion, en el compas 17 todos los instrumentos vuelven a

ejecutar el corte realizado en la introduccion.

Reduccion para piano y bateria
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llustracién 17
La seccion B consta de 20 compases y va del compas 19 al 39. Para entrar a la
seccion B la trompeta realiza un ante compas en el ultimo compéas de la A

tomando alli el papel protagonico. En el compéas 23 la bateria afiade a su patrén

de cumbia el hi-hat de pie:
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llustraciéon 18
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Adaptacion del patrén de cumbia en la secciéon B

A partir del compas 26 la melodia la llevan los 3 vientos hasta el final de esta
seccion. Para dar inicio a la siguiente seccion la trompeta vuelve a tomar el papel

protagonico, esta vez para prepararse a modular a su tonalidad relativa mayor.

La seccion C consta de 20 compases y va del compas 39 al 58. En las partituras
esta seccion corresponde a la seccidn del segno la caracteristica principal de esta
seccidén es que se encuentra en C (relativa de la tonalidad original). A partir del
compas 50 la melodia vuelve a estar en los 3 instrumentos de viento asta el final

de la seccion

La secciébn D consta de 15 compases y va del compéas 59 al 73 en las partituras
esta seccion corresponde a la letra de ensayo C. En toda esta seccion la melodia
la llevan los 3 instrumentos de viento y la tonalidad vuelve a ser la original Am. En
el Ultimo compés de esta seccion se realiza el mismo corte de la seccion A, es
decir, encontramos este corte por tercera vez. Después de la letra C ahi un
compase de silencio y empieza el trombon con una cadencia que lleva al tercer
compas a bajar el tempo a blanca= 54 alli el trombdn realiza el ante compas de la

seccion (D)

La seccion E consta de 19 compases y va desde el compas 77 al 95. En las
partituras esta seccion corresponde a la letra de ensayo D. En esta seccion solo
toca el trombdn y el piano haciendo referencia a las cadencias tipicas de la musica
clasica. Alli el piano hace el papel de adornar y deja a un lado el acompafiamiento
de la cumbia. En el dltimo compéas de esta seccion ahi un calderon que da fin a

esta cadencia.

En esta misma seccion, La seccion del vamp consta de 5 compases y va desde e
compas 96 al 100. alli el piano, el bajo y la bateria realizan un ostinato en negras

primero en el quinto grado y luego en la ténica siempre en crescendo hasta el final
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de la seccién preparando asi la melodia del tema. En el Gltimo compas de esta
seccion el tempo vuelve a blanca= 90 y los 3 vientos entran en ante compas para

la siguiente seccion.
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llustraciéon 19

Reduccion piano bajo y bateria del vamp

La seccién F consta de consta de 16 compases y va del compéas 101 al 116 en las
partituras esta seccion corresponde a la letra de ensayo E. Aqui se retoma el tema
principal expuesto en las secciones A y D. En el penultimo compéas vuelve a
realizar el corte anteriormente encontrado en las secciones A y D, siendo esta la
cuarta vez que se repite esta célula ritmica y en el Ultimo compas el clarinete

realiza el ante compas de la siguiente seccion.

La seccidn G consta de 20 compases y va del compéas 117 al 136. Aqui comienza
el clarinete con la melodia y luego en el compas 124 los 3 vientos toman la
melodia hasta el final de la seccion, siendo la melodia principal la que también se

observa en las secciones By E.

Tras finalizar la seccion G ahi una indicacién D.S. al fine, es decir, repetimos las

secciones Cy Dy alli termina la obra.
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4. INSTRUMENTOS COSTA CARIBE

Instrumentos membrandéfonos de percusion, de origen africano, pero que la costa
caribe colombiana adopto y que constan de una caja de resonancia, generalmente
cilindrica, aunque a veces algo puntiaguda, y una o dos membranas o parches de
cuero animal, que cubren la abertura de la caja. Para producir el sonido el tambor
es golpeado generalmente con la mano o algun objeto, comunmente baquetas y

también se suele percutir la caja. En los tambores se distinguen:

4.1 EL LLAMADOR

El tambor mas pequefio de todos, también llamado macho, que marca la cadencia
ritmica o compas, por lo cual es al Unico que no se permiten los llamados

“revuelos" o "lujos" en su interpretacion.

4.2 EL ALEGRE O HEMBRA

Tambor que marca la melodia; "juguetea” con las notas de las melodias dictadas
por los instrumentos lideres en este sentido y que se adorna con complejas y
alegres improvisaciones sobre todo al final de la frase melddica, durante su

ejecucion.

4.3 LA TAMBORA

Tambor mayor en su tamafio y Unico con dos cueros, uno en cada boca de la caja
de resonancia, en el cual recae toda la responsabilidad de la pronunciacion del
acento sonoro caracteristico de los aires tradicionales en el acompafiamiento de

cada pieza musical. Proporciona adornos y el bajo.
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4.4 MARACON

Instrumento idi6fono de origen indigena, formado por una parte esférica de
calabaza seca, en nuestro medio generalmente de totumo, con semillas o
piedrecillas en su interior un mango de palo que atraviesa o se adhiere al totumo y
le sirve, a la vez, de sostén. Acompafian a la gaita macho y proporcionan el "brillo"

en la cancion.

4.5 GUACHE O GUASA

Instrumento ritmico idiéfono al igual que las maracas, y con estas se encarga del
acompafiamiento versatil y vivaz de las improvisaciones musicales comandadas
por la coqueteria del tambor alegre. Es de cuerpo alargado, generalmente
metalico, con estrias o perforaciones y pequefios percutores dentro, como semillas

o piedrecillas y fragmentos de vidrio.

32



5. GLOSARIO

Membranéfono: Se llama membranéfono al instrumento musical cuya vibracion se
Produce de una membrana tensa (también llamada parche) hecha de piel o
sintética.

Pueden tener dos membranas tensas como en el caso de algunos instrumentos
Cilindricos, que tienen un parche en cada extremo. Son redondos porque al vibrar

hace que el sonido sea siempre el mismo.

Idi6fono: es un instrumento musical que produce el sonido primariamente por la
vibracién del propio cuerpo, sin uso de cuerdas, membranas o columnas de aire.
Su cuerpo, de madera o metal, es duro, pero con la suficiente elasticidad como

para mantener un movimiento vibratorio.

Tonada: Latonada es un género musical folclérico; se trata de un conjunto de
melodias y cantos dentro del género de la lirica. Se caracteriza por no ser bailada

y tener un énfasis en los textos.

Baquetas: Palillos con que se toca el tambor.

La Bozé: seccién del porro palitiao donde los clarinetes predominan sobre toda la
banda, el bombo deja de golpear el parche y empieza a tocar el aro del bombo con
la baqueta.

Folclor: es la expresion de la cultura de un pueblo: artesania, bailes, costumbres,

cuentos, muasicay demas, comin a una poblacion concreta, incluyendo las

tradiciones de dicha cultura.
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Modos Griegos: organizacion de sonidos descendentes, que van de un sonido
agudo a uno mas grave estableciendo distancias de tono o medio tono entre los

siete sonidos que lo conforman.

Toms: Es un instrumento musical de percusién mejor reconocido como un tambor,
originario de los nativos americanos o las culturas asidticas, y forma parte de

la bateria, siendo incorporado a esta a comienzos del siglo XX.

Ostinato: (del italiano "obstinado™) es una técnica de composicion consistente en
una sucesion de compases con una secuencia de notas de las que una o varias se
repiten exactamente en cada compas. De ahi su nombre en italiano, que significa

empefo en repetir lo mismo’.
Legato: (viene del italiano ligado) signo de articulacion representado mediante
la ligadura de expresion o ligadura de articulacion, que indica un modo de

ejecucion de un grupo notas musicales de diferentes alturas.

Climax: Es el punto de mayor intensidad o fuerza en una obra musical y es de

forma creciente.

Vamp: Pasaje breve de conexion raramente superior a los 8 compases, repeticion

simple como relleno entre segmento y segmento.
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ENLACES DE INTERNET

http://www.youtube.com/watch?v=Cq9DP4e6VOw Cerafina banquez sonde

negro

http://www.youtube.com/watch?v=xQvutpwngJE  porro palitiao (banda maria

varilla)

http://www.youtube.com/watch?v=rfggUKnYsbQ ritmos y tecnicas de la musica

de la region caribe

http://www.youtube.com/watch?v=JbM78dmQM98 como se toca la cumbia

(adaptacion a la bateria) por Juan Guillermo Aguilar.

http://www.youtube.com/watch?v=A20e50HE2uA Cumbia colombiana en bateria

por Carlos Hernandez.
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