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Entrevista
Barbarita Cardozo

Laura Luicia Serrano

Barbarita Cardozo, artista visual nacida en
Bucaramanga, estudié modaen The Art Institute
of Dallas, Maestra en Artes Plasticas de la
Universidad de los Andes, acreedora de la beca
Jovenes Talentos del Banco de la Reptiblica, que
le permiti6 reatizar 1a maestria en Fine Arts en
Central Saint Martins College of Arts and Design
de Londres.

Ha participado en exposiciones nacionales
e internacionales, de las cuales se destacan:
Nuestro-SitiorArtistas de America del Sur, el 40°
Salon Nacional de artistas, y 1a 10° Bienal de la
Habana enlire ofras,
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sistemade lamoda y los estudios culturales.

los siglos XVIIT y XIX en Colombia, nace la
muestra de arte "ligersprung'. compuesta por

—
————acuarelas. aceesorvion de maoda traien Ao in

eolonia-y piezas creadas en colaboracién con el
taller de la disenadora de modas Olga Piedrahita,
algunas de éstas piezas fueron llevadas a Ia feria
internacional de arte ARCO ¥ la muestra
completa se exhibié en el Museo Santa Clara de
Bogota durante agosto de 2015,

L. Barbarita, ustedes crearon varias piezas que
hablan de la estrecha relacién entre el traje y la
colonizacién, y plantean una reflexién acerca

Lide llia LvesLigaclion dcerca del traje.de

de-lo-que-esto-significé en términos sociales
entonces y en la actualidad. Cuéntanos un poco
acerca de comonace la propuesta.

B. El museo Santa Clara era la iglesia del Real
Monasterio de Santa Clara construido en 1628 y
se-caracteriza por su estilo barroco con algunos
elementos renacentistas. El gobierno
colombiano lo adquirié en 1970 para inaugurarlo
como museo en 1983. Desde hace algiin tiempo
viene albergando exposiciones de arte
contempordnco tan importantes como algunos
provectos del Premio Luis Caballero

Alvisitar el museo varias veces reflexioné
sobre Ia relacion mas cercana que tuve con las

'Sldas gurantie mi ICHOTESCEenNcia *LIannn

1.ll;l‘t;’(,| s_tbtoc Ceh bt et 1o INCETTOZ [T SO0 - Gevota

ritn—de

asi_aue mis idas a misa eran mae un
distineion y seducclon gue un arrepentimiento
espiritual. Acompafiar a mis amigas todas

asatiempo mas
importante del domingo. Esta experiencia
personal me llevd a imaginar los personajes de la
época colonial a la cual pertenece la antigua
iglesia y las situaciones de poder, chisme y
distincidén que se debieron haber entretejido en
ese espacio y momento histérico, avivando la
idea de revisar la historia del traje de la colonia N
el siglo XIX en Colombia, para enfocar la mirada
en aspectos sociales, culturales y politicos de ese
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periodo especifico y contrastarlo con la
actualidad.

Por otro lado, me parecié muy importante la
tension entre museo/iglesia y suntuario/ santuario
que prevalece en el espacio. Christopher Rolland'
al hablar de las arcadas (pasajes que a finales del
siglo XIX dieron paso a los primeros almacenes de
novedades en Paris) comenta: "En muchos casos,
las propiedades deshabitadas habian sido
residencias privadas, pero ciertos sitios habian
sido ocupados por antiguos conventos, disueltos
durante la revolucién. Esta 4iltima conexion
permite a las arcadas aparecer, desde un dngulo,
como un producto y manifestacion de
secularizacion, aunque desde otro como un espacio
para el reemplazo de una religién porotra,-deuna
cristiandad obligatoria por el culto a la
mercancia. Lo interesante es que si colmparamos a
Bogota con Paris en el siglo XIX, época a la cual el
autor hace referencia, es evidente el atraso de la
primera ciudad con respecto a los procesos de
modernizacion que la segunda estaba viviendo,
este mismo paso de secularizacion es 1o que sticede
en el espacio de Santa Clara al dejar de seriglesia y
convertirse en museo pero un siglo después.

Esta conexiéon que hacen alsunosg antorec
entre re “_y‘icm ¥ moaa y la manera como se han

desplazado cierias practicas de 1o relisign in

moda. como 10 s0n 1o neracr memider drrndad! :

adoracion a los objetos y el culto al CUerpo propios
de la sociedad globalizada ¥ contemporanea, es
precisamente lo que reforzé la idea-de plaiiieai
un proyecto donde Ia moda fuera Ia protagonista
en este contexto especifico.

L. Al ser esta una propuesta pensada
especificamente para el espacio y lo que
representa el Museo Santa Clara, Como logras
la apropiacion ?

B. Laidea principal era intervenir 5 espaciosde la
iglesia/museo de forma que me permitiera
sutilmente hacer algunos sefialamientos sobre

estas reflexiones, de ahi la importancia del
recorrido creado y la manera como se utilizé cada
espacio. Para cada intervencién que se presenta
en la muestra, se tuvieron en cuenta las
funciones particulares que se le daban a los
diferentes espacios mientras que fueiglesia.

En la nave central se ubicaron sobre una
plataforma todas las prendas creadas en
colaboracién con el taller de Olga Piedrahita; en
los retablos de Santa Margarita Maria de
Alacoque y San Antonio de Padua se
reemplazaron las estatuillas religiosas ubicadas
en los nichos por objetos histéricos y
contempordneos femeninos Y masculinos
respectivamente, prestados por el Museo
Colonial, Museo de la Independencia-Casa del
Florero yamantesdelamoda,

Siguiendo el recorrido propio del Museo
Santa Clara, en la sacristia se ubicé la pieza
Trueque y en la vitrina que pervive en ese
espacio, se sustituyo el divino nifio gque
permanecia sobre su camilla junto a log cilicios,
POr unos zapaios de dama del siglo XVIIT del
Museo Colonial. En el corredorde contesionarios
se exhibieron 12 acuarelas de diferentes
personajes del Jet Set vestidos con accesorios
i de la época ecolonial——comes ruaras,

1 £:11 e e
Hprtjaira, 1iarncifgs,; el TIITITY firs 34
vl LD

piezas Traje de luces (Para ver) y Traje de tuces

El recorrido termina en la Sala de
Profundis, espacio donde en la época de 1a
culonla se velaban las monjas del convento v un
pintor contratado se sentaba a realizar el retrato
de la difunta durante su velacién (Esas pinturas
las conserva el Banco de la Reptiblica en su
coleccion), alli escenificamos la pieza Didlogo de
la moda y la muerte, compuesta por un porta
vestido que cuelga frente a una base con tapa
acrilica donde reposa un alba de gasa rasgada y
unida por alfileres, alrededor de las piezas se
ubicaron tres esculturas religiosas o imégenes de
vestir, como también se les llama, que
corresponden a San Juan Nepomuceno, Virgen
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Dolorosa y Virgen de candelero, desvestidas a
manera de curiosos o testigos que pertenecen ala
coleccion del Museo Santa Clara.

L. Cuando decidiste trabajar con Olga
Piedrahita ?

B. El proyecto inicid con una revisién en los
arehives—de las colecciones dedicadas al traje
colonial y siglo XIX en diferentes museos de
Bogola, enconirandome con unos tesoros como el
comodato que tiene el Museo Nacional del Museo
deltraje del siglo XTX (el cual se cerré), la coleccién
de preidas y objetos hisloricos del Museo de la
independencia y la coleccion de frajes catélicos del
Museo Colonial. Esta ultima coleccién ya la
conocia pues la habia revisado en el 2006 para
realizar el provecto [eyes Suntuovias conelgue
participé en el 40 Salon Nacional de artistas.

De esta investigacion hice una seleccidn de
prendas y objetos histéricos con los cuales
pretendia trabajar, aunque en un prinecipio no
tenia definido bien cémo iba a desarrollar la

nropuestabubo varias ideas gue se quedaron en

- N A A AR A e e e =y TR TS " oo
CLCaNIN0 COMO PO €jeinplo, preseniar las plezas
OISLOTICAS vuxiaponiendo prendas nuevas gue
tasreinterpretaran:

=3

LUuego tome la decision de comentarie ¢

Hiodds Ccull quien abajar y ella abi mismo, Hanio
a_Olga Piedrahita v Danicle Tafaurie quicnes
vienan desde haece varies snos-—realizandn

T e T Ty

L. Tengo entendido que esta es 1a primera vez
que trabajas en colaboracion con otras
personas. Como se establecio la metodologia de
trabajo?

B. Cuando inicié las conversaciones con Olga
sobre el proyecto (las cuales creo que fueron 3
visitas que yo hice a Bogotd), lo primero que
decidimos era que no queriamos hacer el tipico
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ejercicio entre artista y disefiador de modas,
donde el artista crea unos patrones o motivos
para imprimir en una tela y la disenadora con
estas telas crea las prendas, entonces, decidimos
que yo iria a su taller a trabajar. Lo segundo que
concordamos, era que queriamos trabajar con un
mafterial que sirviera como lienzo de todo el
proyecto, o sea que por un lado hiciera referencia
a-Colombia pere que por otro, nos permitiera
experimentar e ir agregando otros materiales
segun las necesidades del proyecto.

La metodologia de trabajo se fue dando con
las conversaciones que entabldbamos todos los
dias, eslableciendo un dialogo visual que a través
de cuestionamientos de nuestros oficios,
similitudes, diferencias y una constante
experimentacion, nos permitia abordar aspectos
sociatesyeulturalesimplicitos en la corporeidad
del vestuario. Emprendimos un proceso de
creacion en el que al desarrollar una pieza, ésta
servia como objeto de inspiracion y contestacion
para la creacion de la siguiente pieza. Por
ejemplo, Maternidad v Coraza parten de una
conversacion donde estuvimos compartiendo

sobre nueslras experiencias personales v Ia
n.-Ai/n‘jn')u O !'!'I{.'i'f‘tti':{.t e .—-!.-i”;r—
conmovedor al darnos cuenta que las dos

hablamos perdido nuestras mamas a edad
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senti que debia realizar una pieza gue contestara
con la misma fuerza la reflexion ¢ue estaba
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metodologia, no solo de conversaciones entre
Olga y yo, sino entre todos los que trabajan en el
taller,

Camuflado, por ejemplo, se dio una vez que
estabamos hablando sobre el traje militar y
alguien comentd que el ejército habia cambiado
el patrén de la tela militar con que hacen sus
uniformes, entonces, empezamos a
preguntarnos el por qué y Angela Maria, una
asistente del taller, llamé a un familiar que hacia

ieme——m e

parte del ejército, quien le comento6 que la razén
eraporque tiempos atras en la guerra colombiana
los militares, guerrilleros y paramilitares
utilizaban el mismo uniforme y sélo se podian
identificar por el tipo de zapatos que llevaban,
ocasionando algunas veces confusién y caidas
equivocas, lo que llevé al gobierno a tomar la
decisién de cambiar el patrén por el pixelado que
ahora conocemos. Asi que decidimos utilizar los
dos patrones de manera que se entrecruzarin.

El traje Acuchillado, aunque se trabajo de
manera muy experimental, siento que tiene una
connotacion muy fuerte con la leyenda de la
llorona, unaimagen de género y sufrimiento muy
presente en nuestro contexto. Tanto las mangas
que tienen una longitud exagerada, casi hasta el
piso, como el oido me remiten a una situacién de
angustia perturbadora.

L..La carga de significado entre los materiales
como el yute, la hojilla de oro, Ia gasa, los
alfileres; la técnica que emplearon: rasgado,
acuchillado, tejido , son elementos muy
contundentes a Ia hora de interpretar lo que
evocan. flablanos un poco acerea de ésto.

B. Olga encontré un tipo de yute v enseguida
N

;gPl"isliHu).‘ e ese era '_.x] H|Hi_!’!"l;'!i - ?!‘.’”"’"lj"l"_
vute no es un 1'}4‘(1(111:'1';1 :'lriﬁ;iyuin. de Colombia
como el fique o cabuya, pero si tiene una

ML ALV Ue plClalltuaa gut 1105 pareclo
importante, otra caracteristica es que se
encuentra en varias calidades y colores, 1o cual nos
ayudaba a denotar las diferentes clases sociales
due encuentras en los cuatro trajes caracteristicos
de la colonia descritas por Aida Martinez Carrefio
en su libro La prision del vestido, que son: traje
religioso, traje militar, traje de la nobleza y traje
tipico. Todas las prendas realizadas para esta
propuesta surgen de esos cuatro trajes,
delimitando el proyecto de modo gue nos
facilitara confrontar el pasado y el presente,

Para cuando llegué a trabajar al taller en
Junio del 2014, Olga ya habia desarrollado los
patrones o moldes mas representativos del
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periodo en que estdbamos trabajando: chaquetas
militares, chupas, vestidos, ete, Y arrancamos a
experimentar con el yute y la gasa, rasgabamos,
tejiamos o deshildbamos las telas, Yo encontré un
libro sobre técnicas de costura del siglo XVIII, el
cual tenia un capitulo que se titulaba
Acuchillado, picado y grabado, lo cual sonaba

mas como un titular de un periédico amarillista

colombiano que de técnicas de moda, asi que
parecia importante utilizarlos para hablar de una
realidad colombiana desde lamoda.

L. Inevitablemente las estructuras y 1a forma
como estan dispuestas las obras nos hablan del
cuerpo ausente, como determinaron la postura
y exhibicion de las piezas y qué repercusién

crees que tiene esto en la lectura del

espectador,

B. Algo para resaltar sobre las piezas se dio en
uno de mis viajes a Bogotd cuando fuimos con
Olga a ver unas prendas histéricas en el Museo
Colonial y el Museo Nacional, a Olga le

impactaron los tamafnos de las prendas. lo

pequenas que eran. Y quisimos trabajar todas las
piezas para la exposicién con las medidas-de las
prendas hisiéricas, haciendo alusion a los
cambios de contextura que ha surndo-ol CUerpo.
con ol pase-delbienipo. s nuy interesante-estos
pues a medida gue conversaba Con Varios

nistoriadores o personas adjuntas alos diterenies

museos visitados, muchos de ellos—me-

comentaron sobre los tamanos de las camas v
otros ohjetos histéricos que dan cuenia-de-como——

haido cambiando el cuerpo en la historia.

Otra cosa interesante sobre este punto, es
que cuando el museo nos hizo llegar los
maniquies que utilizariamos para la muestra de
las prendas, estos eran estructuras de cuerpos
voluptuosos, grandes y marcados, como Si se
tratara de atletas y modelos paisas. Légicamente,
los trajes al ser de un tamano inferior no
encajaban en las figuras, por lo tanto, el
museoégrafo de Santa Clara, Felipe Palacio, adecud
las estructuras a cada pieza. Fue un proceso muy

R




interesante porque enseguida nos remitio a las
cirugias estéticas, pero a su vez, conseguimos que
los trajes perdieran su connotacién utilitaria y se
presentaran como piezas escultoricas, algo que
-~ definitivamente estdbamos buscando, aungue
creo que se logra mas en unas que en otras, como
es el caso de Herida, el maniqui cortado a la
=— medida-de la prenda le da toda la fuerza que la
pieza quiere comunicar.

[

- L.-Son muy interesantes las relaciones que
E haces-acercadela corporeidad de las mwnd';'-- y

COING ébiﬁr_’s Nacell relereiicia a 105 caimpios ac
contextura. Ademas de esas relaciones que
mencionas, crees que existen otros

3

acercamientos hacia las lecturas del cuerpo en
= esta muestra?

B. Claro que si, en varias conversaciones salio a
relucir lo importante que es para cada uno de
nosotros el look del cabello, se hablé de coamo
algunos culugms prohiben el cabello largo en los
jll_)iﬂl[j_l!l Y _como otros no, 3 sobre los estilos

Panar -] rabkhnlla 1
vaal Cl CailCiill

punketos,

alro-muy utthzado en las fuerzas armadas ocon

10s reclusos. Y al pensdar e fld COmunida diit

181808 gue z
= mientras que pm on hilos de
— ManeraJnuy.arganizada v se cortaron-en-linea

se—eoloe

saltvaje v civilizado. Igual

sucede con la pieza
€resta;la-cual fue inspirada en el viajero y el

:___ punketo. Gdlea por su parte es una contestacion a
- ta'Cresta, y Toca parte de las diferentes piczas de
E {ela—con-que-las monjas—cubren su cabeza
! estableciendo nuevamente una tensién entre
. indomable y sumiso.

.

L. Como determinas el titulo que enmarca ésta
exposicion?
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B. El titulo de la exposicion lo apropié de un
articulo de Ulrich Lehmann titulado
Tigersprung: fashioning history, donde el autor
explora el concepto de Walter Benjamin, quien de
manera muy sencilla usa el término Tigersprung
como metafora de la capacidad de la moda de
reevaluar los objetos del pasado para crear
conexiones con la experiencia contemporanea y
llenarlos de nuevos significados. Un dato curioso,
fue Jque cuarico Cu d mvn_m..n.g,u sobre el salto u,\,]
tigre, traduccion literal del concepto, encontro

que los tigres para })n(lm dar el salto ilt‘th dar
b .
1

¢ 11 A4~ T ¢ « trataba
Unios pasos atras. i CTICT AC quo se tratapa

todo el proyecio y su me odolo;,m transgresora
de mirar al pasado parareinterpretarlo.

. Poraltimo. si pudieras eseoger iina pieza gue

neion en

B. Trueque. Creo que en esta pieza se logra la
conexion perfecta entre pasadoy presente.

s Litulo: un

se trata—de un

e ull'e, 211 Cilaticy d 10
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de W, }llb‘ B t"llJ.lIlllfi l.a Historia No Lineal ¥y ia
Internet. http://vatrarollason.info/files/
™ 7 A 2 Sekle
g_w(lfa_u;lrii ‘l-“-*—'—- 11 u[n‘nn\ln\lf ndrea sekler,
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ANLOT. Ldaura LUucCla OEerrano €s artista p astica Y
profesora de la Facultad de Comunicacion y Artes
Audiovisuales de la UNAB.

Contacto: lserrano735@unab.edu.co No es necesaria
la fecha de recibido porque es una entrevista no un
articulo.
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Normas para la presentacion de articulos

La Revista Cuestiones Universitarias es el érgano de
difusion cientifica del Centro de Investigacién en
Ciencias Sociales y Artes de la Universidad Auténoma
de Bucaramanga. Su periodicidad es anual, publica
articulos cientificos valorados por pares reconocidos
nacional e internacionalmente. Contiene articulos
inéditos para fomentar la discusién entre
profesionales y estudiosos interesados en las areas de
Educacion, Comunicacién Social, Estudios socio-
humanisticos, Musica, Literatura, Lenguas y Artes.

Requisitos generales:;

Da prioridad a los articulos inéditos producto de
investigaciéon cientifica, de reflexién sobre
investigacién y de revision. Igualmente abre un
espacio para articulos de reflexién no derivados de
investigacion. En este sentido se acoge ala tipologia de
articulos establecida por Publindexr 2010 cuyas
direetrices transcribimos a continuacion:

1. Articulo de investigacién cientifica y tecnolégica

“Documento que presenta, de manera detallada. los
resultados originales de provectos terminados de
lnw—“-n aciom. lLa estructura gen te utilizada
\J_ull..].!:’llc, L.LtuLlU o el 1‘.{'.‘“3 ifllilil#'l.;]i]l-{?H: “\H‘an]f'{'iﬂﬂ
metodologia, resultados y conclusiones” (Publinder.

ZULT)

2. Articulo de reflexion

“Documento que presenta resultados de investigacion
lerminada desde una perspectiva analitfica,
interpretativa o critica del autor, sobre un tema
especifico, recurriendo a fuentes originales”
(Publindex, 2010:7)

3. Articulo de revision

“Documentoresultado de una investigacién terminada
donde se analizan, sistematizan e integran los
resultados de investigaciones publicadas o no
publicadas sobre un campo en ciencia o tecnologia, con
el fin de dar cuenta de los avances y las tendencias de
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desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidadosa

revision bibliogréfica de por lo menos 50 referemm—
(Publindex, 2010:7)

4. Documento de reflexion no derivado de ==
investigacion (Publindex, 2010:8)

Directricesparala presentacién delosarticulos

Los trabajos enviados al Comité Editorial de 1a revista,
para ser sometidos a la revisién, deben cumplir con las =
siguientes condiciones: : =1

Hoja de presentacion: Contiene titulo del trabajo;——
nombre completo, grado(s) académico(s), adscripeion
institucional y direccion electronica de autores.

- Resumen: el trabajo debe incluir un resumen ———
estructurado, tanto en inglés como en espanol, de =
una extensién maxima de 150 palabras, cuya
estructura-ineluya ol)jetiva metodos; Tesultados

conclusioncs para el caso de investigaciones————
Para ofros escritos, se describe la intencionalidad —

del documento.

Palabras claves: se requicre mdiesr fgetisttratomnn i
maximo-cinco-palabras claves tanto-en r‘\‘n’atrrﬂ

—

COMmoen ;n_i__j,]t-.ﬁ._ =

FeXi. 1Todo el manuscrito, inciuyendo hoja o
presentacion, restimenes, referencias, ma_amg—s;— —
leyendas de figuras y cuadros deben usar la fuente =
Times—New-Roman, tamano-19 con—uﬁteﬁﬁ———i
maxima de 15 hojas, aplicando las W_:
(edicion sexta 2010), ———

Proceso de arbitraje: La revision de los articulos, en
primera instancia, serd efectuada por el Comité
Editorial para verificar requerimientos té eosw——
pertmen(na con eI eje temétlco que5 ;

aun espec1ahsta del Connté Clentl.ﬁeg..de,la -Iz'exdsta.,‘_
aplicando la modalidad doble ciego. t:
escritos aprobados y corregidos por
remitidos a correccion de estilo.




