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Abstract

The Tambora is a musical expression based in
anoral-tradition;-of-the—towns-tocated—at—the
edge of the Magdalena river in the south of th_e
regions of Bolivar, Cesar and Magadalena. This
article aims to study the Guacherna rhythm of
the municipalities of Barranco de Loba, San
Mastin de Loba and Hatillo de Loba from a
ethnographic—miusical perspective, with the
attempi of proving that there are some
specificitfies in the rhythmic and musical
structures-and-the-perceptions-of -the-people

who - make this-music sven-ifthey ¢

epacitic—ditterencos
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generatc their identity and make a special
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proposed to {ranscribe fhese rhyfthmic
structures, to understand the point of view of

these-people.their reasons, perceptions. and
interrelationships, to defermine the impact
that the rhythm of guacherna as a social
phenomenon,
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Resumen

La Tambora es una expresién musical de tradigién
oratcontaqueseidentificanlos municipios a orillas
del rio Magdalena en el centro sur de los
departamentos de Bolivar, Cesar y Magdalena. El
presente articulo pretende abordar la guacherx}a de
los municipios de Barranco de Loba, San Martmlde
Lioba y- Hatillo- de-Lioba, desde una p?l":?pr-‘r."ﬂ.‘.m
etnografica musical, con 1a intencion de.ev.l‘dengar
gue aungue le confieren un nombre slmilar, hay
especiticidades en las estructuras ritmicas que la
constituyenyen-laspercepriones de sus detentores,

""" =260 11 POF 9314105 Misnios Coilrn
RS 63 ULl 1

- }
1801011 ¥ 2 ETTEeTan

1i%
1l
{

AT

MEeECanisiiio o
identidad. En consecuencia, se
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comprension de Jos puntos de vista, las razones y las
percepciones de los interiocutores, y sus
interrelaciones, para determinar el impacto que

genera el son de guacherna como hecho social.

propone la
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Loba, Guacherna.
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Etnografia de la Tambora. La guacherna' en el
contexto de significacion lobano:

Bernardo A. Ciro Gémez Jhon E. Ciro Gomez”

Introduccion

El presente escrito tiene como propésito abordar
la guacherna; nombre con que se conoce uno de
los sones’ que componen 1a Tambora y que ha
generado considerables discusiones entre los
referentes musicales, representantes culturales e
investigadores autéctonos - en adelante llamados -
detentores’, de log municipios que preservan v
divulgan dichas musicas; especialmente en los
espacios de encuentro como los festivales. Al
mismo tiempo, este hecho ha suscitado cierta
confusién entre los investigadores y curiosos

porque dependiendo de] municipio en gue se

sitien, la guacherna se celebra, se ejecuta, se
baila, se canta, y es percibida por sus detentores,
tal cual como aprendieron oraln 1ente a partirde la

rstitucion de los Espacius de Celebracion que se

pueden denominar como circuitos tradicionales
de transmisién’ donde los ancestros - comn Ie
llaman ellos a las cantadoras, cantaderes.
tamboreros y bailadores o bailadoras
desaparecidas — labraron estas précticas que se

1Uno de los ritmos o sones que consliluyen la practica de la Tambora,

“Diversalidad como un proyecto mz.iversal”,
te-eual significa que la gente y las comunidades
tienen el derecho a ser diferentes, precisamente
porque “nosotros” somos, todos iguales.

Arturo Escobar (Mas alld del tercer mundo)

renuevan continuamente en los golpes contra el
cuero al tocar, en la huella dejada por los pies al
bailar y en la memoria que se va tejiendo al cantar.
En Barranco de T.oba el lugar de celebracidn deia —
Tambora considerado como circuito tradicional de
transmisién fue Las Perias de Magalo; en Hatillo
de Loba el espacio de celebracién fue el Pozén del
Tigre y en San Martin de Loba actualmente el
espacio de celebracién es la calle Bolivasr frente a

la casa de la cantadora Ana Regina Ardila.®

Figura 1. Penvas de Magalo.

2 Genlilicio con que se conoce alos habitantes de la Subregion de Loba, sin embargo, se le dice hatillero al habilante de Hatillo de Laba; barranquefio al habitante de

Barranco de Loba y lobano o sanmartinense al habitante de San Martin de Loba.

‘Docente de La Escuela Superior Tecnoldgica de Artes Débora Arango (Envigado, Antioguia, Colombia). E-mail: guitar-vaier@hotmail.com.

** Universidad Industrial de Santander Bucaramanga Sanlander Colombia. E-mail: cirogomez@hotmail.com.

3 En el Caribe colombiano, las expresiones de “rilmo” o "son" indica “musica” (Carb6 2010:67)

4 Sele confiere este apelativo a los referentes musicales, represeniantes cullurales e investigadores autéctonos. Término tomado de Raman Pelinski (2000, p. 291).
5 Conceplo empleado por el etnomusicdlogo Ramon Pelinski (2000, p.77), interpretado en este texto como los territorios donde se han llevado a cabo |as

celebraciones por varias generaciones,

6 Se toma como referencia esle espacio porque alli se desarrollo |a propuesta de conocimiento. El Feslival de la Tambora de San Martin de Loba es entendido como
circuito de lransmision concertado y basado en las lecturas de campo, las personas asocian la entrada de la casa de Regina como el lugar donde se celebra atin la

Tambora; y a Regina como una “Cabeza de Tambora”.
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Figura 3. Calle Bolivar.
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aoprcammn‘ro a—la—Tambora—a-través dela
etnografia musiecal, que explore en esos

= e o v et m e b A Y e b

ot
41¢u\,1uu1\..1uu AJAL.L.J.L\.,ULUDL»\J») LA e L,

condicion de pusthircted tpue treres b darnb e o
involucrar a la musica pero entendida como
fenémeno musical’ con dimensiones
fundamentales potenciales como la percepcién y
la identidad: ambas dimensiones complejas de
abordar en una transcripeion musical.

Siguiendo con la idea anterior, se corrobora
la factibilidad del tema, el diagnéstico, la
construccién de la propuesta y el inicio del

trabajo de campo en los municipios de San
Martin de Loba, Hatillo de Loba y Barranco de
Loba. Los tres se encuentran en una vertiente del
rio Magdalena llamada Brazo de Loba, ubicada
en la Depresién momposina al centro sur del
departamento de Bolivar. Diferentes autores han
expresado en sus escritos que el nombre de Loba
se les otorga por el cacique Malibu que habit6
estos territorios antes de la llegada de los
espanoles. (Fals Borda, 2002, p. 32A; Carbé, 2010,

p.65).

Cartografia del lugar

Figura 4. Carfografia de la Subregion de Loba.
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siro tanrhteir economico gue los vincula en sus
tradiciones. Aquiel gentilicio Habitante de Loba
denota un espacio de identidad cultural donde
se descubren como iguales lobanos,
barranquenos y hatilleros en sus hébitos
alimenticios, en sus costumbres, en la
preservacion y divulgacién de la Tambora y el
ser solidarios con el problema de la creciente
industrializacién de la mineria aurifera que los

7 Concepto utilizado por la etnomusicologa Sara Revilla. Hace referencia a laimportancia del contexto en el estudio del objeto musical (Revilla, 2013, p. 2).
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afecta, principalmente a San Martin de Loba.
Cabe mencionar que, hay otros municipios y
corregimientos representativos donde se baila y
se canta la Tambora como: San Antonio, Altos
del Rosario, El Penén, Rio Viejo y Arenal, que
hacen parte de la Subregién de Loba. Sin
embargo, no seradn analizados por delimitacién
del areade trabajo.

Por otro lado, es importante preguntarse
équé es la Tambora? Y en varios articulos y
escritos del musicdlogo colombiano Guillermo
Carbo, la define asi:

Elvocablo como tal, Tambora, adquiere
un cardcter polisémico importante, ya
que se emplea para designar la fiesta
propiamente dicha, la musica y la
danza interpretada en ella, 1a orquesta
de percusion y voces que la ejecuta, el
mas comun de los distintos ritmos que
acompanan los bailes y cantos, yuno de
losinstrumentos de percusion que muy
probablemente ha dado origen a sus
variadas acepciones. (Carbé, 2010, p.
67)
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Igualmente, Guillermo Carbo establecid la
dilerenciacion academica enire, tampora con (1)
mayuscula que engloba los cuatro sones que la
componen a saber: tambora tambora. berroche
guacherna y chandé, y tamboracon (f)mindscula
gue hace referencia al son o al instrumento (2001,
p. 13). Basado en la definicién y diferenciacién de
la Tambora propuesta por el musicdlogo, se dio
un giro en la reciente investigacion hacia la
necesidad de comprender dicho caracter
polisémico en la voz de sus detentores, para
intentar percibir cada matriz de significaciones.
Lo anterior se evidencia en el hecho de que, en
ese contexto polisémico, la muasica no solo
adquiere relevancia por el conocimiento de su
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naturaleza representada en los aspectos ritmicos
o melddicos que la componen, sino, cuando las I
apreciaciones de los detentores sobre ella (la i
musica) involucra aspectos identitarios que al ;
parecer se tornan borrosos al momento de la :
recoleccién, clasificacién y conversién a i
esquemas de escritura alternativos. Por ]
consiguiente, en el trabajo de campo en la
Subregion de Loba, debe procurarse por explorar
otras posibilidades a partir de la observacién y la
escucha desde una horizontalidad discursiva —
donde se consideren las percepciones y
valoraciones de los detenfores, entendiendo
cuidadosamente la importancia que adquiere la
autoridad del etnégrafo en las descripciones e
interpretaciones que haga de los hechos, y como
son concebidos por ellos. Tal v como lo plantea
Rosana Guber: “Una buena descripcién es
aguella que no los malinterpreta, es decir, queno
incurre en interpretaciones etnocéntricas,
sustituyendo su punto de vista, valores y razones,
por el punto de vista, valores y razones del
investigador” (2001, p. 6).

El ritmo de guacherna en las percepciones-de
sus detentores

Hn olro orden de wdeas los detentores de oS ires

mitnicinine ncadiiran s la Tamhnrs €6 nrn'hnn

en su municipio v que los nombres dados-a los
ritmos y los bailes de alli son los que mas se han

guientes upiuuuzuuru.s mas Gueinie
1espuestas o buscar indicios sobre el origen de la
Tambora y particularmente de la guacherna, se
propone formular interrogantes que subyacen a
las precepciones y valoraciones de los
detentores. A continuacion, se exponen las
narraciones del investigador autdctono Jaime
Eduardo Rojas, sehalando que el cambio de los
nombres en los ritmos de la Tambora y
principalmente el de la guacherna, surgié con la
conformacién del Festival Nacional de la




Tambora de San Martin de Loba como primer
festival hecho en la subregién:

En los aleances de la nocividad implicada
por la falta de parametrizacién en los Festivales
de Tambora, al menos en lo que atafie a la
Subregiéon de Loba()()sin duda alguna, el
desorden que los gestores de esta expresion tan
fundamental en nuestra etnicidad le han dado a
los significantes o nombres de los ritmos en las
dos tultimas décadas ha alcanzado nefasta
significacién para quienes somos oriundos de
estazona del departamento de Bolivar, () de modo
gue con esa practica indebida cercenamos los
hilos que nos ligan a esos origenes, ligereza que
atenta contra nuestro propio “ser” méaxime de
que se trata de la Tambora que es “nuestra
dimensién de resistencia cultural de la etnicidad
lobana. {Rojas, 2014, p-1)

También asegura que en Barranco de Loba
no se ejecutabala guacherna.

[...Ireitero, y preciso que en ese espacio fue
donde aprendi a distinguir el ritmo de
Guacherna pues en mi pueblo natal, Barranco de
Loba, nunca lo habia esctichado y tampoco me 1o
enuncioalguno de 1os adultos mayores a quienes
entrevisie entre 1975 y 2005 en desarrollo de una
delas-tareas-investigativas que me propuse para
darforma g la“Historia General A6 Barranco
Loba™| | (Rojas 2014 p-2)

Continta Jaime diciendo:

L. e 4_47\_;”7(_1 4t Vi ja, YUC Co Dadlldliivy uc Lud

actual, en su condicion sociologica de

genesis del poblamiento de las llamadas

‘Lierras-de-L.oba, come la refereneia mas

cercana a los ancestros de los lobanos, se

atreve a afirmar que los ritmos ancestrales

u originarios de la Tambora Lobana son la

Tambora, el Berroche y el Chandé [...].

(Rojas, 2014, p. 3)

Saliendo un poco del tema, y en contraste
con lo anteriormente dicho, el son de chandé que
manifiesta el investigador Jaime Eduardo Rojas
en su escrito como originario de la Tambora

lobana, no se conocia en el municipio de San
Martin de Loba. Asi lo asegura el tnico
tambolero® anciano llamado Nicanor Agudelo.

Por lo menos aqui en este pueblo lo que no
se conocia era el chandé, porque cuando yo iba a
las Tamboras...yo era un pelao y bailaban la
tambora, la guacherna y el berroche, solo esos
tres. Después cuando llegaron los festivales y los
jurados entonces pedian los cuatro ritmos () () yo
viaunviejito de aqui de Botén de Leiva, un sefior
que toca cana e millo y venia ejecutando un son
ahi, yole venia poniendo cuidado y le dije éamigo
ese que son es? Y él me respondid: este es el
chandé. Yo se 1o copié y lo saqué enseguida, de
manera que asi aprendi a tocar chandé [...].
(Agudelo, 2013)

Por otra parte, Idelsa Cerpa, representante
v directora del grupo foleldrico Juventud
Sanmartinense de San Martin de Loba, expresa
lo siguiente sobre la guacherna: “[...] entre los
bailes de la Tambora el més bonito y el mas
elegante es la guacherna... ella es paseadita [...]”
(Cerpa, 2013).

Pero difiere con esta percepcién, el
cantador del grupo Golpe Malibt Grilbin Saenz
de Barrancode Loba: “ [...] Para nosotros
la-guachernaes-el ritmo donde el bailador se luce
coii su estilo y picardia. Lia guacherna también es

ITINO-_CoIl _gue

actuahdact-Ias earrozas en las fiestas patronalces

[...]7 (Saenz v Ardila, 2013);

B Y Gumercindo ralencia, cantador del
grupe Yacambu del munieipio de Hatillo de Loba
al respecto expresa:” |...| La guacherna de
nosotros-es muy-parecida al chandé, pero de los
cuatro sones, es el mas alegre [...]" (Palencia,
2013).

Al escuchar las narraciones, y después de
indagar sobre las especificidades en el canto,
baile e interpretacién de los tambores, se
advierte de la coincidencia presente en algunas
de las apreciaciones, con respecto a que las
diferencias se encuentran en el ritmo y la forma
de tocar los instrumentos. Desde su

8 Forma en que la cantadora Ana Regina Ardila y eltamborero Nicanor Agudelo nombran al ejecutante de los tambores.
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acercamiento musical particular a la Tambora,
Angel Maria Villafafie, cantador del municipio de
Barranco de Loba, el cantador Grilbin Séenz
también de Barranco de Loba, y el musicélogo
Guillermo Carbé, indican: “(...) Los bailes y los
cantos entre...Loba... Hatillo ¥ Barranco son los
mismos...el ritmo y el modo de tocar los
instrumentos si cambia...cambian]...]”
(Villafane, 2013).

Dados los casos de 1a guacherna de San
Martin...el chandé de Barranco, la guacherna de
Barranco y el berroche de San Martin... los
bailes y cantos son los mismos...pero no
significan lo mismo, y mas en el caso de la
guacherna de San Martin, y el chande de
nosotros. (Comunicacién personal, Grilbin
Séaenz, 16 de febrero de 2013)

. “fIoiv)-Las diferencias 5e dan
principalmente sobre la manera de interpretar
losinstrumentos ritmicos, no en el baile ymenos
en elcanto[...]”(Carbé,2013).

Teniendo en cuenta lo expresado por los
;.letentores de los tres municipios y el
investigador, y parafraseando al etnomusicélogo
John Blacking cuando afirma que pu;-“ca
comprender profundamente la musica de un
territorio se dehe ser de all y haber compartido

viQa S0Clal desde la primers f
I 1

(Blacking. 2008). s manifiesta :-:'.'1.1:‘:1:::.:,:uu::iﬂ::‘
dhias interpretaciones y un interrogante.

. S PRLHICT lugar, Jaime Eauardo Rojas
afirma que la complejidad de la Tambora es
linglistica en tanto que, para él, solo existe 111
dparente cambio en los nombres: v ese cambio
[ragmenta ia semidtica de la Tambora.
Entonces, insinuar un interrogante a este
planteamiento de Jaime Rojas, puede derivar
en la necesidad de comprenderla revelando
que el contexto de significacion polisémico de

la Tambora entrelaza los hilos de su estructura

p?'ofu@da” Es decir, posiblemente no existié un
espacio tnico donde se gestara Y hacia donde
posteriormente se diseminarala Tambora. Yen
segundo lugar, el contexto donde se fl-.mdé
como expfr(?si.én identitaria, difiere entre los
tres rnumc%plos. Ahora bien, el interrogante
puede ser: {La Tambora de Barranco de Loba
que fue gestada en las Pefias de Magalo por las’
cantadoras Hildefonsa Arias Yy Justa Pastora
fue exactamente igual a 1a Tambora de Hatill(;
de Loba que gesté Milciades Miranda en la
esquina del Pozdén del Tigre; y a la actual
Tambora de San Martin de Loba que saca Ana
Regina Ardilaen el frente de su casaenla Calle
Bolivar y triceversa? No cabe duda que entre
los circuitos tradicionales de fransmisién
nombrades anteriormente, pueden existir
semejanzas en ciertos aspectos propios de esta
manifestacion tradicional como: que el ron o
agualoja es el estimulo que da continuidad a la
fiesta; o que los cantos eran improvisados y
muchas veces no rimaban, dando mas
importancia al momento de alegria que al
texto; o que los bailes guardaban cierta
similitud. Hay, sin embargo, elementos
constitutivos aue son disimiles en esos

espacios de part

Icipacién—y—diffeirerges 552
analisis musieal pueda—dar respuesta—=in
":‘“"" partiendo de la musica como heeho
P o T— ]

Para finalizar, se realizara una
aproximacion a las estructuras ritmicas de la
guachierna de los tres municipios, para
evidenciar sus especificidades, aclarando gue se
hace uso de convenciones en los instrumentos
tambora y currulao porque es comun en la
practica cotidiana de los tamboreros jovenes.
Igualmente, los registros de muestreo llevan el
nombre del intérprete.

g s ta s .7 .
Concepto del etnomusicélogo britanico John Blacking. Tomado en este escrito para evidenciar la importancia de realizar lecluras no solo de |a Tambora como

objeto musical, sino de otros faclores como el contexto (Blacking, 20086, p. 1585),
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Guacherna de San Martin de Loba

Tambora: Toribio Rojas
Allegro (MM. J. =c. 136.140)
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Figura 5. Instrumento tambora: Toribio Rojas.

En San Martin de Loba, la métrica se presentaen
compas compuesto. El Allegro en el tempo oscila
entre 136 — 140 bits. Comienza con una anacrusa
en ritmo de corchea percutida por las manos:
derecha (D) e izquierda (I) en parche abierto -
encerrada en la elipse violeta. En el primer
compds se percuten: negra — corchea- corchea -

negra; todas en parche abierto. El segundo
compdas presenta dos tresillos de corchea
percutidos en: madera, madera, aro, v madera,
parche abierto, parche abierto, respectivamente.
— compases encerrados en el rectdngulo azul
claro.

Guacherna de Barranco de Loba

Tambors: Samir Féparragoza
Allegro (M.M. & =, 146-150)

rigura-6.-instrumento tambora: Torihio Rojas.

En Barranco de Loba, la tambora est4 escrita en
compas partido. El Allegro en el tempo oscila
entre 146 - 150 hits. Comienza con una corchea
percutida en madera — encerrada en rectangulo
azul oscuro. Las acentuaciones ritmicas se
repiten en los compases primero y segundo, y se
encuentran distribuidas de la siguiente manera:
La primera acentuacién: negra desplazada en el

primer tiempo fuerte, percutida en el parche
abierto - encerrada en la primera elipse roja.
Seguida por una corchea percutida en parche
cerrado -encerrada en la segunda elipse roja. Por
ultimo, la negra del contratiempo del pulso débil,
percutida en parche cerrado - encerrada en la
tercera elipseroja.
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Guacherna de Hatillo de Loba

Tambora: Elvis Noya
Allegro (MM. J. =c. 152-156)

Figura 7. Instrumento tambora: Toribio Rojas.

En Hatillo de Loba, la métrica se presenta en
compas compuesto. I Allegro en el tempo oscila
entre 152 - 156 bits. Comienza con una anacrusa
en ritmo de negra, percutida en parche abierto —
encerrada en rectdngulo ocre. En el primer
compaés, se percute: corchea — negra — corchea -
negraen parche abierto. Kn el segundo compds, se
percute: negra - corchea en aro, y corchea - negra;
la primera en aro y 1a segunda en parche ahierto—
compases encerrados en rectangulo purpura.

Las siguientes figuras exponen el ritmo
de guacherna de los tres municipios, ejecutados
en el currulao. En los esquemas del currulao, se
revela una correspondencia ritmica entre 15
tambora y el currulao en los municipios de San
Martin de Loba (grafico 1) y Hatillo de Loba
(figura 3), Sin embargo, son claramente distintos.
Lomismo en el tempo.

Guacherna de San Martin de Loba

Currulao: Walter Holguin

Allegro (MM. J. =¢. 136-140)
— A ip Tp i Idfd i
A === -
\ G -

Figura 8, Currulao: Walter Holguin.

En San Martin de Loba (figura 4) el allegro en el
tempo de la guacherna oscila entre 136 — 140 bits,
la métrica se presenta en compéas compuesto,
Comienza con una anacrusa en corcheas
percutidas por las manos: derecha e izquierda en
tapao de dedos"(Td) - encerrada en la elipse
violeta. En el primer compas se percuten: tresillo

10 Convenciones en el currulao utilizadas por los tamboreros jévenes.
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de corchea - corchea - negra; todas en tapao de
dedos. El segundo compas presenta dos tresillos
de corchea percutidos con tapao de palma (Tp), y
las dos tltimas corcheas percutidas con tapao de
dedos. — compases encerrados en el rectangulo
azul claro.
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Guacherna de Barranco de Loba
Currulao: Mario Belefio
== Allegro (M.M. d=c. 146-150)
i w ] TAQQ AA AQQ AA
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Figura 9. Currulao: Mario Beleno.

En Barranco de Loba, el allegro en el tempo de la
guacherna oscila entre 146 — 150 bits, ell currulao
esta escrito en compas partide, Comienza con
una anacrusa percutida en abierto (A) -
encerrada en rectangulo azul oscuro. Son
similares el primer y segundo compds —
encerrados en rectdngulo verde. En el tiempo

fuerte se observan cuatro corcheas ejecutadas
con las técricas: tapao, abierto, quemao, quemao,
v el tiempo débil, empieza con un silencio de
corchea seguido de una corchea y una negra en
abierto. También es preciso decir que las técnicas
de ejecucién son cambiadas por gusto d‘e los
tamboreros, sin modificar la estructura ritmica.

Guacherna de Halillo de Toba

Currulao: Juan Carlos Noya
Allegro (M.M. o = ¢, 132-156)

Q 9] Q A
L\ T e— *e’l = _—
D I Di ! B}
= 1

Figura 10, Currulao: Juan Cailos Noya.

En Hatillo de Loba, el currulao esta escrito en
compéas compuesto. El allegro en el tempo 'de la
guacherna oscila entre 152 - 156 bits Comienza
con una anacrusa percutida en abierto (A) de
mano derecha — encerrada en rectangulo ocre. lin
el primer compas se percute: corchea-negra,
corchea-negra; en abierto. En el segundo
compés, se percute negra- corchea- corchea en
guemao (@), y la altima negra que se percute en
abierto - compases encerrados en rectdngulorojo

Cuestiones Universitarias - Revista del Centro de Investigacion en Ciencias Sociales y Arles

oscuro. Los tamboreros con las técnicas de
ejecucion le dan un sonido propioy caracteristico
a la guacherna, sin modificar la estructura

ritmica de la misma.

Conclusiones

Percibir que la Tambora de la subregion dg I__;oba
como hecho social se valida en la multiplicidad
de percepciones de sus detentores, abre otras

T

posibilidades de acercamiento e interpretacién,
considerando el fenémeno de la musica como
subyacente aladimensién social.

Concebir el estudio y analisis de las
musicas de tradicion oral en Colombia, desde la
perspectiva de las disciplinas emergentes como
la etnomusicologia, la antropologia de la musica
o la sociologia de la musica entre otras, podrian
representar una lectura significativa y de
confluencia interdisciplinar, donde el
investigador se apropie de paradigmas como la
autoridad del etndgrafo y su importancia en los
actuales trabajos con comunidades, a la vez que
potencia la participaciéon activa de las mismas en
el desarrollo de los procesos de conocimiento.

La lectura etnografica musical que se
hace a partir de la guacherna, de su estructura
ritmica y la significacion que le otorgan los
detentores de los tres municipios, evidencia que
no solo se trata de una variable que concierne a
los usos del lenguaje o al intercambio parcial de
nombres. Ya sea tradicional o producto de la
apropiacién de procesos de negociacion cultural
y social, la guacherna representa un espacio de
celebracion gue demarca identidades entre
lobanos, barranquenos y hatilleros.

Las similitudes entre las estructuras

» I8 giinoherna de San Martsy 1 T
id s udl Lild U Sdil r\‘s.,ww;i,\.‘ qu)..

con ¢i chanae ac itlatillo de loba y de Barraico de
Loba.igualmente. la similitud dela suacherna de
Hatillo de Loba con el chandé de San Martin de
Loba - aqui Barranco advierte que las
narticularidades de esas estruectiiras ritmicas nn
n e itadas por sus ancestros - . De la
misima manera, las similitudes de la guacherna
de Barranco de Loba con el berroche de San
Martin de Loba y de Hatillo de Loba, convienen
ser analizadas partiendo de la significacién que
le conceden sus detentores a las mismas, porque
hacen parte de su entramado social y cultural, es
decir, no surgen de la arbitrariedad de un
discurso sin fundamento; lo que le impide ser
artificiosa y manipulada como suceso temporal; y
esta significacion difiere entre s de un municipio

a1 AP O BTy
Il ¢ ita

y = ————u
f1 T ect 1 {
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aotro asise esté hablando de lamisma modalidad
ritmica.
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