Abstract

This paper proposes a study of the theory of realism from a conceptual

b eonstellation consists of the calegories of representation | eredibility,

concerning ; effect of reality, chronotopes certain illusion of transparency of
language and social uses of speech and critical device.
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Resumen:

El presente trabajo se propone realizar un estudio de la teoria del
realismo a partir de una constelacion conceptual compuesta por las
categorias de representacion, verosimilitud, referentes; efecto de lo real,
cronotopos determinados, ilusién de transparencia del lenguaje y usos del
tabtrsocial y dispositive critico.
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El Realismo en cuestion: de la Teoria a la

Praxis narrativa

Maximiliano Linares

Et realismo solo puede utilizarse como concepto di
W. Preisendanz, Wege des Re

Desde el sistema idealista de Platén hasta la interpretacion atomistica de
Wittgenstein, sin excluir el cogito cartesiano o los restantes vericuetos de la
inagotable exploracién intelectual, el ahjetivo constante de las Jatigas eruditas

1. Teoria del Realismo

Ruisiéramos comenzar este estudio sobre Ia
teoria del realismo, formada por una
constelacién' conceptual (en principio esos
componentes son: 1. representacién, 2.
verosimilitud, 3. referentes; 4. efecto de lo real, 5.
cronotopos determinados, 6. ilusion de
transparencia dellenguaje y usos del habla social
y 1. dispositivo critico) y por multiples y variadas
praxis (realismo eritico, neorealismo, realismo
mdagico, hiperrealismo, realismo wrbano,
ealismo regionalista. etc.) con una reflexién
sobre lo que definimos como estética fatal. Esta
tatalidad et reatsmo reside—er—gr—gspeeto
bastante préximo a los planteos de W.
Preisendanz, el tedrico aleman, autor de Wege des
Realismus: el Narrador, después del huracan de
las Vanguardias historicas, no puede
desentenderse del Realismo; ya sea para
rechazarlo, ya sea para readaptarlo, ya sea para
modificarlo cualquiera sea el motivo o las razones
para hacerlo, siempre tiene que tomar decisiones

stermpre apunto w la condicion ultima de la realidad,

Jaime Rest, “Actualidad del realismo®.

con respecto a él. Preisendanz lo plantea, con
mayor contundencia, ya que si es un concepto
dialéctico significa que hay algo que se retiene de
él, algo de él queda contenido, preservado
aunque de modo distinto, en su nuevo devenir, Es
la concepcion que alienta, como sabemos, la
nocién hegeliana de Aufhebung en la
formulacion de la Dialéclica. Segun esta
cuestion, la parle relenida del Realismo y
superada al mismo tiempo, la dimensién
dialéctica del Realismo como conditio sine gua
non, es la que parece aflorar durante las Gltimas
decadas en las premisas enarboladas per varios
de los narradores actuales. Dentro del ambito de

atencién en el interior de la literatura
rioplatense, los realismos parecen multiplicarse

con exacerbada avidez: el realismo sucio,. el

realismo heavy (un realismo en el que se percibe

la corriente norteamericana de Charles

Bukowski), el realismo minimalista (bajo la
impronta de Raymond Carver), el realismo

etnogréfico (muchos escritores latinoamericanos

1 Llamamos constelacion de conceplos al conjunto de nociones interdependientes que estructuran una determinada estética.
componentes que citamos (representacion, verosimilitud, referentes, efecto de lo real, cronotopos determinados, concqpciﬁn del IgnQU
transparencia y usos de habla social y dispositivo critico) seran desarrollados en diferentes momentos de nuestro trabam-c:uandﬁ_ﬁ;g?;ﬁ 5
delimitar su significacion. Ahora bien, cabe sefialar que, como una estética en movimiento, el Realismo va trans’fo'r_m‘anfio sus com onen

manera gradual o tal como prefiere denominar esta cuestion el critico argentino Jaime Rest: “de manera radical”. Esto s!:g__r_liﬁ(:garq_ﬁlﬁ Eﬁ_\ sstetica
que rechace el realismo no pueda desentenderse enteramente de él; precisamente hace una mutacion, no una {abularasa. Lavanguardia quiso
practicarla tabula rasa y fracas6, aunque esta nocion de fracaso haya que entenderla no en términos negativos.
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eligf_zn ese atajo para inscribir sus narraciones en
la dimensién documental), el realismo chabén
(es una categoria que Tamara Kamenszain
registra en ciertos poetas portefios que trabajan
muy afines con lo narrativo como Washigton
Cucurto y Fabidn Casas), el realismo idiota (es
una categoria pergenada por Graciela Speranza a
proposito de algunos narradores argentinos en la
estela del Bouvard et Pecuchet de Flaubert), ete.

. Estas categorias revelan dos cuestiones
importantes: por un lado, no hacen mas que
confirmar unavueltaal realismo, un retornode lo
real en el interior de la narracién y, por el otro
lado, esa conlirmacion dejaria ver algo que Jaime
Rest, en un ensayo que consideramos
fundamental, llamado Actualidad del realismo,
inserto en su libro de 1968 Tres autores
prohibidos y otros ensayos, reconoce y no
solamente reconoce sino que, ademas, discierne
ylegitima: la vigencia del realismo. Si el realismo
lggra} mantenerse a lo largo de las épocas, eso
significa que tiene los potenciales necesarios
para alcanzar como plantea en el titulo del
ensayo: actualidad. 4Cdmo-es posible que una
estética-pueda-eapturar, pese al transcurso del
trempo,—su—propia-actualidad?® iCémo-se
reactualiza, de gué modo una estética logra
reconfigurar -sus-componentes para-no-perder
actualidad, es decir, no perder 1a posibilidad de

incorporarse al diseurso del presente? Sinirtan

| e e e e SR — —

Jalmfe Rest se pregunta y analiza estas
euestiones-(en-un-ensayo que retomaremos
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razomes), e losaithmos anos criticos que—se
dedican a la dltima narrativa argentina (la

- también llamada narrativa reciente —como
E_ todas: lo reciente envejece répidamente y la

categoria es la mas débil y mas enclenque de

hi§toria de la literatura esta repleta de estas
etiquetas y taxonomias- o la narrativa de la

ultima década, antes la narrativa de los 90)
registran esta problematica: la tesis de Sandra
Contreras Las vueltas de César Aira (2002) es un
trabajo paradigmatico, ya que alli las vueltas
quedan sobreentendidas como las vueltas de
tuerca que un Narrador lleva a cabo respecto del
modo de narrar que, como venimos planteando,
involucra siempre el realismo.

Las vueltas equivalen a las
experimentaciones con el Realismo teniendo en
cuenta la Vanguardia, porque esa es una de las
consecuencias de esta Ultima: no haber
aniquilado la obra de arte como habia sido uno de
sus objetivos (lo que se intento aniquilar fue la
obra de arte burguesa, que en términos de Peter
Burger (1974), autor de Teoria de la Vanguardia,
corresponde a la obra de arte organica, clasica: en
cambio, la obra de arte vanguardista fue
denominada por este eritico aleman como obra de
arte itnorganica). Lo que si modificaron, fueron
sus modalidades hasta tal punto que todo
Narrador que se precie de tal no puede no tener en
cuenta las vanguardias histéricas en su embate
contra categorias-como representacion, belleza o
reglismo—Ineltiso-en—este—debate otros criticos
plantean incluso con el Realismo una duplicacion
(antela existencia de textos rerrealistas. en el que
siftian a Saer, que vaen ladéecada del 80 hahia sido

sindicado de hiperrealista, con textos como A

medio borrar de La mdayor) o una transfiguracion

re CEE, PIITLT S Erreert tr Cortsur tie raraty,
Es evidente que si se acepta una categorfa de
I:palismo para proyectos de narrativa como los de
oaery Alra, ello es posible siempre y cuando se los
considere desde una eslera de lo personal (de 1o
individual): de hecho realismos personalisimos
son los términos que usa Sandra Contreras®
quien, en un texto recapitulatorio de un debate
sobre, precisamente, los realismos en la literatura
argentina, trae a la discusiéon el vinculo del
realismo con el factor-tiempo, ya que es uno de sus

&.?sje_aé::nmac:: .Elzogg‘?rg?s de Di..s:L{sidn, en Boletin/ 12 del Centro de Estudios de Teorla y Critica Literaria, Fac. Hum. y Artes, Rosario
>andra Co as escribe: la frase se refiere al trabajo sobre los personajes de narrativas como las de Saer y Aira ae Sergio'

g —r, D " -
re in del atributo personal para el realismo que parece ser un oximoron mas bien, ya que (este realismo rerrealista o

no puede sersino personaly devenir, por lo tanto, ysintemora la expansion de la categoria, plural: realismos”, p.12.
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puntos mas relevantes: la novela realista es el
género del presente’, el género de la actualidad
por antonomasia, el género que establece con el
Tiempo histérico una relacién de
contemporaneidad. Lo dificil es definir
adecuadamente cudles son los pardmetros que
miden mas o menos con precision los limites
entre los cuales se mueve la temporalidad
contemporénea alos hechos narrados.

La doxa critica del realismo respecto de la
coordenada espacio-temporal o lo que Mijail

Bajtin (1989) denomina cronotopo es bastante
precisa en cuanto a su definicién o delimitacién:
tiempo y lugar determinados, reconocibles,
datados y fechados sin ambigiiedades; es decir: el
lugar en el mapa y el tiempo en la historia. De un
lado, el lugar es referencial (la ilusién referencial
del barthesiano efecto de lo real’) y del otro, el
tiempo es asimilado al acontecimiento histérico.
Pero la cuestion de la temporalidad es mas
compleja todavia: por un lado, el lector debe
considerarse inserto, en su empiria, en ese

3 Marfa Teresa Gramuglio en su articulo "El realismo y sus destiempos en la literalura argentina”, en Hisforia critica de la literatura argentina,
Buenos Aires, Emecé, 2002, apoyandose en Bajlin, define que la novela realista es un género del presente que persigue una intencion

cognoscitiva y critica. Por lo tanto, desde la madernidad, la novela estaria atr:
social. Este aspecto es fundamental para entender las significaciones que vinculan la e

realismo, dice la doxa, si hay coincidencia con los dos tiempos, el de la novela con el hi
suscita en el interior de la concepcion de la autonomia literaria que en principio

dad. Dejamos en claro que no afirmamos del todo este enunciado: enfatizamos en
¢ la autonomia del arte no implica la desvinculacion de la obra con el contexto'social

entre uno y otro. El problema se sitia en la problematica que se
corta amarras con el tiempo histdrico de la contemporanei
principio, ya que en un segundo momento queda en claro que !
de la época. Este es el caso del escritor uruguayo
social y mucho menos de |a actitud gnoseologica, ya que sus
una experiencia cognoscitiva a la vista, no solo desde el plano

narrativa onettiana parece poner en primer plano y de la que no mucho
4 Sabemos que fue Roland Barihes quien teorizd sobre la nocion

fundamental y el téorico francés desarrolla esta nocion en su a
descripcion (de la mimesis) bajo la siguiente premisa retdrica: m
accion hay una alternativa: el ejemplo de
narracion conduce de hecho a una temporalid

avesada por una teoria del conocimiento y una teoria de la critica
scritura de la novela con los conflictos de una época. Es
slérico, y habria novela histérica cuando hay refraccion

Juan Carlos Onetti en verdad: su defensa de la autonomia literaria, no lo exime de la critica
ficciones pueden ser consideradas auténticas piezas grabadas (surgidas de) en
de los personajes sino también desde el narrador y el descriptor, una figura que la
s criticos parecen haberse dado cuenta.

de effet du réel y no efecto de realidad. Esta distincion semanlica es
rticulo de nombre homénimo. Alli, sitta el efeclo de lo rea en el plano de la
ientras que la estructura narrativa del relato es predicliva (siempre ante la
un leléfono que suena, ante lo cual hay dos soluciones: atenderlo o no atenderlo; esta alternativa de la
ad referencial, de indole témporo-causal, esto es, toda secuencia es, en el lranscurso inexorable

ostructura-es, siempre,

de lo sucesivo, una con(secuencia); la descripcion, por el contrario, se constituye por via de la analogia,perlo cualsu-est

sumatoria, por eso escribe Barlhes que la descripeion sume alls

una inflexion de espacio o de color que referir’ (p.98). Esle efecto de lo real es una notacion insigni
superfluo, de naturaleza a-estructural (esto quiere decir que este delalle insignificante no for

3, aparece una umca

intearan a la estructura predictiva de la narracion porque denotan directamente |o real. <

T

S medidCiunes Shile sighiniual e y 1 Cic]l S LS (S

una casa burguesa de campo), ha de reaparecer por su

significada. Escribe Barthes: la ausencia de lo significado se lleva a cabo e

7 v Ccomo se explicara, soierefiere-direciamente a lo
srno llamado Realismo: un- detalle indtil (el barébmetro de Flaubert y

harthesianos) que funciona como una colusion entre signincante y reierelnie. Eslo quieie decii gue 56 Haia G &

ector en un vértigo, en un infinito, puesto que siempre hay “un rincon, un detalle,

ficante, un detalle concreto aparentemente
ructura narrativa porgue no se
instaurado el nuevo verasimil

de Michelet son los i

1 i

Si el significado es expulsado de esla relacion direciay
' ' ¥ = N s =

puesto paré dar sentido a la categoria de lo real y es esta categ]oria la que resulta

provecho del referente y este es el significado mismo del Realismo:
amento del verosimil maderno que se ilamé Realismo. Lo gue esta

crear la ilusian de lo real en el texto. El efecto de lo real es, entonces, el fund
v P . . T ;- $1e " ———TE g Ly ) 17 [P eV Y i ¥
poniendo en crisis Onelti respecto del realismo es justamente la idea de una estelica que represenia idenignaments @ Feanaas (& lambiéndialy

miméticamente o incluso la expresion muy frecuente

representacion realista de la literatura). Queda claro que Onetti desacuer

acreditado, avalado, legitimado, por el referente. La narrativa de Onetti no partira del verosimi
hes postula el efecto de lo real como un referir directo a loreal desde el texto,

esos referentes ya estan mediatizados. Por esta razon, cuando Bart

desde su significante, no esta postulando un efecto no mediatizado: precisamente la mediacion se
categoria de lo real lo que es significada. Transcribimos el parrafo porque ilumina este aspecto teorico:
detalle intiti) dentro de |a trama narrativa, su aislamiento, apunta a una cuestion que reviste la
los relatos. Esta cuestion es la siguiente: en el relato, ;es todo significativo? Y si, por el con
lagunas insignificantes, ¢cual es en definitiva —si se nos permite la expresion- la significacion de esta ins
cuando Barthes repone el proceso de significacion en laremision directa significante-referente como la usin
real, postula que el significado mismo de Realismo esla carencia de lo significado en funcion del referen

construye la maquina realista a partir del verosimil moderno, como ya anotamos. El articulo de lleve tulo: El efecto ae
Editorial Tiempo Contemporaneo, Coleccion Comunicaciones dirigida por Eliseo

do con la traduccién de la edicion que manejamos, la traduccion correcta es

realidad y se halla en: AA. VV. Lo verosimil. Buenos Aires,

Veron, 2da edicion, 1972. Sélo aclaramos que estamos en desacuer

Elefecto de lo real por las razones ya mencionadas.

tal cual es, es decir, lodos los alribuios que-se-usan a

la-hora de-llevar-a-cabe: }a
‘da con el fundamento del realismo: el verosimil, cuandg éste es
| de los referentes sino de lo imaginario, donde

realiza a partir del hecho de que es |a
“La singularidad de la descripcion (o del
mayor importancia para el analisis estructural de
trario, existen en el sintagma narralivo algunas
ignificancia?” (p. 97). Mas adelante,
ina realista para suscitar el efecto de [o
te y de este modo demuestra como se
Roland Barthes lleva por titulo: £l efecto de
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tiempo que la novela asume y decreta, por las
leyes que rigen su organizacién interna en la
ficcién, como su propio tiempo pero, por otro, en
esa coincidencia entre tempo narrativo y tiempo
histérico, el enlace de lo contempordneo se
vuelve 1dbil y depende su significacién de las
concepciones que circulan, en una determinada
sociedad, en un momento dado. Se podria
sostener que la ficcién narrativa argentina,
cuando habla de los episodios ocurridos durante
la ultima dietadura militar, deberia ser
considerada realista porque hay co-incidencia de
ambas temporalidades pero lo contemporaneo
aqui se constituye porque es considerada una
época no cerrada simbélicamente por la misma
sociedad, lo cual la vuelve, en tanto que época,
contemporanea al presente en el que vivimos, y,
por el contrario, los anos 80, mas préximos a
nuestro presente en el tiempo histérico, podria
considerarse una temporalidad cerrada y quien
escriba sobre esa década en vez de realismo, hace
una novela histérica, dada la distancia ya
efectuadaentre esosanos ylaactualidad.

Esta problematizacion en la conicepcion del
tiempo, ligado a la novela como género del
presente, noestafuera del campo de reflexion del
eseritor -uruguayo Juan- Carlos - Onetti, quien

e 14

cual, aun cuande postule-un-rephiegue o log

defendié como postura la-autonomia del s

eonflictos del contexto social (una puesta al

LHECTT del espdaClo iterario), no- nnphnca quc
postule una desconexién enire literatura y
sgciedad. Lo mismo sucede con la diunension
espacial_del cronotopo:-la-lectura-repone-al

Sentido-y lo adjudica por medio de diversas
operaciones basadas incluso en la alegoria como
unamodalidad de lectura (alegorias de la lectura,
como el famoso titulo del libro de Paul de Mann).
Por eso, el punto de contacto entre novela como
género del presente y la estética llamada
Realismo es el punto lgido de la cuestién: si la
novela es el género del presente y si el presente

estd sometido a los cambios irrevocables de las
épocas, definidas por los acontecimientos
histéricos, entonces el Realismo estd sometido a
los cambios de época, conforme pasen las épocas,
y de esa manera deberia reformular sus
presupuestos estéticos e ideoldgicos; mas
concretamente, la variacién reside en la
concepcion de la realidad: de hecho, el critico
Jaime Rest (1979) escribe que el concepto de
Realismo es un concepto histérico en si, “en la
medida en gue cada periodo histérico ha tenido
una concepcion de la realidad con caracteristicas
propias”(p. 128)’ o, también, en el hecho de que lo
gque vale en verdad es la indagacién de “las
condiciones objetivas en las que se halla inserta
la existencia humana en una época y un lugar
determinados y su fiel e inmediata
representacion artistica” (Rest, 1968). Dada esta
ultima definicién, podemos observar el otro lado
del tapiz: ver los limites histéricos que
constrifien el realismo, ya que al cambiar la época
o periodo histérico, necesariamente cambian
también las condiciones objetivas de la
existencia humana. Si se trata de un realismo de
larga duracion, dado el trayecio que Ileva
recorrido desde el siglo XIX donde surge’ como
estética, Jaime Rest se pregunta en Actualidad

151l Rarlic
Gé ivedels

10 por la verdadera significacion de su
g e o melor—serd—deeir 1a d =
emergenciay se responde, en parie, diciendo que
105 aliUs UU GIlcCldil d esid eslelicd aplroplates
“condiciones sociales de subsistencia y
sobrevida’(1968), lo eual significaba que son los
acontecimientos historicos, en definitiva, el
horizonte sobre el cual una estética puede
resurgir y recomponerse en relacién al entorno,
con Sus nuevas circunstancias y sus nuevos
modos de mirar y concebir el mundo, y también,
en relacion a las expectativas del publico lector,
otra dimensién fundamental, ya que sin el pacto
realista no hay realismo: lector y autor (mediante
el vinculo contemporaneo) comparten una

EMeTEEn e an

e tr Hﬁgje laentrada a Realismo de su Conceptos de literatura moderna,
e Res __a una serie lqteresante de nombres propios para hablar del surgimiento del realismo en el siglo XIX; esos nombres componen un
lelecturas esenciales para entender sus principios estetico-ideolégicos: Stendhal, Balzac, Courbet, Champfleury, Duranty.
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concepcién del mundo que, en términos mas
restringidos de la formulacién de una estética -de
una poética, en términos de Aristoteles-, podria
traducirse al hecho de que ambos deben
compartir la manera en que la realidad sea
representada; la verosimilitud y el efecto de lo
real son dispositivos estéticos por medio de los
cuales se solidifica el pacto entre lector y autor a
través de un consenso de la representacién. De
hecho, el campo original de la representacion
como categoria es el de la politica y el consenso se
vuelve la instancia necesaria para que ese pacto
funcione en el terreno de su propia politicidad: el
lector del texto realista consensua y legitima
como verosimiles tanto las acciones como los
personajes de la obra realista. En la linea
reflexiva de Roland Barthes, en su articulo ya
comentado, podriamos decir gque sus
descripciones de la nocién de efecto de lo real
fungen en verdad como un compendio o resumen
del Realismo constelado por varias razones. n
primer lugar, porque senala la distancia que,
después de las Vanguardias histéricas, se suscita
en los narradores con respecto a la reelaboracion
moderna del Verosimil que realiza el Realismo
decimonoénico, gue llamamos clasico o historico.
Fste trabajo de innovacion del verosimil clisico a
cargo del Realismo, se hace visible en el efeclo de
lo i.-;li_ en su manera de crear la ihusion de un
espacio y un tiempo reales, contemporaneos a
ol bl UE Wlld oCLIT U HULIULICS CUNTUUHILIILALILTS, 1d
1lusion de transparencia del lenguaje tanto en el
uso de la lengua por parte del narrador como del
habla por parte de los personajes v un dispositivo
critico, motorizado en un conjunto de
ideologemas compartidos por el lector (receptor)
de la obra. Pero de ese niicleo vital de la estética
realista llamado Verosimil (en verdad es su
fundamento: sin él, no habria efecto de lo real),
Barthes describe dos aspectos importantes: por
un lado, que el verosimil obedece al orden de o
opinable, seria una doxa basada en la fuerza de
una mayoria pero nunca la opinién deviene
absoluta, porque nunca puede atraer la totalidad

de las opiniones de una sociedad
determinado momento (no perdamos de
que estamos planteando estas cuestiones
la esfera estética de una determinada época, esto
es, después de las vanguardias de los anos 20).
Una deduccion de este primer aspecto es la
siguiente: lo contrario de lo verosimil no es
imposible si su fuente de legitimacién es
mayoritaria y no absoluta. Y el segundo aspecto
gue queremos resaltar es que Barthes define la
notacién intitil de la deseripeién como parcelaria
e intersticial, ya que este nuevo verosimil
moderno encuentra su legitimacion en los
referentes. Solo los referentes acreditan el
fundamento verosimilizado del Realismo del
siglo XIX, ya que éste desarrolla sus estrategias a
partir de detalles, insignificancias, zonas
parcelarias y nunca totalizantes, poniendo en
funcionamiento sus intersticios y rincones, antes
que la superficie entera de un espacio. En la
focalizacion de lo parcial mintsculo e
insignificante, el Realismo puede crear el efecto
de lo real, su ilusion referencial. En este campo
de reflexion, Grignon-Passeron (1989) han
partido de la teoriabarthesiana del efecto delo
real para desdoblarlo: el-efecto sociografico y el
efecto socinlégico. Mientras el primero, suscita
efectos de-eserititra y-es-como-hemos dt":’i('tl'ii')in,_
generacdo por téenicas formales del realismo. el

segundo efectos de lectura, descansa en la

seg

LlCccncroao ouborc oo —voi o, iio v etk
caracteristica o tipica en términos de Lukaes. Por
estarazon, la dupla de criticos franceses planiean
una pregunta interesante, que gqueremos
capitalizar en funcion de nuestro trabajo: si el
efecto de lo real es una ilusion no-literaria, una
ilusién referencial, una ilusién representativa
(caracteristica, tipica, reconocible) icémao es
posible que sea reabsorbida por la literaturidad
del texto, reabsorbida, eliminada en su grafo de
especificidad literaria? Grignon-Passeron
explican esta aparente contradiccién mediante
un circuito mancomunado de los dos efectos
antes mencionados. La funcién del efecto de lo
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real es instalar al lector en el mundo de los
acontecimientos de la novela, porque en eso

consiste el efecto de lo real como efecto
sociogrdafico: suscitar el efecto socioldgico.

Ningun conocimiento cientifico-sociolégico

podria ser méas eficaz que el efecto de lo real.

Recién cuando el lector interprete el texto, podra

extraer del efecto sociografico la verdad
sociolégica que este contiene en su manera

verosimil de aparecer como simulacro, como

efecto conectado directamente con lo real. De

este modo, es importante en el circuito la tarea

del lector; es mas: seria la lectura, la que puede

extraer del simulacro de lo real la verdad
sociolégica que es a la vez un efecto: esa imagen

i extraida es una imagen representativa, tipica, de
la figuracién del mundo real. Ahora bien, queda
claro entonces que el Realismo decimononico
oculta el procedimiento descripto para que lo real
pueda ser visto y creido, y lo que implica el pacto
realista no es otra cosa que mimetizar el recurso
_si_quiere lograr un bloque de lo real. Es la
convencion o en términos de Eduardo Griiner un
— constrircto—de-alli que la descripeion realista (el
;:- ————detatle que——carece de funeion y. por ende, no

o - .
_— forma-parte.de la estructura narrativa del relato)

Ed@penda de-las reglas culturales de la
- Jepiesentacion. Barthes diferencia dos modos de
é ~——yerosimilizar el relato: un verosimil referencial

- —t s lsaacdedlmaanteade

— LUt - oy
“aceién yun verosimil discursivo, por medio del

: las-reglas-genéricas mismas del discurso
LCLe e 10 COLLO Coctibt Juiia frateva (rares,
T Ser verdadtero, seria e (iR
s& asemeja al discurso que se asemeja a lo
elgueliana se refiere de este
diaciones que se interponen entre
las cosas que, en la Teoria del

estamos analizando, apunia al
o real no es lo real sino un efecto,
o necesariamente discursivo.

¥

w r T

Siendo una 'realidad' desajustada que
llega a perder el primer grado de
gimilitud (discurso-realidad), lo
verosimil no tiene mas que una sola
caracteristica constante: quiere decir, es
un sentido El sentido de lo verosimil no
tiene objeto fuera del discurso, la
conexién objeto-lenguaje no le
concierne, la problematica de lo
verdadero y lo falso no le atane, El
sentido wverosimil simula preocuparse
por la verdad objetiva. Lo que le
preocupa- efectivamente es su relacion
con un discurso en el que simular-ser-
una-verdad-objetiva sea reconocido,
admitido, institucionalizado. (p. 65)

Asi, notamos que lo verosimil apunta, como gueria
Barthes, a lo opinable, esa doxa construida por
todos a partir del reconocimento mutuo (colectivo o
comunitario), base del pacto realista en el interior de
la esfera estética. Esta reflexion es con la que el
autor de S/Z cierra el articulo El efecto de lo real
puesto que se vuelve necesario desmontar el nuevo
verosimil gue el Realismo puso en practica y que,
como ya hemos analizado, se basaba en alterar Ia
naturaieza tripartita del signo (sgdo., sgte. ¥

referente) para privilegiarla connivencia entre sgte
vy referente paia hacer de ese detalle il el puro
encuentro de un obieto v de su-expresion”. Ahora
bien, ante este planteo Holand Barties clausura su
analisis acerca del efecto de lo real de este modo:

La-degintepracion del -signo,—que
parecer ser el gran problema de la
modernidad, esta por cierto presente en
la empresa realista, pero de un modo de
cierta forma regresivo, puesto que se
lleva a cabo en nombre de una plenitud
referencial, en tanto que hoy, por el
contrario, se trata de vaciar el signo y de
hacer retroceder infinitamente su

analizgrria obra de Raymond Russell desde la categoria de lo verosimil pero coloca como epigrafe una

siones de Africa que, significativamente, reza de este modo: “Leer a menudo equivale a ser
0 nos parece muy productiva para pensar algunos aspectos de la narrativa de Onetti.

jacion en Ciencias Sociales y Artes
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objeto hasta cuestionar, de un modo
radical, la estética secular de la
representacion. (Barthes, 1972, p. 101)

A raiz de las ideas de Barthes, no cabe dudade que
es el problema de la representacién lo que estden
el centro de la Teoria del Realismo. Desde siempre
pero sobre todo a partir de las Vanguardias, se ha
ejercido una continua revision critica porque las
nuevas concepciones del lenguaje vuelven mas
urgentes e imprescindibles redefinir la categoria
de representacion como 7eflejo o copia fiel o
mimesis de lo real. De hecho, Philippe Hamon
(1973) concibe solamente dos tipos de realismo: el
realismo textual y el realismo simbolico, los cuales
tienen como presupuesto que el lenguaje no
puede mas que imitarse a si mismo, ya que nunca
puede imitar una realidad extralingiiistica.
Mientras en el primero, la literatura solo podria
reproducir otros enunciados escritos o enunciados
de 1a lengua oral, en el segundo, el simbdlico, si al
menos puede reproducirse algunos elementos de
1a realidad como ruidos, lineas, movimientos, lo
cual puede realizarse por medio de
onomatopeyas; grafismos o ciertas disposiciones
tipograficas. Una de las revisiones mas
interesantes se debe al realismo mimético, ya que
es imposible reproducir objetivamente la

lidad. desde el momento en gue cualguier

reproducciéon o representacion de la realidad
. 1 i 4 Al munda tina ideologia

incorporada, es deeir, una lectura interpretativa ya
sea ideolégica, ya sea simbdlica. Fn su Sociologia
de Lo novela, Lucien Gouldinidiii shbreun camino en
la teoria bastante productivo mediante la nocion
de analogia con la cual aclara que la creacion de
un mundo ficcional tiene una estructura analoga
con la estructura esencial de la realidad social en
el interior de la cual el escritor ha escrito su obra
(su narracion). De este modo, Goldmann pone el
acento en la relacién lectura/escritura ya que esta
fijando la funcion distanciadora y referencial de

8 La incorporacion del productor presupon
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esta analogia entre discurso y estructura social
que es tanto psicosensorial como ideolégica.
Ademas, al incoporar al autor escribiendo en el
4Ambito mismo de la realidad social (y con él el
lector que lee/recepciona el texto), estd pensando
la relacién yo/mundo como una relacién
dialéctica, ya que Goldmann estd pensando una
teoria del realismo desde el marxismo. Desde esta
teoria marxista del realismo, una literatura es
realista no porque tome como referente un
determinado entorno encuadrado con una
coordenada espacio-temporal determinada, sino
que lo es si toma como referente la relaciéon misma
del yo con el mundo. Muchos, basandose en esta
descripcion, llaman a esta modalidad dialéctica
realismo existencial (Biezma, 1984, p.297)" , al
incorporar al sujeto productor en el acto mismo de
egeribir. Realismo no es entonces una
contrautopia ni un espacio contrario a imaginario,
més bien se define como la condicién existencial
misma de la escritura.

Jaime Rest, cuya actitud en Actualidad del
Realismo es la de comprender esta estética y
sacar a la luz el potencial de su vigencia secular;
siempre bajo la inflexién de la transformacién-de
sus premisas y principios, vuelve sobre la carga
acerca de la famosa polémica que sobre el
Realismo mantuvieron Bertold Brecht, alineado
en una postura vanguardista, y Georg Lukacs
desde una 1_ub."u"if'n| refractaria—a la

alineado
Vanguardia, una polémica furibunda en lacualno
se produjo, en definitiva, Hngus Hpoae
acercamiento al polo opuesto de la contienda.
Antes de pasar a analizar los enunciados mas
relevantes de esta querella, lo llamativo de Rest———
es 1a inclusién que hace de ambos teoricos en la -
descripcion de las cinco significaciones qué T
Realismo adquiere en el ambito dela Teoria. El0S
son: a) el realismo como movimiento literario; b)
como estrategia critica; ¢) como método,cneaﬁmﬂ, —
de esclarecimiento; d) como constante histéricay

e) como rasgo intrinseco de todo disc :

al del receptor (lector). Biezma escribe en la linea de analisis goldmanniano: “Realismo no s
sinanimo ni de reflejo de lo real, nide representacion de lo real nide mimesis”, p.297. -




auténticamente poético. De esta clasificaciéon de
actitudes del Realismo, cuya validez podriamos
discutir pero cuyo mayor mérito propedéutico,
reside, aunque de un modo un poco simplificador,
en organizar bajo tales nominaciones las tesis
mas consistentes de los grandes teéricos del
Realismo, lo que nos interesa resaltar es el lugar
de la inclusién de Lukacs/Brecht: mientras el
tedrico hungaro teoriza el realismo como una
estrategia critica que funciona contra la
mentalidad burguesa del siglo XIX que la novela
decimondnica justamente habia podido mostrar
y confirmar de la manera mas transparente; el
teorico aleman aparece como el tedrico del
método creativo de esclarecimiento por medio del
cual el espectador toma, tras la técnica del
Verfremdungseffekt o técnica de distanciamiento
(también traducida en el ambito de ta practica
teatral como técnica de extranamiento)
conciencia de su situacién en el mundo, es decir,
conciencia de los conflictos y contradicciones de
la sociedad actual y que, didacticamente, lo
— impele, al espectador que es, ademéas, un
ciudadano a tomar posicién, una manera de
instarlo a una actitud militante para volverlo un
cmdadann con rrmmenua pulmf_a Tal como 1o

=t

= ,J'.n,iusim;wm: de—un-—modo-escanc
'I‘gqria del Re flejo, es nnpu:tumg al respecto

— —re

= rCyisdl SU L.,L\_,rUL.UA;_J.. LCUTICE, dplgdld Caoi
— Slempre a su milifancia marxista y su
_""'SmnEﬁfniento al Paitidu POrgUe en esa revision

sconceptualizaciones
re-el-Realismo que no son tan

5.COmMo.son. presentadas porlo general.

) esta orientado tanto a la
_,,Tdad como al hecho de
tador (lector) a tomar

conciencia, a reflexionar sobre las condiciones de
la sociedad actual, sobre los conflictos que debe
afrontar y resolver en la lucha de clases. Por eso,
para Rest, Brecht plantea el realismo como un
“método de esclarecerideas” y lleva al ciudadano a
que pueda estar en condiciones de ejercer (de
asumir primero y ponerlo en préctica después) un
enjuiciamiento critico. El tan mentado
distanciamiento escénico que Brecht queria lograr
para que el espectador no se identificara con el
actor, respondia asi a una técnica verdaderamente
vanguardista en la medida en que, a diferencia del
realismo decimonénico, mostraba el
procedimiento en vez de ocultarlo. Al mostrar el
procedimiento, no acentuaba la representacion en
si, sino que dejaba ver que la representacién era
una representacion y nunca la ilusion realista de
creer que eso que la escena mostraba estaba
ocurriendo en ese preciso instante. Es posible
también criticar, de los postulados de este método,
cierta ingenuidad adjudicada por el tedrico al
espectador quien, ya en tiempos de Brecht, estaba
sobreavisado de que la escena que tenia lugar

delante de sus ojos no era una ilusion realista a
secas sino una representacion donde los actores
estaban jugando a la representacién, una
1'ﬂprose‘nf1r‘lr‘m de-la-representaeién para decirlo

o ]

05 IMenos canonieos v elasicos, v mas
C

realismo de b;uén no-podia separarse de su
placiicd val_lbu.cu.u.ial,u. COIIU aulul/ulalialurgo
pero sobre todo como director y actor en escena,
tampoco podia hacerio de la eoncepeion politica
gue la informaba, porgue ambas ce
mancomunaban y no era posible escindirlas sin ir
en desmedro de una u otra. La praxis politica del
arte dependia del principio vanguardista cuya
relacion con la mentalidad burguesa parece
establecerse de modo distinto a la que practicaba
Lukacs. A este Gltimo, debemos el concepto de
realismo critico, tan usado (tan vapuleado y
vaciado de contenido) ademas por diversos criticos
del siglo XX que lo aplicaban cada vez que
necesitaban diferenciar una obra narrativa del
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modelo clésico, ortodoxo o dogmaético de realismo.
De hecho, Juan Carlog Onetti y también
muchisimos otros narradores del siglo XX fueron
etiquetados bajo la denominacién de “realistas
criticos” que es una redundancia terminolégica, ya
que, como estamos analizando, la critica es una de
las condiciones de la estética realista: su posicién
no es ensalzar el mundo social sino ver sus fallas,
sus contradicciones, sus injusticias, sus pobrezas,
es decir, el dispositivo eritico intenta definir la
realidad en su caracter deceptivo, injusto,
incompleto, arbitrario, todos atributos que, de una
u otra manera, aluden a una falta congénita que es
necesario arreglar o suturar por medio del arte.

Con el concepto de realismo critico, el
tedrico hiingaro buscaba concretar “el
enjuiciamiento critico de las estructuras del
mundo burgués”, tal escribe en el ensayo ya
citado Jaime Rest. Pero también el critico
argentino apunta una diferencia importante: que
por un lado Lukacs enjuicia la realidad puesto
que esta es su objeto y también por eso su gran
maestria es entender el Realismo como una
estética que describe con exactitud y verismo Ia
realidad objetiva sosieniendo una actitud critica,
sin la cual no habria realismo; precisamente, este
afan critico se conectaba con la actitud politica,
gue Lukacs buscaba cuajar lo mismo gie Brech
aundue por olres caminos; pero, por otro fado, al
enjuiciar la realidad, Lukacs dejaba de lado nada
LIICLIuS Liu\'; ld Clibkitd d ld LECILHIICA U.l.lll[.dl.i‘,l CIll 1d
representacion de la realidad. Ei diferendo que
sostiene Lukaecs contra la vanguardia reside
precisamente en la no-aceptacion del principio
formal como principio constructivo del arte
contemporaneo (que es el arte vanguardista).
Transcribiremos una larga cita de su libro
Significacion actual del realismo critico, porque
despeja las dudas y aclara cuédl es el nticleo de la
contienda; el contexto de la cita se refiere a una
comparacion que Lukacs acaba de hacer, a partir
de la técnica del fluir de la conciencia (que él
denomina el libre fluir de asociaciones), entre
James Joyce y Thomas Mann:

La diferencia, la oposicién, que
realmente surge, no reside en la técnica
de escribir, en la forma —consideradaen
el sentido formalista del término— sino
en laideologia del escritor, en laimagen
del mundo que ha de plasmar en su
obra, en la toma de posicién del eseritor
frente a su visién de la realidad, en la
valoracion de la imagen del mundo asi
captada. Del esfuerzo por reproducir
esa imagen del mundo en la totalidad
de sus datos objetivos y subjetivos, con
los medios literarios oportunos, brota la
intencién a que hemos hecho
referencia; ella es la base del auténtico
problema de la forma en una obra, pero
no en un sentido formalista, sino como
forma que mana de la esencia del
contenido ultimo, que es la forma
especifica de este contenido especifico.
Pero el centro, el nicleo de este
contenido que determina la forma, es
siempre en ultima instancia el hombre:
Cualguiera gue sea el punto de partida
directo, el tema concreto, el fin
inmediato de una creacion literaria, su
esencia méas honda se expresa en la

4 11 1 9
pregunta (-Iiill—O—.\r'i HITHOTE S

Con esto llegamos al punto en gque se hace

Cldl dincrte visivlc ia Hhica Ut SCpaat oo
tomamos esta pregunta en el nivel mas alto de
una generalizacién racional, haciendo
provisionalmente apstraccion de toda cuestion
de forma literaria, llegamos a definir la realidad
de una tendencia (y, por consiguiente, la___de la
literatura) segtn la definicién de Aristoteles, la
cual, surgié también independientemente del
problema estético: Aristételes llamé al hombre
zoo politikos, un animal social, y dio con ello, a
todos cuantos vinieron tras él, una pauta
concreta para el examen del mundo. Al mismo
tiempo, aludia también al problema central de
toda gran literatura realista. Ya se trate de
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Aquiles o de Werther, de Edipo o de Tom Jones, de
Antigona o de Ana Karenina, de Don Quijote o de
Vautrin, el elemento histérico-social, con todas
las categorias que implica, es inseparable de lo
que Hegel llamaba su realidad efectiva, de su ser
en si, de un modo ontolégico esencial, para usar
un término de moda. La singularidad puramente
humana, profundamente individual y tipica de
estas figuras, su manifestacién artistica, estd
inseparablemente unida a las circunstancias
concretas, histéricas, humanas y sociales de su
existencia.

Es completamente opuesta la intencién
ontologica mediante la cual los esecritores
dirigentes de la literatura vanguardista
determinan la esencia humana de sus personajes.
Para ellos —dicho sea brevemente— “el”’ hombre, el
individuo, existe esencialimente solo por toda i
eternidad, ontolégicamente independiente de
toda relacion humana y, con mayor razon, de toda
relacion social.

El gran novelista norteamericano Thomas
Wolfe, prematuramente-desaparecide, hizo, por
ejemplo, la siguiente confesion:

Misentiniients de 1a vida se basa en la
firme conviceion de que la soledad no os
de ningiim modo algo raro v extrafio.
algo s50lo peculiar de seres solitarios
como yo, sinela realidad ineludible que

existencia humana.

L

gue asy sienie puede enfrar

— TEIACIon con ofros individuos, pero de

todos modos -visto ontolégicamente- solo
-e-un-modo pasivo, externo y
contingente, los otros individuos son
'blén, a su vez, sohtanos por esencia,

figuras solitarias de la literatura realista.
En éstas se trata de la situacién de un
hombre -mas o menos pasajera, que en
algiin caso puede haberse convertido en
permanente- debida concretamente a su
cardcter, a circunstancias de su vida o a la
concurrencia de uno y otras; pero esta
soledad puede ser puramente externa,
como la de Filoctetes, de Séfocles,
desembarcado en la desierta isla de
Lemnos; o puede ser el resultado de una
evolucién interior necesaria, como la de
Federic Moreau de la Educacidn
sentimental de Flaubert, o 1a de Ivan Ilich,
de Tolstoi. Sin embargo, es siempre parte,
momento, agudizaciéon, culminacion, ete.,
de una vida histérico-social concreta,
compartida con otros hombres concretos,
con influencias e interrelaciones mutuas,
Su necesidad es a lo sumo el destino
caracteristico de determinados tipos, en
circunstancias histérico-sociales
determinadas también concretamente. Al
lado y en torno de estas figura, en
constante relacion mutua con su soledad,
prosigue la vida en comun, la
dependencia reciproca de los demis
hombres. Bn pocas 1'walaiﬂ'a;~: esta soledad
un-destino-sooial & raTare 8 b W HBLNea una
umdm()w h um(uue LHJ[V(Jlodi y eterna.

LL.ILLiLClL.J, TILT, P 1..41)

La exlensa cita da cuenia de la preocupacion
lukacsiana: la- situacién del hombre arrojado,
diria Heidegger, al mundo; sélo que, para su
concepeion todavia humanista, el hombre como
categorfa es impensable desligado del otro, en
tanto y en cuanto lo que prima o mejor lo que
kantianamente debe primar (nos referimos al
Kategorisches Imperativ) es la relacién entre los
hombres, la estructura social en la que
necesariamente estan inmersos, lo que define
como la inclusiéon del hombre “en la vida
histérico-social concreta, compartida con otros
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hombres concretos, con influencias e
interrelaciones mutuas”. Lukacs lamenta en el
arte vanguardista que el artista no se percate que
lo esencial del hombre es la vida en comin, la
trama del intercambio social en la que el hombre
vive. El tedrico hliingaro se resiste a aceptar que la
soledad humana no sea pasajera o esté afectada,
temporariamente, por alguna circunstancia, ya
gue para €l ese aislamiento no es constitutivo de
su propia naturaleza humana, no es ésta en
absoluto “una condicién humana universal y
eterna” . La posicién antivanguardista de Lukacs
no es una posicion cerrada, puesto que él también
acepta, como en el caso de Theodor Adorno, que la
vanguardia es la expresién de la alienacion de la
sociedad capitalista. Pero también representa una
dura critica contra los intelectuales burgueses
gue no atacan a los auténticos causantes de esa
alienacion. Lukacs brega por un arte que no se
conforme con la deshumanizacién sino que luche
contra ella: le pide al arte que restablezca el
desequilibrio causado por las injustas fuerzas
histéricas de la sociedad burguesa capitalista y no
se adhieran a las “reales fuerzas historicas”. En
ios iérminos en gque planiea Peter Blrger su
Teoria de la Vanguardia, esevidente gue Lukacs
defiende la obra de arte clasica o auratica como
norma literaria, a la gue Hama obra realista. La
obra realista (hhin'-:u:«i- en gran medida de las
condiciones politico-ideolégicas que acabamos de
alldllsdal,. lad Cllbdcad UC Uiy 11u o 11acc U.‘Jyl;l(l-l .
lo que es revolucionario y politico en Lukacs se
halla en el plano del contenido, ya que la novela

ealista logra mostrar las flagrantes
contradicciones de la sociedad del presente que
es una sociedad capitalista avanzada, cuya base
es, claramente, el principio del egoismo humano
justificado ahora en el plano econdémico; pero a
nivel formal no hace méas que contribuir a
afianzar el caracter ilusorio del realismo, el
barthesiano efecto de lo real, porque para la
postura adorniana es el arte de vanguardia con la
nocién de obra de arte inorganica la que termina
de disolver esos restos ilusionistas que el

Realismo continuaba sosteniendo: la obr:
inorganica rnuestra el procedimiento, t

vanguardia busca lo real aunque no de la ma
realista que es la manera que adopta el con

ante la imposibilidad de que el lenguaje imite lo
real, el lenguaje torndndose transparente
(fingiendo que es pura transparencia) creaba un
andlogon textual que simula, por medio de ciertas
técnicas, una realidad construida. A propésito,
algunas reflexiones de Fduardo Griiner despejan
todavia mas este aspecto: de este modo,
diferencia el arte cldsico (el que preconiza una
ilusion referencial solventada por una ideologia
que presenta formas narrativas inmediatamente
adheridas a los contenidos; se trata de unateoria
especular por la cual el lenguaje se limita a
reflejar una realidad exterior ya dada) y el arte de
vanguardia (el que se presenta como
construccion y artificio: “en el cual emerge una
realidad interna al texto y que obliga a redefinir el
realismo del siglo XIX” ). Lo que resulta
interesante del anélisis de Griiner es céino opera
para redefinir el realismo; lo hace de este modo:

Lo gue - demuestra Roland Barthes-con
su conecepto de “efecto de loreal” esgue

preclsamcmc las marcas que con

efecto en la narracion llamada reahsta
(las catalisis, las notaciones de
atmosfera, las descripciones no— — —
fun monales a la diégesis) son
constructos puramente discursivos que
reactualizan los verosimiles del género
apodictico de la Antigua Retérica.
Paraddjicamente, entonces, lo que hay
de mas realista en la literatura es
justamente lo més artificioso. De modo
similar, Einsenstein ha mostrado como

el montaje (principio constitutivo del
lenguaje cinematografico) produce, por
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las propias posibilidades que da su
cardcter combinatorio y manipulable,
esa poderosa impresiéon de realidad
tipica del texto cinematografico.
(Griiner, 2001, p. 103).

Lo que se vuelve productivo en el abordaje de
Griiner es tomar conciencia que también “el
efecto de lo real” es un constructo pero debemos
diferenciar dos aspectos estéticos esenciales: que
el efecto de lo real sea un constructo quiere decir
que obviamente toda expresion artistica apela a la
retorica, a los procedimientos formales desde la
Antigluedad; sin embargo, tener conciencia de
esta cuestion no nos hace olvidar que lo que
legitima el arte realista es su teoria de la
representacion que se sirve de determinados
constructos para simular la vealidad, mientras que
las vanguardias para romper con la
representacion se sirven de otros constructos que
operan bien diferente: concitan lo real pero sin
mediacién en el espacio de la obra. Ya no la
——representacidn delarealidad, sinola presentacion
de lo real en la obra: yano lo real como referente

= sinocomocondicién de posibilidad de la forma.

P t0d0 10 eXpUEsto, 16 gue se le critica a

=== Lukacs parece ser lo siguiente: no basta con

b analizar eriticamente Ia técnica en funcién de 1a
1

—realidad (o real, 1o ohietivor sino gue hace fatta
ademdés, criticar 1a realidad de la téenica para

e elementos constitutivos de los recursos
ﬂm&bk‘s‘ et lgs téchicas. El teprochic dé Rest
—I :- LULLbLLLE CULOICES 1) ver hasia gue puntono hay
—— TR ACS T4, conciencia autocritica de las

el Realismo. Precisamente el debate en torno del
realismo se mueve siempre alrededor de la
imposibilidad de un consenso, con mucha
sutileza Maria Teresa Gramuglio afirma que,
ante la imposibilidad de una representacién que
se pretenda esencial o verdadera o, por el
contrario, inauténtica y falsa, “en esos dos
registros reside quizas la causa de que cualquier
aproximaciéon actual al realismo que insinte
algan reconocimiento no se atreva a prescindir de
innumerables salvedades, ironias y
reticencias”(p.16). Ante estos dos realismos, el
clasico (el ortodoxo) y el eritico (heterodoxo),
Jaime Rest especula sobre una cuestién que si
podria alcanzar el nuevo realismo critico: la
captacién original de ciertas estructuras
encaminadas a suscitar en el espectador (lector) la
linea—planteada por-Coleridge “la voluntaria
suspension de la incredulidad”, centro motor de
toda conviceién poética. La captacién original de
ciertas estructuras significa una captacién de la
realidad no en su fase mds exterior y superflua,
mas bien se trata-de la-busea de una realidad que
sea la premisa basica que define en verdad la
mentalidad de cada época, una descripeién esia
deudora del libro de Philip Wheelright Metaphor
and-Reality-gue-el-critico-argentino cita en su

ensayo, Cita v si i sas tedricas de éste

al-concebir gue toda-—concopoion del mundo o

indefectiblemente realista en la medida en que

CCHTT b6y LIiLa) \CULL ia5 1L UllLeras i pliciias Ge
la nocion de realidad vigentes en una
delerininada €época. Para Rest la disolucion del
realismociasicoenlaModernidad nose ha debido
auna discontinuidad, a una suspension que haya
generado una laguna, un vacio disruptivo, sino
mas bien considera que se ha fratado en verdad
de una transformacién gradual’ en el interior de la

& postura de Resthabra de coincidir con las interpre

Aoy ) dir c 'laciones_que sobre |_3I Moq’ep"iism presenta Raymond Williams. para el

m_c_) esel antece'd'enta inconformista” que devendra Modernism, como si este Gllimo fuera un avatar que radicaliza aun mas
latente en las estélicas naturalistas (sobre todo Williams avizora este fenomeno en el teatro naturalista: Ibsen deviene un
S_th)_ >ara el tedrico galés no hay ruptura sino transformacion gradual. De la misma manera concibe Rest la vigencia del
nsformacion, una mutaqit’)n, un devenir. Esta concepcion nos resulta interesante porque mantiene las relaciones de
contiene en sl misma, mas alla de que se den discontinuidades y rupturas, las cuales no serian absolutas sino
na manera siempre hay hilos con los cuales se pueden reanudar las relaciones discontinuadas en una
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concepcion burguesa de la realidad que ha
entrado en crisis y que definié como “crisis
apocaliptico-pesimista”. Jaime Rest persigue esta
crisis y determina algunas estaciones
significativas: a) la actitud antiburguesa de
Flaubert; b) el esteticismo decadentista de fines
del siglo XIX; c) la exasperacién descriptolégica
del Naturalismo y d) las Vanguardias histéricas de
los anos 20. Nos interesa tener en cuenta estas
estaciones de poéticas, en la medida en que Onetti
trabaja, mediante el estilo y la parodia, con las
estéticas del siglo XIX: sobre todo con el
naturalismo y el decadentismo, ya que es posible
encontrar en su obra narrativa usos parddicos o
estilizados de tales manifestaciones literarias
decimononicas. Y, también, si no bajo la parodia o
la estilizacién, hemos dado suficiente cuenta de la
relacién productiva que Onetti ha entablado con
la Vanguardia. Trascribimos la cita completa de
Jaime Rest para analizar sus efectos:

Pero tal vez la variedad realista mas
difundida y prominente de la literatura
de la centuria actual es aquella que se
propone regisirar ia desintegracion
misma de la realidad, como

Esta larga cita nos sirve para incorporar enestos

realidad fragmentada ya se insinta
técnica del “rompecabezas policia
propuesta en The Woman in White de
Wilkie Collins o en The Ring and the
Book de Robert Browning (y aplicada al
cinematégrafo por Orson Welles en
Citizen Kane); pero es Henry James
quien aprovecha el conocimiento
fragmentario con plena intencién
artistica, en relatos tan dispares como
The Figure in the Carpet, The Turn of the
Serew o The Sacred Fount; el apogeo de
esta orientacion debe ubicarse en el
realismo subjetivo de Joyce y de Virginia
Woolf; en cambio la desintegracién en
sus formas extremas ha sido ensayada
por Robbe-Grillet en Dans Labyrinthe-y
L'année derniere a Marienbad, donde
solo permanece un acaecer visual
caleidoscépico que a través de la
incesante recomposiciéon de imagenes
conjura un clima de ensuefio febril.
(Rest, 1979, p. 169) —

consecuencia dela absoluta falta de feen
pautas ordenadoras gue nos permitan
1_..-dtuulzun c.injx-i]u,-u_nruil nuestra vision
del mundo y nuestra insercion en la
lnagenl resulidiile, Cullu Curisctuciicia
de ello, se advierte una interiorizacion de
la realidad, convertida en corriente de
concienecia, en percepcion {ragmentada
de los acontecimientos, en puro
onirismo; por lo tanto se rechaza y
condena ese conocimiento omnisciente
y totalizador que pretendia ofrecer la
novela clasica pues resulta inverosimil
que un hombre logre la percepcién
completa de cualquier suceso; por el
contrario solo habria intuiciones
parciales de la realidad, perturbadas sin
cesar por mudanzas psicologicas de
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planteos teéricos la literatura de Onetti. De
hecho, su narrativa se aparta del Realismoeelasiea———
v del critico también, como lo veremos-cuando
hagamos, a continuacién, el estado de la cuestion

=
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raiz de la cita, Onetti parece participar de las dos
vertientes que Jaime Rest describe de modo

diacronico: los narradores modernos fundadores
(Henry James, Virginia Woolf y James Joyce)y,

generaciones ulteriores, los narradores
objetivistas (solo nombra a Robbe-Grillet). Lo
que ahora queremos mostrar es que Onetti, por
cierto, participa mas cerca de los fundadores en
esa estética que Rest se anima a definir como un
realismo subjetivo, narradores del Modernism a
quienes el uruguayo tiene como modelos
(deberiamos agregar a William Faulkner y John
Dos Passos en principio, y también a Marcel




Proust y a Céline por otros motivos) pero no
menos cierto es que se anticipa de algiin modo a
los objetivistas de la nouwvelle vague, tendencia
de la que nunca participa pero de la cual fue
contemporaneo. El autor de La vida breve no
practica el objetivismo extremo a lo Robbe-
Grillet, incluso nunca deja de utilizar la primera
persona en la narracién, pero se encuenftra
proximo a una narracion que bajo la técnica del
punto de vista reencuadra constantemente la
ficcién hacia diversas versiones de un mismo
acontecimiento si hablamos en términos de
narratividad o de un mismo objeto o cosa si
hablamos en términos de descriptividad. Més
que una estética a compartir, se trata de comparar
los efectos que su narrativa suscita. Fn este
aspecto, el Epistolario (Onetti, 2009)" nos ofrece
la posibilidad de entender la profunda incidencia
que la pintura postimpresionista ha provocado
en su arte narrativa. Si Onetti proviene de estos
grandes maestros del Modernism, ejerce una
influencia notable en las generaciones que lo
suceden. Adelantamos ahora;, no obstante, una
cuestion relacionada con esto que aparece en el
Epistolario: nos referimos al elenco de nombres
propios de narradores guelas cartas mencionany
gqueson sumamente sugestivos v a los que habria
giie agregar dramaturgos, pues Onelli escribic
aleunaspiezas
las ca,i'ta_:siliu:s_ Et:ucrdau; al respecto, sera
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para-teatre-que-sepe releror -

A

HNEeCesdllU estudidal |y pullel g1l leldClull pulyue,
aun cuando muchos de ellos ya han sido
mencionados por la critica, no existen estudios
dedieados—aexplorar-esos—vineunlos—en—su
~productividad (aclaramos: no como influencias,
———una-ecategoria ya en desuso desde la teoria

~cont poranea). La larga lista de escritores que
el Onetti joven nombra no solo es un muestrario

N | }W.WFTTW”WT'V

hecho si productivo que generé en nuestro
escritor en cuestién: las lecturas no dependen de
la calidad de la obra que se lee sino del efecto que
provocan en el lector.

2. Praxis narrativa: la critica sobre Onettiy su
relacion con el Realismo

Las diversas inflexiones de la Vanguardia -tanto
en prosa como en poesia- europea y
norteamericana de la década de 1920, inciden en
numerosos escritores latinoamericanos, quienes
realizan sus consabidas operaciones de
apropiacién y con ellas logran la resignificacién
de técnicas estilisticas innovadoras en el
contexto de produccién posterior a ese momento.
La recepciéon de los novedosos escritores serd
determinante para la configuraciéon de las
diversas lineas narrativas que intentan dejar
atras la vertiente dominante: el realismo
regionalista con diferentes acentos segin la
region de que se trate en el vasto territorio de
AméricaLatina.

Desde el Modernism europeo (James
Joyce, T. S. Eliot, Ezra Pound, Virginia Woolf,
Katherine Mansfield) y la narrativa
norteamericana (Williarmm Faulkner, John Dos
Passos, irnest Hemingway) los efectios de lectura
comenzaran- a-repercuatiren-los- sistemas de
escritura gue buscaran la superacion de la novela
de Lo tierra. Jose lustasio Rivera con La
vordgine, Romulo Gallegos con Donia Bdarbara y
Riearde-Giiiraldes-eon Don - Segundo Sombra han
stdo-sefatados por-elconsenso critico como los
autores que extremaran el modelo regionalista
en los afnos 20. Estos narradores de la tierra
intentaran agotar sus propios potenciales de cara
a las renovaciones vanguardistas o, al menos,
suscitar importantes desplazamientos de
sentido, impensables antes de ellos en el interior
del género, la novela regionalista, heredera de
lag lineas costumbrista y realista-naturalista, que

artas de un jove.n_escritor. Correspondencia con Julio E. Payro. Editado, anotado e infroducido, “Cartas de un
Verani. Contiene 67 cartas de Onetli a Payrd. En adelante se mencionara como Epistolario.
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desembocaban por lo general en una ideologia
nativista teltrica y, a veces, expresion, ademas,
de una vertiente folklérica, muchas veces
portadora de una ideologia conservadora y
nacionalista, reacia al cosmopolitismo y a todo
proceso de modernizacion. Contra esta linea, en
cualquiera de sus desvios, reaccionara desde sus
inicios literarios Juan Carlos Onetti que busco, a
comienzos de los anos 30 cuando las Vanguardias
histéricas habian acabado, una via de indagacion
en la puesta al dia de uno de los polos del la
tensién primaria ciudad-campo que habia sido
estructural en América Latina desde la época
colonial; el polo urbano. Onetii, como vereimos,
desde el principio, se propuso actualizar una
narrativa urbana para que no siguiera anclada en
la rémora del pasado, lo cual, en términos del
contexto rioplatense, implicaba sacar a la
literatura del atrasoy el estancamiento.

En su Transculluracion narrativa en
América Latina, Angel Rama se dedica a estudiar
lo que llamé, a partir de la antropologia de
Fernando Ortiz, por via de Darcy Ribeyro,
narradores transculturadores porque
precisamente superaron el estancamiento formal
provocado por la mencionada novela de la m‘m‘"rrr,,
Rama desarrolla los fundamentos de su teoria a
sartir de su articulo del afo 1974 Los procesos de
} ransculturacion en la narral 10
latinoamericana” donde desanda un detallado

: - v nnvednenc

FCCOLrido acerce taint
técnicas estilisticas importadas y tematicas dg
raigambre regional- localista, conf‘iguran_ir? s}m
“yna respuesta narrativa dai colilliciy
vanguardismao- regionalismo” (Rama 1986, p. 200).

En el plural panorama aculturante actual,
testimonio de la dinamica de las
sociedades latinoamericanas
contemporaneas, un capitulo nutrido lo
ocupan los conflictos de las sociedades
regionales enfrentadas a la

11 Aqui se vislumbran los nodos principalgs_
el libro Transculturacion narrativa en Ameri

(1986).

de pensamiento del critico uruguayo respect
a Latina (1982). Citamos a partir de Rama,
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modernizacién que se incorpora por la via
de puertos y ciudades, que se proclama
transmisora del progreso y que
instrumentan las élites rectoras
urbanas... Los regionalistas responden a
este conflicto: intentaran evitar la ruptura
que se avecina entre los distintos sectores
internos que componen la cultura
latinoamericana, debido a la despareja
evolucién experimentada y a los diversos
ingredientes originarios, cuando ven
producirse una aceleracidn
modernizadora (Rama 1986, p. 206).

Angel Rama considera transculturadores a los
siguientes narradores latinoamericanos, cuyas
obras revelan un trabajo profundo con las
culturas internas a partir de tres vias analiticas:
la cosmovision, las téenicas y la lengua: ellos son
Miguel Angel Asturias: Leyendas de Guatemala
(1930), El senor presidente (1946); Juan Rulfo: El
llano en llamas (1950), Pedro Paramo (1955); José
Maria Arguedas: Yowar fiesta (1940), Los rios
profundos (1959); Joao Guimaraes Rosa: G’f_‘g_,_'n
certao vervedas (1956); Augusto Roa Bastos: Hijo
de hombre (1960): v Gabriel Garcia Marquez: Cien
afios de soledad (1967). A pesar de la lista;—el

eritico uruguayo se detiene en la obra de José
Maria Arguedas y elabora 1o que podriamos
considerar “una poetica de la Lransculturacion

meraidndnes haata en los meandros de la

lengua quechua, desde la cual propone como st
centro motor 1a nocidn de la “palabra-cosa”, un
estudio detallade de la dimension fonolégica del
guechua, sobre todo del uso delas—
onomatopeyas; un estudio que revelaba, de paso, 3
su lectura de Foucault que le servird para
fundamentar su libro péstumo La ciudad letrada
y, como puede observarse, se leia en la e.s:i;glgﬁdgﬁ
Las palabras y las cosas, un libro emblemat}go.de
la década de los 60. Rama habla de tres lineas

narrativas posteriores a la vanguardia, lascua;les

o al tépico de transculturacion que Iuegq__t‘:?nﬁgurarén
La noaela en América Laﬁna.Panoramas_.'1‘929~1_980




se pueden considerar, de alguna manera, como
respuestas en el ambito de la narrativa de la
fuerte incidencia que ejercieron las vanguardias
histéricas: la narrativa cosmopolita del fantastico
urbano, que Rama sitta en la regién del Rio de 1a
Plata, la narrativa social (que retoma la novela de
César Vallejo, El tunsgteno, por ejemplo) y la
realista- critica. A nosotros nos interesa
centrarnos en la primera de estas vertientes, no
solamente porque es la estética que se iba
imponiendo en la zona rioplatense, sino sobre
todo . porque ese fantastico cosmopolita, que
tendra a Borges y a Bioy como figuras centrales,
era considerada la via de superacién del realismo
clasico gravemente herido a partir de las
vanguardias. Y nos interesa sobre todo porque
Onetti, teniendo a mano esta vertiente que se iba
instatando, 1a desecha, no ta tora, 1o considera
que pueda proporcionarle un camino posible
para la concrecién de su escritura. Onetti no
incursionaré en el fantédstico ni este tramo que va
desde 1933 con el cuento Avenida de Mayo-
Diagonal-Avenida-de-Mayo-hasta 1950 con La
vida breve ni en ningin otro de su larga
trayectoria naivativa. Esle dato es crucial para
nuesiras hipotesis de trabajo: si no acepta el
fantédstico cosmopolita-urbano como una

nlausihle calieisgn
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provocado con la puesta en crisis de la categoria
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queda finalmente del lado del Realismo.
Consideramos que esia decision del Uruguayo es
—-sumamente significativa v contiene an si parte
de la clave de su poetica, leida por nosotros como
pivote fundamental de nuestra tesis de trabajo:
Onetti rechaza el Realismo mediante una

operacién mas compleja, quizas una de las mas
complejas en el marco de la narrativa
latinoamericana y también una de las maés
productivas para las generaciones posteriores.
Esta operacién compleja reside en armar y
desarmar el Realismo, una operacién de
montaje/desmontaje que requiere otras
modalidades de desvios y desplazamientos del
Realismo: desbordarlo implica en Onetti en una
primera fase, el no-rechazo pero si en la segunda,
acuciada por procesos de desrrealizacién y
desrrepresentacion. Sin embargo, tampoco se
trata de un proceso dicotémico que termina alli
sino que, en esa convivencia entre la ficeién
realista y su descomposicion (el barroco acecha
siempre en la narrativa onettiana), se generan
zonas de fransito entre unainstancia y la otra que
hace posible reunir lo real a lo irreal y viceversa,
como un proceso de materializaciéon de la ficcion
aexpensas deloreal y viceversa,

Por estas razones, la operacién de Onetti a
partir de un Realismo montado para luego ser
desmontado, no desborda nunca hacia el
fantastico, como ocurre con el fantastico
rioplatense practicado a partir de los 40 (pero
gestado a lo largo de la década del 30", asi lo
sefalaLauraJuarez ensu Roberto Arlten losanios
(retnta)-cuyos principales exponentes del
tesprrollo de este génere seran: Jorge Tuis
Borges: Ficciones (1944), Bl Aleph, (1949): Adolfo
BlOy Casales. L tliOeiClon ae viorel; (1940), FPlain
de evasion (1945); Silvina Ocampo: Viaje olvidado
(1937), Lo furia (1959); Julio Cortazar: Bestiario
96D —Final-del-jwego(1956), Rayuela (1963);
Felisberto Herndndez: Nadie encendia las
lamparas (1949), La casa inundada (1960). En el
mismo ano 1940 se publica nada menos que la

1.2 Ej excelente libro de Laura Juarez, Roberto Arit en los afios treinta, se centra en el estudio de las ficciones arftianas de esa década y por tal
motivo nos interesa el analisis de las mismas, ya que, como sabemos, Onetliadmiraba al aulor de Los siete locos, novela de la cual escribira un
prologo memorable para su edicion italiana. En el capituio |1l de este libro, Laura Juarez escribe: “Las narrativas fantasticas marcan uno de los
modos significativos peculiares, preeminentes y distintivos en la narrativa argentina y enlaescritura literaria del Rio de la Plata’. El subrayado es
‘nuestroy queremos resaltarlo en el sentido de que es este uno de los pocos libros que tienen en cuenta la literatura de ambas orillas. Al respecto,
circunscribe el periodo de los 30 como el campo de laboratario del fantastico, como una norma que se va afianzando lentamente: “es a mediados
de s reinta y en los primeros cuarenta que en las letras argenlinas se discute como narrar, y en las definiciones en este marco tienden a la

oli n del fantastico en oposicion al realismo, como una de las poglicas que empiezan a imponerse para la escritura de la ficcion” (
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hacialo maravilloso, hacen que su obra
siempre se inscriba en los contextos de
su emergencia de un modo conflictivo
y problematico. Porque Arlt no solo se
aleja de la tradiciéon modernista por la
redefinicién de sus rasgos: también sus
cuentos fantasticos resultan extranos
seglin los pardmetros y las
realizaciones que en los 30 y en los 40
empezaban a consolidarse para este
tipo de formas de narracién, bastante
alejados, por cierto, de los tépicos
modernistas o de algtin acercamiento a
lomaravilloso (p. 164).

Antologia de la literatura fontdstica, esta
emblematica compilacién realizada por Jorge
Tuis Borges, Silvina Ocampo y Adolfo Bioy
Casares, y prologada por este altimo, es crucial
respecto de nuestra problematica, ya que de
algin modo inaugura un campo de reflexion
desde las operaciones de lectura critica por parte
de escritores que, al mismo tiempo, practican
(comienzan a practicar) y practicaran el género.
De todos modos, el nudo problemaético no estaria
concentrado tanto en el fantastico en si sino en la
modalidad de fantastico que instala la Antologia
emblematicamente en 1940 y que instalaran las
diversas poéticas narrativas. El rechazo,
entonces, al género fantastico por parte de Onetti
no se acerca ni a la modalidad de Arlt ni a la que
pondran en circulacién Borges/Bioy. El fantastico
del primero es analizado meticulosamente por
Laura Judrez (2010) quien senala un uso, en
principio, regresivo, ya que se remonta al
imaginario modernista/decadentista'’,
retomando la ficcion fantastica del Lugones de
Las fuerzas extranas y, después, vira hacia un
fantastico exotico en el que el escenario de Aftica
predomina en sus ficciones, por lo cual se acerca

al orden de lo maravilloso:

Esta extensa cita nos sirve para pensar algunas
cuestiones relativas a Onetti, dada la admiracion
tributada a Arlt, con guien comparte el espacio
urbano como el ambito propio para sus ficciones.
Por eso lo urbano como categoria no resulta
suficiente para describir satisfactoriamente las
poéticas de los dos autores. Dos cuestiones
importantes, por tanto, a partir de la cita: la
primera, una diferencia entre ambos —porgue

cursiona-en el fantastice 578
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Onetti n
segunda, una coincidencia ya que, como Arlt,
Onetfi tamhién admite un lado conflictivo ¥

oroblematico de la emergencia epocal, incliso
problemaético de la emergen

Si en el campo literario se eimpezana a -
: e T mae radical en Onetti. como es el hecho de
(RERERIE NS G (SN DUOLIECH, A1 Y L @ ¥ . ¥ Licty At

' o. los text ] echazar esa via de narracion. Aun cuando,; 1o
5 6 AN DC [= X108 ae recnazar esd vid 4 fidaiiaCliull. LAC ATy
Sllvina Ocampo, los te ] ; : . : T
dVEIlLUTds, lds Hldllativiico porrcrx ——t - —

se conectan con el realismo de un modo
problemético como apunta Laura Juérgz. Ese
campoO propiematico—es 10 gue CUIICubE
transformara en tema de su narrativa: los
avatares de la imposibilidad de una ficeién
realista se vuelven contenido de su ficcion. El
camino que toma el iltimo Arlt, magistralmente

los relatos fantasticos, como el tipo de
ficciones gue abrian un lugar en la
literatura argentina, los cuentos de Arit
deben relacionarse y remiten
indiscutiblemente a ese marco. No
obstante, el anacronismo que aparece
en muchos de sus textos y la apertura

1 i iesF i iglic su artic i | - 'Un suefio
13 Quien ha estudiado esta cuestién en una ficcién de Onetti es Florencia Bonfiglio, en su articulo El Modernismo desde el pozo: 'Un's
rea?zado' (1941) de Juan Garlos Onetti" disponible en http:l.’www.badebec.org!pdf{FIorencia%ZUBonﬁgllo.pdf Bonflg{l;o se ﬂggg?ﬁs?::‘gzasr;g
figura de artista en el relato de 1941 en conexion con la que ya habia fraguado Onelttl en su nouvelle El pozo de 1939 yB rpolz'; Rl
comunican con la estética modernista y por su intermediacion con el imaginario urbano moderno. A! respeclo, ([Jn :Ij%dorsu : y‘hablen -
[Onetti] en 'Literatura nuestra' demanda, para la creacién de una literatura urbana uruguaya, que los escritores mlrt‘aln a.;e IoE resya Lt
ellos y de su experiencia. Que acepten la tarea de contarnos como es el alma de la ciudad” no solo adhlgre, como_de rl'tll r:\a delp':arte Llrismo e
Oscar Wilde de que la vida imita al arte (Montevideo imitara a la ciudad creada por sus literatos, y con ésta, a laideolog P ;

que continuara el legado del Modernismo en su creacion de un imaginario urbano moderno”.
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cripto por Juirez, se aleja del de Onetti, pese a
serie de concomitancias interesantes, como
're, por ejemplo, en la ficcionalizacién de la
isla desierta", pero son los diversos caminos
narrativos los que alejan (separan) a uno de otro
escritor. También es posible marcar diferencias
entre la operaciéon onettiana y la emprendida por
Borges/Bioy en 1940. En este caso la diferencia
— tam] 8¢ establece, como con el caso Arlt, a
@Egtj;; de algunos rasgos importantes de las
[ poéticas que se compartian (la dimensién urbana
I deloreal, cierto excepticismo, el mitema de la
L. isla desierta) pero en este caso con otra
[ concomitancia: el fantastico, que enarbolan

- Borges/Bioy, pone de manifiesto un elemento
|- dque en Onetti tendra un alto predicamento, el

. juego autorreferencial. Asi, como estudia Daniel

& Balderston, el cuento fantéstico elegido para-

comenzar la serie de la antologia es nada menos

que Enoch Soames de Max Beerbohm, un cuento

que narralavida de un

escritor fracasado que viaja al futuro para ver
g : da-a-la posteridad y descubrir

& que la tUnica mencion gue encuentra de su
e TIOTADTE 6514 60 un texto satirico sobre é1, Al
—priviesiaresie relato, los aniologos dejan
ESS—————laro-gque-estin—interesados no-en 1o
Ej—f TETavilloso en si{el viaje en el tiempo) sino
_—ensusconsecuenciasnarrativas:

g d - il NIy~ YIS NN, (ST C R W SR o

LeilLvadola. i el cpisiolano en su primera caria, apenas en la lercera linea, le expresa a lPayro su agradecimiento por —se infiere- haber leido y

fr—

Por lo tanto, es un fantéstico que se aleja de
lo maravilloso y que se interpola en actitudes
metanarrativas o autorreferenciales, es decir, lo
fantastico que se mira y se contempla a si mismo.
51 bien este gesto que desemboca en una mise en
abyme serd uno de los rasgos mas caracteristicos
de Onetti (de cuyo originamiento, nosotros lo
tomamos del Barroco), se trata de un recurso y
como tal puede ponerse al servicio de una estética
o de otra. Onetti no opta por este género
emergente en los 30 y no tomarlo, cuando en
verdad se va volviendo una norma, deviene una
decision muy significativa: desde los inicios
mismos de la narrativa de Onetti observamos una
concreta modalidad de fuga respecto de la
representacién realista. Es desde esta
perspectiva que planteamos nuestra hipétesis
mayor;surechazo del Realismonoloempujanial
fantastico ni al realismo méagico. Contra el
primero, la narrativa de Onetti se mantiene
dentro del mundo humano donde no hay
interferencias de otros mundos ni colisiones, la
ambigtiedad onettiana no es nunca una
vacilacion entre dos mundos sino que tiene lugar
enelinteriordel mismo;contra el segundo, porsu
parte, Onetti es el narrador latinoamericano que
méstempranamente feyo el Realismo mdgico de

Franz Roh v que paradojalmente se circunseribio
=1 £ A » 1 A 3
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[ COMENTAMO LN manuscilto anterionmente eniregado: "¢, Qué decirle de su carta sobre mi isiita, insula o islote? Sigo creyendo que es exagerada.
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0- en Montevideo el primer fin de semana de octub
e Epistolario con las dos cartas que Onatti le envié a Tiempo —estimamos las fechas, que una vez mas, Onetli elide en el encabezado de las
(= rimera en oclubre de 1937 y la segunda en mayo de 1938 aproximadamente, ya que uliliza el mismo papel membretado queen la
IStolario con Payro. Ambas carlas fueron halladas por Ana Inés Larre Borges en el archivo de la Biblioteca Nacional de Buenos
cleccion César Tiempo, remilimos al completo volumen de Larre Borges donde publica las cartas junto a varios esclarecedores
ay0s ‘!9 su. 9.utoria, nos referimos a Juan Carlos Onetti. El escritor en el umbral. Montevideo, Biblioteca Nacional, 2009. En particular al
2 t__!-“ﬁna'vrsfta‘gcrfena, donde comenta el encuentro Onetti- Tiempo, y al ensayo £/ exilio antes del exilio, sobre el sentido de [a isla como
et ora de la vocacion y el exilio voluntario. Curiosa y temprana basqueda en Onetti de un territorio virgen apartado del mundanal ruido, que
e ﬁ_ mente acontece en su literatura con la creacion de Santa Maria en La vida breve, de 1950.
esp .tt;)a la obra dq leatro La isla del sefior Napoleén no han quedado rastros de su existencia mas alla de las menciones, como ocurre con
: ori : ies:mencmnadas en las cartas. Larre Borges observa que la teméatica de esta obra de teatro de Onetli finalmente extraviada puede
élmllgr al suefioimposible que habia creado Roberto Arlt en La isla desierta estrenada en Buenos Aires por [la compafiia] Teatro del
isa en 1937" (p. 57). Sobre la relacion entre el teatro ylaobra de Onettiresulta insoslayable el trabajo de Rose Corral, “Onettiy

937. El dato surge del cotejo de este
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la proliferante hermeneusis que esa nocion
provoco en la critica latinoamericana. Suscribio
delatesis de Roh el nlicleo mésrelevante, esto es,
el enigma que palpita en la obra de los pintores
post-expresionistas, como una dimensién no-
metafisica, material en el sentido que no es cifra
de significaciones trascendentes sino una
dimensién enigmaética que se sitia entre los
objetos del cuadro y no sobre ellos o, mejor, para
enunciarlo en términos de espacio literario,
Onetti traslada al relato esta dimension
enigmatica como la inflexion de un secreto de la
que se nutre y mantiene. Pero este secreto en
Onettini tiene el vilo en suspenso de lo fantastico
de estar frente a un fenémeno innominado por la
extrafeza de pertener a otro mundo, ni se vuelve
magicorrealista en el sentido de la larga practica
estético-ideoldgico que suscité en la critica de
América Latina la nocién de Realismo mdgicoolo
real maravilloso de Alejo Carpentier.
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