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Resumen

En los procesos de educacion musical, el fomento de la creatividad en al aula cumple un
papel fundamental en la generacién de confianza de los estudiantes y en el desarrollo de sus
procesos cognitivos. De ahi la importancia de sistematizar y dar a conocer aquellas estrategias
que buscan incentivar la creacién en contextos de educacidon musical, a través de actividades
novedosas e interdisciplinares. Es por eso que el objetivo general del presente trabajo es
sistematizar el modelo didactico desarrollado por el maestro Adolfo Herndndez Torres, por medio
de la recopilacion, ordenamiento e interpretacion critica de las actividades realizadas en el grupo
de Préactica Experimental de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga. Para ello, se propone
un abordaje cualitativo y se recurre al modelo de investigacion llamado sistematizacion de
experiencias. Asimismo, se mencionan las teorias y corrientes que le dan sustento epistemoldgico
a la investigacion, que son el constructivismo, el aprendizaje significativo, la didactica musical y
la muasica contemporanea. La poblacion seleccionada para desarrollar la investigacion es el
cuerpo de docentes y estudiantes del Programa de Musica de la UNAB y la muestra escogida por
conveniencia fue el docente Adolfo Hernandez Torres y los estudiantes de la asignatura Préactica
Experimental, debido al interés personal del investigador en su metodologia de ensefianza. La
recoleccién y andlisis de los datos se realiza con base en los siguientes elementos: Las
actividades que realiza en clase, las influencias que tuvo el maestro Adolfo Hernandez para
desarrollar su modelo didactico y la percepcion de los estudiantes respecto a su metodologia.
Para ello se utiliza el diario pedagdgico, la entrevista y el grupo focal como instrumentos de
recoleccion de datos. El analisis de la informacion recolectada se contrasta con el marco teérico,

de donde se obtienen los resultados, las conclusiones y las recomendaciones.

Palabras clave: Modelo didactico, creatividad musical, interdisciplinariedad, ambientes

de aprendizaje.



Abstract

In music education processes, the promotion of creativity in the classroom plays a
fundamental role in the generation of students' confidence and in the development of their
cognitive skills. Hence the importance of systematizing and making known those strategies that
seek to encourage creation in music education contexts, through novel and interdisciplinary
activities. That is why the general objective of the present work is to systematize the didactic model
developed by the teacher Adolfo Hernandez Torres, by means of the compilation, arrangement
and critical interpretation of the activities carried out in the Experimental Practice group of the
Universidad Auténoma de Bucaramanga. For this purpose, a qualitative approach is proposed
and the research model called systematization of experiences is used. Likewise, the theories and
currents that give epistemological support to the research are mentioned, which are
constructivism, meaningful learning, musical didactics and contemporary music. The population
selected to develop the research is the teaching staff and students of the Music Program at UNAB
and the sample chosen for convenience was the teacher Adolfo Herndndez Torres and the
students of the subject Experimental Practice, due to the personal interest of the researcher in his
teaching methodology. The data collection and analysis is based on the following elements: The
activities performed in class, the influences that the teacher Adolfo Herndndez had to develop his
didactic model and the perception of the students regarding his methodology. For this purpose,
the pedagogical diary, the interview and the focus group were used as data collection instruments.
The analysis of the information collected is contrasted with the theoretical framework, from which

the results, conclusions and recommendations are obtained.

Key words: Didactic model, musical creativity, interdisciplinarity, learning environments.



Introduccioén

Los contextos de ensefianza musical requieren de una constante evaluacion y revision de
paradigmas y préacticas pedagogicas con miras a hallar nuevas herramientas conceptuales y
estrategias que los enriqguezcan. Es por esto que surge el interés por revisar modelos
pedagOgicos cercanos, que sean novedosos y que logren fomentar la creatividad en los

estudiantes de musica.

Esta iniciativa de exploracion lleva el foco a un modelo en particular aplicado por el
maestro Adolfo Hernandez Torres el cual, desde el punto de vista del investigador, ha incidido de
forma positiva en musicos del departamento de Santander, incentiva la creatividad en sus
estudiantes y genera ambientes educativos que dan como resultado piezas inéditas, pero mas
alla de éstas, originan curiosidad y seguridad para que los musicos se atrevan a la creacion

musical en su quehacer artistico.

El modelo de Adolfo Herndndez se expresa de forma organica en cada proceso
pedagdgico; es decir, el artista no cuenta con una estructura de ejercicios definida previamente,
ni se rige conscientemente por un marco conceptual estricto. En su lugar, permite que el mismo
contexto de ensefianza discurra en cada situacion particular, mientras pone a disposicion de
quienes lo practican los recursos para que ellos lleguen a su propio sonido y obtengan su propia

experiencia creativa aprovechando sus pre saberes.

La naturalidad con la que se desarrolla la experiencia de aprendizaje, pone de relieve la
necesidad de indagar hasta llegar a una sistematizacion del proceso, la cual dé luces sobre
corrientes tedricas subyacentes y que adicionalmente ponga a disposicion de otras personas la
recopilacion de algunas de sus actividades, con ejercicios que tienen validez como herramientas

para fomentar la creatividad en el aula.



Capitulo I: Problema de investigacion

En este primer capitulo se plantean los principales elementos para comenzar a desarrollar
de manera adecuada el presente trabajo. En primer lugar, se encuentra la descripcion del
problema, en la que se contextualiza al lector sobre el punto de vista que tiene el investigador
respecto a la probleméatica de la creatividad musical en el aula. Como segundo punto se tiene el
objetivo general y los objetivos especificos, con los cuales se pretende dar respuesta a la
pregunta de investigacion. Posteriormente, se exponen los supuestos cualitativos que tiene el
investigador frente al modelo didactico a sistematizar, y se finaliza con la justificacién, en donde

se explica la importancia de desarrollar la presente investigacion.

1.1. Descripcién del problema de investigacion

En su experiencia como docente de mdusica en el departamento de Santander, el
maestrante observa que en las academias de musica e instituciones educativas se aplican
diversas metodologias para desarrollar aspectos técnicos y teoricos, que permiten a los
estudiantes desenvolverse con cierta facilidad en contextos musicales y de educacion superior.
Sin embargo, desde su percepcion, son escasos los espacios de formacion musical y las
metodologias que fomentan la creatividad en el aula. Segun Elisondo (2018), “los estudios indican
que los alumnos encuentran mas oportunidades para desarrollar procesos creativos fuera de las
aulas que dentro de ellas” (p. 155), lo que corrobora de alguna manera la apreciacion del

investigador.

El fenbmeno mencionado anteriormente, puede estar relacionado con la falta de interés
de los docentes en desarrollar estrategias novedosas, o con el desconocimiento de modelos
didacticos que permiten a los estudiantes desarrollar destrezas creativas y enfrentarse a la toma
de decisiones a partir de sus propios criterios estéticos. Ademas, los pocos docentes que
desarrollan ese tipo de estrategias en la region, no sistematizan o documentan sus procesos para
ser compartidos con la comunidad educativa. Con relacion a las problematicas de la educacién

musical en la actualidad, Hemsy (2010) afirma:

Las pedagogias musicales de la globalizacién no han logrado concientizar a los
profesores acerca de las formas de sistematizacion (integracion de contenidos,
secuenciacion de aprendizajes, etc.) que rigen en el marco de los procesos
naturales y espontaneos de conocimiento, desde las perspectivas flexibles y

abiertas que requiere el abordaje actual de la experiencia musical (p. 36).



En coherencia con lo anterior, se realizé una busqueda de investigaciones y publicaciones sobre
metodologias para fomentar la creatividad musical en el aula, desarrolladas en el departamento
de Santander, en la cual se encontrd solo una tesis de maestria en educacién que propone una
estrategia didactica para fomentar la creatividad musical en nifios de transicion. Esto pone en
evidencia la escasez de material didactico documentado en la region y la necesidad de

sistematizar aquellas estrategias que incentivan el interés por la creacion musical en el aula.

Desde la perspectiva del autor de la presente investigacion, el modelo didactico que ha
implementado el maestro Adolfo Hernandez Torres contiene elementos pedagdégicos que han
logrado motivar a los estudiantes involucrados en sus actividades a incursionar en la creacion
musical, razén por la cual puede llegar a significar un valioso aporte al sector de la educacion.
Aun asi, es un modelo que no ha sido documentado y por lo tanto, no ha tenido el impacto que
merece en la comunidad educativa de la region, lo que lleva al planteamiento de la pregunta a la
gue se pretende dar respuesta en el presente trabajo: ¢Como sistematizar el modelo didactico
desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez por medio de la recopilacién, ordenamiento e
interpretacion critica de las actividades realizadas en el grupo de Practica Experimental de la

Universidad Autbnoma de Bucaramanga?
1.2. Objetivos de lainvestigacion

A continuacion, se presentan el objetivo general y los objetivos especificos, a través de

los cuales se pretende dar respuesta a la pregunta de investigacion.
1.2.1. Objetivo general

Sistematizar el modelo didactico desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez Torres,
por medio de la recopilacion, ordenamiento e interpretacion critica de las actividades realizadas

en el grupo de Practica Experimental de la Universidad Autébnoma de Bucaramanga.
1.2.2. Objetivos especificos

Describir las experiencias creativas desarrolladas por el grupo de Practica Experimental

en el primer semestre de 2022.

Reconocer las influencias artisticas que determinaron los procesos de creatividad musical

en el maestro Adolfo Hernandez.



Valorar el impacto formativo del modelo de creacion implementado en las clases de

Practica Experimental del maestro Adolfo Hernandez.
1.3. Supuestos cualitativos

Los siguientes supuestos se derivan de la percepciéon del maestrante, gracias a la
experiencia que tuvo como alumno de composicion del maestro Adolfo Herndndez en la facultad

de musica de la UNAB, durante sus estudios de pregrado en masica.

- El modelo did4ctico desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez contiene estrategias

valiosas para incentivar la creatividad musical y lograr aprendizajes significativos.

- La interdisciplinariedad es un elemento caracteristico de este modelo didactico y permite

el desarrollo de habilidades creativas y sociales en sus estudiantes.

- Las actividades del modelo didactico objeto de investigacion, son disefiadas de acuerdo

al contexto e intereses de los estudiantes.

- El modelo pedagdgico del maestro Adolfo Hernandez se aparta de los modelos
tradicionales de educacién musical y contiene actividades basadas en la exploracion del sonido

y otras caracteristicas de la musica contemporanea.

- El factor emocional es priorizado en las actividades de creacion colectiva propuestas por

el maestro Adolfo Hernandez.
1.4. Justificacion de lainvestigacion

El fomento de la creatividad es un tema relevante en diferentes corrientes filoséficas y
pedagdgicas, especialmente en la formacién artistica, ya que gracias a ella se alcanza el
desarrollo del pensamiento critico en los estudiantes, la destreza para solucionar problemas, el
fortalecimiento del autoestima, entre otras habilidades, lo que “permite precisamente apuntar a
los propésitos formativos que corresponden a las exigencias de una sociedad atravesada por el
paradigma de la complejidad” (Klimenko, 2008, p. 195). En otras palabras, las estrategias
educativas que fomentan la creatividad son indispensables para la construccién de una mejor

sociedad, especialmente en la actualidad.

Ahora bien, las iniciativas pedagodgicas que fomentan la creatividad musical en el aula
implementadas por docentes de musica, tienen un alto valor educativo en cuanto al impacto

positivo que generan en los estudiantes. Respecto a este tema, Frega (2008) dice que “el nifio y
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el joven que crean, que intentan, que eligen, que seleccionan, que conciben, que perfeccionan
su hacer, crecen en confianza en si mismos y en autoestima, mientras aprenden a leer las
manifestaciones del Arte” (p. 23). Al mismo tiempo, la creatividad permite que el aprendiz de

musica pueda ampliar sus posibilidades interpretativas y técnicas.

Por otra parte, es importante documentar y socializar con la comunidad educativa aquellas
experiencias significativas que sirvan para mejorar los procesos artisticos de la regién. En ese
orden de ideas, la sistematizacion de experiencias es un modelo que permite, la reconstruccion
y ordenamiento de las actividades realizadas, ademas entender la I6gica de un proceso y los
factores que inciden en él (Jara, 2018). Por medio de este modelo se puede comprender cédmo
se desarroll6 el proceso, porqué sucedié de esa manera y no de otra, obtener aprendizajes de la

experiencia y tener criterios para mejorarlo.

El presente trabajo de investigacion tiene el valor agregado de contar con la presencia y
el apoyo del maestro Adolfo Hernandez, quien es el proponente del modelo didactico objeto de
estudio. Ademas, se cuenta con la participacion de un grupo de estudiantes con el que se
pretende hacer el proceso de recuperacién, documentacién y analisis de las actividades
realizadas durante el primer semestre de 2022. Teniendo en cuenta que se trata de documentar
un material pedagogico musical que incentiva la creatividad, se puede inferir que el presente
trabajo beneficiara a los artistas interesados en procesos de creacion individual o colectiva, asi
como a los docentes y estudiantes de musica interesados en llevar a cabo procesos pedagégicos

novedosos.

De la misma forma, se espera que la metodologia implementada para la recuperaciéon y
analisis de la informacién, sirva de insumo para futuras sistematizaciones y la generacion de
nuevo conocimiento en el sector artistico, y como consecuencia, pueda incentivar y abrir nuevas

opciones de trabajos creativos interdisciplinares promovidos por actores culturales de la region.



Capitulo Il: Marco de referencia

Este capitulo contiene las referencias mas pertinentes relacionadas con el presente
trabajo en cuanto a los antecedentes de investigacion, el marco teorico, el marco contextual y el
marco conceptual, que serviran para tener un acercamiento a trabajos de investigacion realizados
en diversas instituciones educativas, asi como para darles sustento teérico a las actividades
disefiadas por el maestro Adolfo Hernandez. Asimismo, servirdn de guia para el desarrollo y el

analisis de la informacion que se busca sistematizar en esta investigacion.

2.1. Antecedentes de la investigacién

En esta seccion se toman como referencias algunas tesis de grado doctoral y de maestria
realizadas en la ultima década en instituciones educativas internacionales y nacionales, con el fin
de tener un panorama mas amplio sobre el estado del arte de esta investigacion y de soportar los
argumentos que aqui se pretenden dar. Por otra parte, y reconociendo la importancia de traer a
colacion investigaciones realizadas en instituciones regionales que permitan un acercamiento a
los antecedentes locales, se tomé la decision de ampliar los casos internacionales y nacionales
debido a la escasez de investigaciones referentes a modelos de creacion musical en el

departamento de Santander.

2.1.1. Antecedentes Internacionales

La tesis doctoral de Garcia (2018), de la Universidad Nacional Autbnoma de México,
titulada “Torrente creativo: La experiencia consciente en la creacion musical”, tiene como objetivo
enfrentar el problema de la creacién musical desde una convergencia interdisciplinaria, mediante
el autoanalisis de la experiencia de creacién del autor apoyandose en el conocimiento de la
fenomenologia y las ciencias cognitivas, para lo cual establece una panoramica de los campos
de conocimiento en cuestibn que contextualiza su trabajo, para después adentrarse en el

autoanadlisis creativo.

Garcia propone un componente llamado las perspectivas de andlisis interdisciplinario, en
donde expone los tres elementos desde los cuales sera abordado el autoanalisis de la experiencia
creativa: filosofia, musicologia y analisis del comportamiento. Con base en este parametro, se
realiza la documentacién del proceso creativo de manera fragmentada, ya que considera que la

creacion es un proceso discontinuo, interrumpido por sucesos cotidianos.



El autor mencionado, concluye en cuanto a los procesos cognitivos plasmados en la tesis
que “la posibilidad de la creacion depende de un sistema de saberes, habilidades y
procedimientos de los autores” (p. 224), y considera que la investigacion significd un rompimiento
con los modelos establecidos en su anterior forma de crear. Cabe anotar que la metodologia
utilizada por Garcia para realizar el analisis de su experiencia creativa, constituye una valiosa
informacién que sirve de referencia para desarrollar el analisis de los procesos de creacién que

en esta investigacion se pretenden sistematizar.

La tesis doctoral de Silva (2015), de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, titulada
“Integracioén de practicas en la composicion”, busca desarrollar una propuesta metodolédgica de
creacion transdisciplinar entre la poesia, el teatro, la musica y el performance, a partir de la
necesidad de rescatar las cualidades intuitivas y sensoriales de la creacion musical. Para ello,
propone la convergencia entre practicas relacionadas con la notacion tradicional y practicas
vinculadas a la tradicién oral, la improvisacion y las cualidades performaticas de la interpretacion

musical.

En el proceso investigativo — practico, el autor propone dos lineas principales: La primera
consiste en realizar ejercicios de improvisacion y direccion a partir de sefias con indicaciones de
caracter y estilo. La segunda, en desarrollar una nomenclatura diferente a la tradicional, que sea
de facil comprensién para los participantes. De este proceso surge una obra musical llamada
Causalidades II, la cual fue puesta en escena como parte de la sustentacion de dicha

investigacion.

El trabajo de Silva desarrolla una metodologia que se relaciona de manera directa con las
actividades que propone Hernandez en cuanto al didlogo entre diferentes disciplinas artisticas, al
empleo de mecanismos no tradicionales para lograr dicho diadlogo y a la generacién de seguridad
y autoestima en los participantes, que da como resultado una obra original construida de manera

colectiva y que evidencia la necesidad de rescatar y documentar este tipo de propuestas.

Guzmén (2015), en su tesis de maestria titulada “Cocreacion musical: Composicion con
una relacion interactivo/creativa entre compositor y auditores noveles en la mausica
contemporanea”, propone un espacio de creacion colectiva a través de una plataforma web en la
que personas novatas en la musica pueden estructurar sus propias composiciones utilizando

diferentes bancos de sonidos creados por el compositor.
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En el trabajo de Guzman, se encuentran diversas referencias internacionales, que en su
mayoria son productos de musica contemporanea en los cuales sus compositores generan
estrategias de creacion colectiva a partir de ciertos cédigos y en donde la improvisacién se
convierte en una herramienta que vincula al compositor con los intérpretes y a estos con el

publico.

En este trabajo se puede observar la recursividad del compositor al utilizar la tecnologia y
el internet como medio de difusion de una obra de musica contemporanea “al ser una practica
compositiva interactiva que pone como eje la creatividad y no el conocimiento” (p. 66). Es asi
como Guzman expone una idea de difusién que puede tomarse como referencia para disefiar
estrategias que permitan el acceso de un mayor nimero de personas a las actividades que en

esta investigacion se pretende documentar.

Sanchez (2017), en su Tesis de maestria titulada: “El vinculo afectivo en el aprendizaje
de la notacion musical en la escuela de musica Triquifiuela: un estudio de caso desde el enfoque
constructivista de Emilia Ferreiro y Ana Teberosky”, de la Universidad Internacional de Valencia,
propone la aplicacién de cinco ejercicios de clase para evaluar la manera en gue los nifios se

acercan a la grafia musical de forma creativa e interpretativa.

Cabe anotar que, a pesar de ser un antecedente internacional por la ubicacién geogréafica
de la institucion universitaria, este trabajo cobra un interés particular al tratarse de una
investigacion realizada en una escuela de musica de la ciudad de Bucaramanga, es decir, en el

mismo contexto geografico de la presente investigacion.

En relacién con la notacién musical, la autora hace una reflexion interesante sobre la
exclusividad de la notacion tradicional europea en los examenes de ingreso a la carrera de masica
en las universidades, en donde pocas veces 0 hunca se tienen en cuenta otros tipos de notacion
musical. Lo anterior se relaciona con el modelo de creacion de Hernandez en cuanto a que en
algunas de las experiencias creativas que propone, se fomenta el desarrollo de notacién musical

diferente a la tradicional.

Por otra parte, el elemento de mayor interés en el trabajo de grado de Sanchez es el
énfasis que hace sobre el enfoque constructivista, tanto en el marco tedrico, como en la
implementacion de la metodologia de investigacion, lo cual sirve de referencia para entablar la

relacion de dicho enfoque con el modelo de creacion de la presente sistematizacion.
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2.1.2. Antecedentes nacionales

La tesis de maestria de Pérez (2016), de la Universidad Pedagdgica Nacional, titulada
“Creacion musical, identidad y diferencia. Una suite escolar”, se centra en posibilitar una
experiencia de creacion musical colectiva a partir de dos métodos: investigacion - creacion y

sistematizacion de experiencias, utilizando el enfoque de investigacion cualitativo.

En este trabajo de investigacion se expone la problematica de una pedagogia tradicional
euro centrista gue ha quedado incrustada en los modelos de occidente y la necesidad de proponer
nuevas estrategias que permitan el desarrollo de habilidades creativas a partir del didlogo y el

respeto por la diversidad entre los integrantes de un grupo.

Cabe resaltar la importancia de referenciar esta investigacion en el presente documento
ya que, por un lado, permite evidenciar un trabajo de creacion a partir de una propuesta
pedagdgica que surge a partir del dialogo y consenso con los estudiantes y, por otro lado, utiliza
la sistematizacion de experiencias como metodologia de investigacion, que es la metodologia

propuesta para desarrollar el presente trabajo.

Barrero (2017), de la Pontificia Universidad Javeriana, en su tesis de maestria titulada
“Desarrollo de la creatividad musical y su medicidon a través de una secuencia de ensefianza, en
nifias entre los 9 y 12 afos de edad del centro musical Lisboa de la Fundacion Nacional Batuta”,
propone la implementacion de una secuencia didactica para fomentar la creatividad en la
poblacion que menciona en el titulo, pero ademas realiza una medicién de los alcances obtenidos
a través de un pretest y un postest de medicion musical, con lo que pudo evidenciar el alcance

significativo del proceso en cada una de las integrantes.

Barrero trabaja sobre algunos aspectos que tienen relacién con el modelo de creacion de
Hernandez como el desarrollo de la seguridad en el estudiante a través de actividades de creacion
y el trabajo colaborativo, sin embargo, la metodologia que utiliza la autora para medir los
resultados del proceso con sus estudiantes, es el componente de mayor interés, ya que puede
servir de insumo para medir el impacto de las actividades que se reconstruyan en este

documento.

Osuna (2011), en su tesis de maestria titulada “Una aproximacion a los procesos
cognitivos creativos que subyacen al ejercicio de la composicién musical; exploracién a partir de
un estudio de caso”, de la Pontificia Universidad Javeriana, realiza una aproximacion a la

caracterizacion de los procesos cognitivos creativos que operan en el ejercicio de la composicion
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musical a partir de un estudio de caso que observa el proceso de aprendizaje de composicidon

musical en una estudiante de la carrera de Estudios Musicales de la misma universidad.

La investigacion toma como fundamento teérico el enfoque de la Cognicion Creativa
creado por Finke, Ward y Smith, quienes proponen que hay dos tipos de procesos cognitivos en
el pensamiento creativo: El primero relacionado con la generacidén de estructuras pre inventivas
o fase generativa y el segundo relacionado con la exploracion creativa o fase exploratoria. Segun
los autores, estos procesos interactlian entre si hasta producirse el objeto del acto creativo. De
alli surge el modelo geneplore, que propone una serie de procesos cognitivos subyacentes a los

actos creativos y ademas propone una dindmica para relacionarlos entre si.

Este modelo utilizado por Osuna en su investigacion, da otras perspectivas y posibilidades
acerca de las diferentes maneras de realizar el analisis de los procesos creativos, lo cual tiene

un valioso significado para la sistematizacion del modelo de creacién de Hernandez.

La tesis de maestria de Ossa, Pérez y Ruiz (2019), titulada “Musica para ver:
Sistematizacion de la experiencia” de la Universidad de Manizales, tiene como propdsito develar
el impacto de un programa de musica para personas con discapacidad visual y potenciar las
estrategias de esta propuesta educativa a través de la sistematizacidn de la experiencia entre los
afios 2014 y 2016.

En este documento, las autoras describen algunos conceptos relacionados con la
modalidad de investigacion llamado sistematizacion de experiencias y la manera en que los
mismos se vinculan con otras experiencias educativas exitosas como el Sistema de Orquestas
de Venezuela. Estos datos se toman como guia para la realizacion del marco conceptual de la

presente investigacion.

Como complemento de la tesis, se encuentran tres articulos investigativos realizados por
cada una de las autoras, en los que plasman sus hallazgos sobre la formaciéon musical en
poblacién con discapacidad visual, lo cual sirve de soporte para evidenciar el efecto positivo de
este tipo de procesos en la comunidad. Asi mismo, al ser un trabajo que busca recuperar la
historia y los efectos de un modelo pedagdgico musical exitoso en un contexto nacional, utilizando
la misma metodologia de investigacion, se convierte en un punto de referencia importante para

el disefio metodoldgico de la sistematizacion aqui planteada.
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2.1.3. Antecedentes regionales

En la busqueda de antecedentes regionales, se evidencia la escasez de trabajos de grado
de maestria y doctorado relacionados con modelos pedagdgicos que fomentan la creacion
musical en el departamento de Santander. Esta bdsqueda se realiz6 en los repositorios de
universidades regionales que tienen facultad de musica y de educacion, en la que se encontrd

una tesis de maestria relacionada con el tema.

Huérfano (2017), en su tesis de maestria titulada “Estrategia didactica para el desarrollo
de la creatividad musical en nifios de transicion”, de la Universidad Cooperativa de Colombia
(Bucaramanga), plantea como pregunta de investigacion: ¢Como se puede desarrollar y
potenciar la creatividad musical de los estudiantes de transicion de un jardin infantil privado de la
ciudad de Bucaramanga? Asimismo, propone como objetivo general: Disefiar una estrategia
didactica para desarrollar y estimular la creatividad musical en nifios de transicion de un jardin

infantil privado de la ciudad de Bucaramanga.

En el disefio de la estrategia, el autor propone tres secuencias didacticas para el desarrollo
de habilidades en los nifios del grupo. La primera secuencia aborda elementos musicales como
reconocimiento de sonoridades, dinamicas, duracidon de notas, timbre y velocidad. La segunda
secuencia contiene actividades de improvisacion con imagenes, improvisacion sobre una historia,
sobre una pista musical e improvisacion grupal ritmica. La tercera secuencia incluye actividades

de composicién utilizando laminas ritmicas y la creacion de sistemas de notacion.

Las categorias utilizadas por el autor para el andlisis de resultados son: 1) El ambiente en
el aula de clase; 2) proceso de ensefianza-aprendizaje; y 3) el desarrollo de habilidades creativas.
En las conclusiones de la investigacion, se resalta la escasez de metodologias y politicas
institucionales que permitan el desarrollo de la creatividad musical en los estudiantes. De igual
manera, se plantea que el disefio de las secuencias didacticas propuestas por el autor, pueden
servir de insumo a la comunidad educativa, y destaca la importancia de la educacion preescolar

como primer acercamiento a la educacién formal.

El antecedente mencionado anteriormente se toma como apoyo para la construccion del
marco teérico de la presente investigacion, dada la similitud con el tema de investigacion.
Ademas, se puede considerar como referente para el disefio de estrategias pedagdgicas

relacionadas con la creatividad en el aula.
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En cuanto a los antecedentes regionales, cabe anotar que el poco material de
investigaciones académicas encontradas relacionadas con la creatividad musical en el aula de
masica, corrobora lo expuesto en la descripcion del problema de investigacion de este trabajo,
en cuanto a que en el departamento de Santander hace falta documentar aquellas estrategias

pedagdgicas que buscan desarrollar habilidades de creacion musical en los estudiantes.

2.2. Marco tedrico

En esta seccion se presentan las teorias que se relacionan con el modelo pedagogico de
Adolfo Hernandez, las cuales dan sustento epistemolégico a la presente sistematizacion. Esas
teorias son: 1) El constructivismo; 2) teoria del aprendizaje significativo; 3) la didactica musical; y

4) la masica contemporanea.

2.2.1. Constructivismo

De acuerdo con las caracteristicas observadas en las actividades pedagogicas de Adolfo
Hernandez, se puede decir que tiene una relacion estrecha con el paradigma constructivista, en
cuanto a que en su rol de docente ofrece herramientas a sus estudiantes para que logren
desenvolverse y construyan el conocimiento por si mismos. Es importante tener en cuenta que,
aungue sus principales pensadores son Vygotsky, Piaget y Ausubel, esta teoria tiene sus
fundamentos en diferentes corrientes filosoficas surgidas siglos atras y que ha sido ampliamente
discutida y complementada en las Ultimas décadas por diversos autores, especialmente en los

sectores de la psicologia y la educacion.

Para situar el constructivismo en un contexto histérico y filoséfico, se toma como
referencia el articulo de Araya, Alfaro y Andonegui (2007) titulado “Constructivismo: Origenes y
Perspectivas” en el que hacen una revision bibliografica que da cuenta de la presencia de ideas
constructivistas desde tiempos presocraticos en diferentes épocas. Ademas, muestran parte de
la diversidad de tendencias que se observan en esta teoria y algunos criterios desde los cuales
se pueden organizar estas expresiones en el plano psicolégico y educativo. Segun el documento,
parece ser que el primero en proponer ideas constructivistas fue Jenéfanes (570 - 478 a.C.), con
este filésofo nace la tradicion critica y la apuesta por un reflexionar liberado de ataduras a
escuelas y sectas. Mas adelante mencionan a los Sofistas que son un grupo importante en este
sentido, defensores de la democracia, entre los que se encuentran Protagoras (485-410 a.C.) y
Gorgias (483-375 a. C.), quienes plantean que “el conocimiento puede variar en el tiempo para la
misma persona, ya que volvera a depender de su nueva percepcion” y que “conocer es un acto

personal, elaborado al interior de cada individuo” (p. 79). Los Estoicos, unas décadas mas tarde,
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defendieron el valor de la diversidad y la pluralidad. En otras palabras, estas corrientes filosoficas
le dieron “preponderancia a las construcciones particulares, a las verdades construidas desde

perspectivas individuales, al esfuerzo de analisis, de critica y de refutacion” (p. 80).

Continuando con las ideas principales del articulo, llegamos al siglo XVI en el que
aparecen importantes pensadores como Descartes (1596-1650), que es considerado por algunos
como el iniciador de las corrientes constructivistas modernas, autor de la famosa frase: Pienso,
luego existo, y que plantea que “el hombre puede trazarse proyectos de pensamiento, construir
sus propias teorias, proponer la verdad de las cosas y sus propiedades” (p. 80). Luego aparece
Kant (1724-1804), para quien la razon pura es indispensable en la construccion del conocimiento,

y los juicios basados en la sola experiencia carecen de universalidad.

En resumen, de este primer repaso histérico, acorde con Araya, et. al. (2007) las
caracteristicas mas destacadas del constructivismo son: 1) Principio de interaccion del hombre
con el medio; 2) Principio de la experiencia previa como condicionadora del conocimiento a
construir; 3) Principio de elaboracién de sentido en el mundo de la experiencia; 4) Principio de

organizacion activa; y 5) principio de adaptacién funcional entre el conocimiento y la realidad.

Desde una perspectiva epistemolégica, el constructivismo se puede interpretar desde las
actividades de conocimiento de los individuos o de las comunidades humanas. En este sentido
Piaget (1981), uno de los desarrolladores de esta teoria, propone que el individuo va
construyendo las propiedades de la realidad y al mismo tiempo estructura su mente. El
conocimiento es una construccién que el sujeto realiza partiendo de los elementos de los que

dispone, es decir, crea y construye activamente su realidad personal.

Vygotski (2000), otro de los principales promotores de esta teoria, plantea un analisis
respecto a la interaccién entre aprendizaje y desarrollo, de donde surge el concepto de zona de

desarrollo pré6ximo (ZDP), que para el autor

no es otra cosa que la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por
la capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo
potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de

un adulto o en colaboracion con otro compafiero més capaz (p. 133).

En otras palabras, una persona que potencializa sus capacidades individuales con la guia de un

educador o de compafieros aventajados, transita por la ZDP gracias a esa interaccion (Wertsch,
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1995). Este concepto es clave para entender algunos de los procesos que se llevan a cabo en la

presente investigacion.

Lo anterior esta ligado al concepto de aprendizaje colaborativo, que se basa en el trabajo
de pequefios grupos, en donde personas de diferentes niveles de habilidad interactdan,
posibilitando un crecimiento mutuo. Para Maldonado y Sanchez (2012), “esta interaccion
representa para el que aprende una fuente importante de asimilacién a nivel cognitivo, afectivo y
socializador, puesto que le permite desarrollar actitudes frente al trabajo y responder a las
exigencias sociales” (p. 97). Por lo tanto, las actividades de creacion colectiva son claves para el

desarrollo personal, técnico y creativo de los estudiantes.

Sin embargo, pese a la similitud de los planteamientos observados en este recorrido
histérico y conceptual, existen tendencias que privilegian ciertas opiniones, sea desde la
construccién individual o social, o desde los mecanismos empleados para activar la construccion
del conocimiento, por lo tanto, se puede hablar de modalidades del constructivismo como el

psicolégico y el educativo.

En el ambito educativo, se considera que el proceso de aprendizaje humano implica
necesariamente una construccion interior, que estd ligada a la relacion que existe entre los
conceptos dados por el educador y los conceptos previos de los alumnos. No puede haber una
asimilacién completa de dichos conceptos si estos dos elementos no encajan. Para Flérez (1994),

hay cuatro caracteristicas que debe tener la accidn constructivista en la educacion:

1) Se apoya en la estructura conceptual de cada alumno, parte de las ideas y
preconceptos que el alumno trae sobre el tema de la clase; 2) prevé el cambio
conceptual que se espera de la construccién activa del nuevo concepto y su
repercusion en la estructura mental; 3) confronta las ideas y preconceptos afines
al tema de ensefianza, con el nuevo concepto cientifico que se ensefia; y 4)
aplica el nuevo concepto a situaciones concretas (y relaciona con otros
conceptos de la estructura cognitiva) con el fin de ampliar su transferencia (p.
238).

Cabe anotar que, a pesar de ser el constructivismo un paradigma utilizado y discutido
ampliamente en contextos de educacion desde mediados del siglo XX, es comun caer en el error

de pensar que consiste en dar total libertad a los estudiantes para que aprendan a su propio ritmo,
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es decir, que el docente se limita a brindar herramientas para que desarrollen ciertas actividades

y que los estudiantes construyan el conocimiento por si mismos. Para Ortiz (2015),

esta es una concepcion erronea del constructivismo puesto que este enfoque, lo
que plantea en realidad es que existe una interaccion entre el docente y los
estudiantes, un intercambio dialéctico entre los conocimientos del docente y los
del estudiante, de tal forma que se pueda llegar a una sintesis productiva para
ambos y, en consecuencia, que los contenidos son revisados para lograr un

aprendizaje significativo (p. 94).

Por lo tanto, para que haya una verdadera aplicacion del enfoque constructivista en
procesos de educacion, debe existir un diagndstico previo por parte del docente, que le permita
conocer los pre saberes de sus estudiantes, sus intereses y sus personalidades, y con esa
informacién poder disefiar las actividades que generen un nuevo conocimiento, a través de
experiencias significativas, lo cual se encuentra en relacion directa con la teoria del aprendizaje

significativo.

2.2.2. Aprendizaje significativo

La teoria del aprendizaje significativo, que surge como consecuencia del constructivismo,
se toma como uno de los ejes que le dan sustento epistemoldgico al modelo didactico del maestro
Adolfo Hernandez, en coherencia con los supuestos cualitativos propuestos en la investigacion.
Se describe como el proceso mediante el cual un individuo o grupo de personas adquieren un
nuevo conocimiento por medio de actividades que estan disefiadas teniendo en cuenta los

conocimientos previos de los participantes. De acuerdo con Ausubel, Novak, y Hanesian (1983),

un aprendizaje es significativo cuando los contenidos son relacionados de modo no
arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que el alumno ya sabe. Por
relacién sustancial y no arbitraria se debe entender que las ideas se relacionan con
algun aspecto existente especificamente relevante de la estructura cognoscitiva del
alumno, como una imagen, un simbolo ya significativo, un concepto o una

proposicion (p. 37).

Esta teoria se apoya en diferentes conceptos que son relevantes en la construcciéon de
estrategias pedagogicas. Uno de ellos es el de aprendizaje mecanico, que es el que se da sin
que haya una conexion relevante entre la estructura cognitiva del individuo y el nuevo

conocimiento. Es decir, es un aprendizaje superficial sin vinculos entre la nueva informacion y los
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pre saberes de la persona. Por otra parte, el concepto de estructura cognoscitiva, que se refiere
a la red de creencias y habilidades adquiridas por un individuo respecto de algin tema especifico,
es uno de los puntos determinantes para entender los procesos de transferencia y transformacion

del conocimiento. Para Ausubel et al. (1983),

La estructura cognoscitiva existente - tanto el contenido sustancial de la estructura
del conocimiento de un individuo como sus propiedades principales de
organizacién dentro de un campo especifico de estudio, en un momento dado - es
el factor principal que influye en el aprendizaje y la retencion significativos dentro

de este mismo campo (p. 151).

De lo anterior se puede decir que, si la estructura cognoscitiva de una persona es sélida
y organizada, la transferencia y asimilacién de los nuevos conceptos se dard de manera eficiente
y significativa. Si, por el contrario, la estructura cognoscitiva es inestable y ambigua, es muy
probable que haya dificultad en el aprendizaje y en la retencién de nuevos conceptos. En ese
sentido, es necesario conocer previamente esa red de creencias y disefiar las actividades de
manera que puedan ser aprovechadas en la asimilacién del nuevo conocimiento o, dicho de otra
manera, el aprendizaje significativo es el que se da a partir de conexiones sustanciales entre los
pre saberes de la persona y el nuevo conocimiento permitiendo asi la verdadera apropiacién de

la informacion o experiencia.

Para que el aprendizaje significativo pueda darse, de acuerdo con Ausubel (1983), deben
cumplirse tres condiciones: 1) que el material que se presenta a los estudiantes haya sido
diseflado teniendo en cuenta sus estructuras cognitivas o pre saberes, para que haya mas
posibilidad de vinculo y apropiaciébn del nuevo conocimiento; 2) que el estudiante tenga
antecedentes ideativos de los contenidos, es decir, que tenga unas bases preliminares que le
permitan asimilar la informacién y generar el conocimiento nuevo con un significado psicoldgico,
el cual es posible alcanzar gracias a esos antecedentes; y 3) que el estudiante tenga disposicién
para generar el nuevo conocimiento desde la red de creencias o estructura cognitiva y que no

sea un proceso mecanico de memaorizacion.

Asimismo, existen tres tipos de aprendizaje significativo: 1) de representaciones, que es
cuando se retiene el nombre de un objeto o simbolo y se relaciona con lo que representa; 2) de
conceptos, que se refiere al proceso de formacion y asimilacion de un criterio respecto a un objeto

o simbolo que se da a través de la experiencia; y 3) de proposiciones, que es la adquisicion de
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ideas que incluyen dos o mas conceptos y que va mas alla del simple significado de cada uno de

ellos.

El proceso de asimilacion es la manera en que la nueva informacion se conecta con la
estructura cognitiva de la persona y se adquiere asi un nuevo conocimiento a través de dos fases:
En la primera, que es la fase de retencién, la nueva informacion adquiere un significado gracias
a la interaccion con los pre saberes del individuo, los cuales sufren una modificacién o adquieren
también un nuevo significado. Es decir que los pre saberes se actualizan y se amplian mientras
asimilan al nuevo conocimiento. En la segunda fase, que se conoce como obliteradora, ocurre la
transformacion de los subsunsores (estructura cognitiva) y se mezcla con la nueva informacién
generando asi el nuevo concepto. Este proceso implica una pérdida de informacién del antiguo

pre saber para darle cabida al nuevo conocimiento.

Ahora bien, en las Ultimas décadas han tomado fuerza los estudios sobre la influencia del
factor emocional en la calidad de los procesos de aprendizaje. Con base en ellos, se puede
afirmar que, por medio de la musica, especialmente de la musicoterapia educativa, es posible
fomentar el auto conocimiento y disefar estrategias que produzcan experiencias significativas.
Segun Albornoz (2009), “las evidencias sugieren que crecemos entre relaciones emotivas que
regulan nuestra actividad y comportamiento potenciando ademas procesos psicolégicos como la
memoria, la percepcién y/o el pensamiento simbdlico imprescindibles en el aprendizaje” (p. 68).
De alli la importancia de rescatar y visibilizar aquellas estrategias pedagégicas que promuevan

experiencias emocionales y que faciliten la reflexion frente a las mismas.

Por otra parte, y para dar una mirada a conceptos relacionados con el aprendizaje
significativo desde lo institucional, como una ruta enmarcada en el sistema educativo colombiano,
se trae a colacion la definicién de experiencia significativa del Ministerio de Educacion Nacional
(2009):

Es una practica concreta (programa, proyecto, actividad) que nace en un ambito
educativo con el fin de desarrollar un aprendizaje significativo a través del
fomento de las competencias; que se retroalimenta permanentemente a través
de la autorreflexiéon critica; es innovadora, atiende una necesidad del contexto
identificada previamente, tiene una fundamentacion tedrica y metodoldgica
coherente y genera impacto saludable en la calidad de vida de la comunidad en
la cual estd inmersa, posibilitando el mejoramiento continuo del establecimiento

educativo en alguno o en todos sus componentes, tales como el académico, el
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directivo, el administrativo y el comunitario; fortaleciendo asi, la calidad educativa
(p. 10).

De acuerdo con el Ministerio de Educacién Nacional, los aprendizajes significativos se dan a
través de actividades novedosas y coherentes con el contexto de los estudiantes. De esta manera

se facilita el progreso en la calidad de vida de los participantes y de las instituciones educativas.

2.2.3. Didactica de la musica

El tema de la didactica se emplea frecuentemente en contextos de pedagogia,
especialmente cuando se habla de ensefianza musical por estar relacionado con la manera en
gue los docentes transmiten un conocimiento 0 generan un interés en sus estudiantes. Para
efectos de la presente investigacion, la didactica musical se aborda desde la mirada de algunos
especialistas de la educacion que han hecho aportes significativos relacionados con este
concepto. Pero antes de abordar el tema concreto de la didactica musical, es importante hablar
sobre algunos tipos de modelos pedagogicos, que son los que dan las bases para disefiar las
estrategias de ensefianza al responder preguntas como: ¢qué ensefiar? ¢para qué? ¢como
ensefiar? ¢Como y cuando evaluar? De esta manera, permiten explicar fendmenos concretos,

en este caso, el aprendizaje.

En cuanto a los tipos de modelos pedagdgicos, existen diferentes clasificaciones,
dependiendo del autor, pero se basan principalmente en el papel que desempefian el docente, el
estudiante y el saber, en el proceso educativo. Por ejemplo, para De Zubiria (2011), hay tres tipos
de modelos pedagdgicos: 1) Heteroestructurante o tradicional basado en la transmision de
informacion, del docente hacia el estudiante a partir de la repeticion; 2) Autoestructurante, en el
que el estudiante es el eje central del proceso educativo y tiene la capacidad de aprender por si
mismo; e 3) intererstructurante o dialogante, enfocado en el desarrollo de las habilidades
cognitivas, socio-afectivas y praxiologicas de los estudiantes. En este ultimo modelo hay una
interaccion dialéctica entre estudiantes y profesor, y prima el desarrollo del conocer, el hacer y el

ser (convivir).

También estan los modelos pedagdgicos segun Florez (1994), quien después de un
riguroso analisis de numerosas teorias pedagogicas los clasifica en: 1) Modelo tradicional, en el
que el estudiante aprende bajo un régimen de disciplina y cumple un papel de receptor de la
informacion que le suministra el profesor; 2) Modelo conductista, en el que la meta del proceso

educativo es el moldeamiento de conductas socialmente aceptadas y productivas; 3) Modelo
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romantico, que busca desarrollar la maxima autenticidad y libertad individual del estudiante, y el
maestro es un auxiliar que permite experiencias de aprendizaje libres, sin interferencias; 4)
Modelo desarrollista, en el que el maestro debe generar ambientes estimulantes para que el
estudiante acceda mas facilmente a las estructuras congnoscitivas inmediatamente superiores;
y, 5) el modelo socialista, en el que “la ensefianza de las ciencias esta presente no solo en los
contenidos, en la relacion profesor-alumno y en los métodos didacticos sino que sustenta, al

menos parcialmente, los fines educativos y la dinamica del desarrollo” (p. 171).

Ahora bien, la didactica es una disciplina de la pedagogia que se encarga del estudio y la
puesta en préctica de estrategias para transmitir un conocimiento de manera efectiva. El te6logo
Comenio (1998), que es considerado uno de los precursores de la pedagogia moderna, en su
Didactica Magna plantea una sistematizacién de procesos educativos, en la que toma en cuenta
las necesidades de los estudiantes: “El método de ensefar debe disminuir el trabajo de aprender
de tal modo que no haya nada que moleste a los discipulos ni los aparte de la continuacion de
los estudios” (p. 51). Lo anterior, respecto a la capacidad motivadora que debe haber en las
actividades didacticas.

Otro aporte al concepto de didactica lo hace Zuluaga (1999), quien dice que “todo
conocimiento que quiera llegar hasta la pedagogia tiene que pasar su prueba ante la didactica,
es decir, debe ser capaz de plantear conceptos con eficacia practica, aunque esto no quiere decir
que ella sélo tolera conceptos practicos” (p. 21). Por lo tanto, una de las caracteristicas de la
didactica, ademas de la efectividad de sus procesos practicos, es que se fundamenta en modelos

y teorias que deben ser previamente estudiadas por el docente.

La didactica tiene dos tipos de expresiones: una tedrica, ya que analiza y explica el
proceso de ensefianza, y otra practica, al proponer y ejecutar modelos y técnicas para optimizar
el proceso de aprendizaje. Ademas, existen tres clases de didactica: 1) Didactica general, es
aguella que se fundamenta en el proceso de ensefianza — aprendizaje de manera global, dirigida
a definir los principios de la ensefianza, sin entrar en consideraciones de alguna materia
especifica; 2) Didactica diferencial o diferenciada, es la que se aplica en contextos especificos,
segun algunas caracteristicas del grupo como la edad, las competencias y las capacidades
intelectuales de sus integrantes; y 3) la didactica especial o especifica, es la que aplican métodos

enfocados en una disciplina concreta, por ejemplo, matematicas o lenguaje (Fontelles, 2019).

En cuanto a la didactica musical, es importante abordarla desde aquellos paradigmas que

establecen los procesos educativos de la musica. En ese sentido, Jorquera (2010) hace una
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clasificacion de los siguientes cuatro modelos pedagdgicos: 1) Modelo académico; 2) Modelo
practico; 3) Modelo comunicativo ludico; y 4) Modelo complejo. Cabe anotar que la investigadora
hace esta clasificacion desde ocho dimensiones analiticas, pero en este caso se describen desde

el como se ensefa y cdmo se aprende en cada uno de los modelos.

El modelo académico se basa en la ensefianza de lectoescritura musical, audicién de
grandes obras, conocimiento enciclopédico con funcion anecdoética, en donde el profesor es un
modelo a imitar (magistrocentrismo). Se aprende asimilando conceptos, imitando y repitiendo
modelos propuestos por el profesor.

En el modelo préactico, prevalece el cantar y tocar instrumentos musicales, de manera que
se produzca satisfaccion personal, se desarrollan actividades creativas descontextualizadas. La
practica es mayoritariamente individual y ocasionalmente grupal. Se aprende mediante la

experiencia personal, siendo el disfrute y las emociones muy importantes en el proceso.

El modelo comunicativo ludico utiliza el entretenimiento y el espectaculo como factores
indispensables en el proceso educativo. Las actividades deben ser amenas, deben gustar, el
juego cumple un rol central, asi como el trabajo grupal y las actividades creativas. La expresion

de los sentimientos mediante la musica, es uno de los resultados que se buscan.

El modelo complejo se apoya en la investigacién de significados, en las funciones y
estructura de los productos seleccionados. El profesor guia la construccién del conocimiento
musical mediante investigacion y procesos creativos. Vivenciar las experiencias para conocer y
comprender las expresiones y manifestaciones de una cultura, construyendo el conocimiento a

partir de las ideas iniciales, son los objetivos de este modelo.

Ahora bien, la improvisacién es un elemento que ha cobrado cada vez mas fuerza en la
didactica musical debido al vinculo que tiene con la libre expresién y al impacto positivo que puede
llegar a tener en el crecimiento integral del estudiante. Hemsy (1983) dice que “improvisar en
musica es lo mas cercano a hablar en el lenguaje normal” (p. 7), y que un estudiante de musica
adelantado deberia poder expresar ideas musicales equivalentes a las conversaciones que
improvisa cotidianamente. La autora aborda el tema de la improvisacion desde diferentes

perspectivas, algunas de las cuales de mencionan a continuacion.

La maestra Violeta Hemsy se aproxima al concepto de improvisaciéon musical desde su

operatividad en diferentes estilos como el jazz, la musica popular actual y la masica académica

23



contemporanea, siendo esta Ultima la de mayor interés para este trabajo. La improvisacién en la
musica académica tiene una transformacion radical a partir de la segunda mitad del siglo XX, en
respuesta a las estructuras complejas que venian dandose desde la musica romantica del siglo
XIX. Esta transformacion pone de lado aquellos pardmetros establecidos anteriormente como las
alturas, la duracion, la armonia y la forma, para darle prioridad a la exploracién sonora, en donde

el intérprete comparte cierta responsabilidad creativa con la obra.

También se puede decir que la improvisacion es sinénimo de juego, de entretenimiento,
de exploracion, de inquietud. Un nifio no deja de jugar, sino que va cambiando de juegos de
acuerdo a sus intereses y necesidades. En ese sentido, la pedagogia debe lograr estrategias
para acercar al estudiante de manera gradual a la improvisacién por medio del juego guiado. Para
Hemsy (1983), existen tres formas de aplicar la improvisacion en un proceso educativo: “1) Como
descarga (expresion, catarsis); 2) como técnica o forma de aprendizaje (internalizacion de
materiales, conocimientos, experiencias; y 3) como medio para desarrollar la imaginacion y la
creatividad” (p. 47). Incorporar estas aplicaciones en los procesos de educacién musical, de
manera cuidadosa, permite al estudiante desarrollarse como persona y como artista de manera

mas integra.

En cuanto al desarrollo musical del estudiante, es importante encontrar relaciones entre
la improvisacion libre y el desarrollo técnico instrumental, como un medio de expresion del artista.
Para ello, se puede comparar el proceso instrumental con el aprendizaje del habla en las primeras
etapas del crecimiento del ser humano. Asi como el nifio comienza a poner en funcionamiento
sus mecanismos fisiolégicos (muasculos, cuerdas vocales) a medida que va explorando los
primeros sonidos con su voz, la improvisacion instrumental comienza también con un balbuceo o
garabato musical que surge al hacer funcionar simplemente el instrumento, de manera intuitiva.
Asi como con el habla, el juego libre va realimentando la conciencia auditiva y de manera implicita
se adquieren las habilidades técnicas necesarias para lograr la expresion, de acuerdo a la edad

o al nivel musical en el que se encuentre la persona.

Las teorias y conceptos expuestos en esta seccion, son traidos a colacion con el fin de
acercar al lector a algunos de los criterios que han tenido relevancia en la pedagogia y que tienen
alguna relacion con el modelo desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez. Este acercamiento
permite entender el andlisis de las experiencias vividas en la asignatura de Practica Experimental
del Progama de Musica de la UNAB, al contrastar esa informacion con los datos recolectados por

el investigador.
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2.2.4. Musica contemporanea

La educacién musical del siglo XX, se fundamenta en sus comienzos con modelos
pedagdgicos como los de Karl Orff y Zoltan Kodaly, que han sido referencias en occidente,
especialmente en temas relacionados con la ensefianza de la técnica instrumental y vocal. Esa
linea pedagodgica se ve marcada por una transformacion en la década de los 60 's, cuando un
grupo de compositores de diferentes paises del mundo comienzan a implementar metodologias
pedagogicas que se basan en la masica contemporanea.

El presente acapite describe algunos de los métodos desarrollados por compositores del
siglo XX que han tenido mayor influencia en la formacion pedagdgica del maestro Adolfo
Hernandez. Cabe aclarar que el término de musica contemporanea utilizado en la presente
investigacion, hace referencia a la musica de caracter académico compuesta de mediados del
siglo XX en adelante, con el fin de ubicar al lector en un contexto mas especifico de la musica,
pues “la temporalidad y la contemporaneidad no deben entenderse ni medirse en términos de
tiempos absolutos. Son categorias enmarcadas dentro de lo cultural” (Londofio y Franco, 2013,
p. 177). A continuacion, una sucinta descripcion de cada uno de los métodos.

a. Paisaje sonoro

Uno de los compositores y pedagogos mas destacados de ese movimiento fue el
canadiense Murray Schafer, quien establecié un modelo llamado paisaje sonoro, a través del cual
invita a estudiantes y docentes a buscar la sensibilizacién de la escucha para posteriormente

explorar el sonido y crear de manera libre, pero consciente. Al respecto, Espinosa (2021) afirma:

Otro de los aportes distintivos del pensamiento de Murray se corporizé en su
proyecto The Soundscape Proyect, a través del cual se realizaron
investigaciones tanto cientificas como artisticas acerca de la escucha del sonido,
aplicando, entre otros métodos las Caminatas sonoras y las Caminatas del
Silencio; consistian en salidas grupales diurnas y nocturnas para “escuchar” los
sonidos de la naturaleza, a la vez que para construir sonorizaciones dial6gicas a

través de las intervenciones de los paseantes (p. 4).

Para tener una aproximacion al concepto de paisaje sonoro, es importante conocer
algunas de las preguntas que se hace su promotor, por ejemplo, ¢ qué es muasica?, ¢,qué es ruido?
Las respuestas a estas preguntas se tornan extremadamente complejas, sobre todo en una época

donde las posibilidades sonoras se amplian, asi como las investigaciones enfocadas en el sonido
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(Schafer, 1998). Sin embargo, son preguntas relevantes para definir los objetivos que se
pretenden alcanzar con la ensefianza musical. Es asi como a través de este tipo de preguntas,
el compositor y pedagogo entabla didlogos que permiten el vinculo de los participantes a través

de cuestionamientos relacionados con su quehacer musical.

Dentro de las tareas que se propone el autor del proyecto Paisaje Sonoro, esta la de
sugerir algunos caminos que puedan ayudar a docentes de musica y a estudiantes a escuchar
con mayor eficacia. Para Schafer (2006), la escucha sucede todo el tiempo, en cualquier
experiencia en la que se intercambien mensajes audibles, pero el hecho de tener oidos no
garantiza la efectividad de la escucha. En algunos de sus trabajos bibliograficos el autor expone
una coleccién de ejercicios para la limpieza de la escucha (ear cleaning exercises) para ser

aplicados de manera informal, segun el contexto y necesidades de cada clase.

En uno de sus primeros escritos, Schafer (1983), relata los didlogos y experiencias
creativas vividas con grupos de estudiantes de diversos niveles de formacion, en donde plantea

pensamientos respecto al papel del compositor en el aula:

Es deber de cada compositor interesarse por la habilidad creativa de los jovenes.
Pero ha de ser perspicaz para captar esto. Porque nuestro sistema de educacion
musical es uno en el cual la creatividad musical es progresivamente vilipendiada

y ahogada (p. 43).

De esta manera, el autor plantea actividades de creacién que se apartan de los modelos
educativos tradicionales en los que se establecen ejercicios que apuntan al desarrollo de
habilidades técnicas y tedricas principalmente. En su lugar, se preocupa por fomentar lo que él
denomina la escucha limpia en sus estudiantes y la creacién musical a partir de las caracteristicas

del sonido.

En su libro titulado El rinoceronte en el aula, Schafer (1984) hace una reflexiéon sobre su
propia actividad pedagdgica caracterizada por la experimentacion sonora y la busqueda de la
creatividad. Alli menciona y explica los tres campos en los que se centra su actividad como
educador musical: 1) Tratar de descubrir cuales son los potenciales creativos que los nifios
pueden tener para hacer su propia musica; 2) Presentar a estudiantes de todas las edades los
sonidos del entorno; inducirlos a tratar el paisaje sonoro del mundo como una composicion

musical cuyo principal compositor es el hombre y a producir apreciaciones criticas que puedan
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conducir a su mejoramiento; y 3) descubrir un nexo o lugar de reunién, donde todas las artes

puedan encontrarse y desarrollarse juntas armoniosamente.

Respecto al encuentro que deberia haber entre todas las artes, Schafer (1984) considera
que hay un aniquilamiento de las experiencias sensoriales al separar a las artes en areas
especificas como pintura, teatro, danza y mdsica. Se pregunta: ¢por qué no tenemos
simplemente una sola forma de arte multitudinaria en la que los detalles de la percepcion se
corroboren y contrapunteen unos con otros, tal como sucede en la vida? Esto no quiere decir que
las formas de arte por separado sean un error, pues se requiere de esa separacion momentanea
para lograr niveles avanzados en cada area, pero el separarlas completamente constituye una

fragmentacion de la experiencia.
b. Sonido y estructura

Sonido y estructura es un método desarrollado por John Paynter, compositor y pedagogo
musical britanico de la segunda mitad del siglo XX, que hizo parte del movimiento de
compositores contemporaneos mencionados en la seccion anterior. Preocupado por la necesidad
de incentivar la creatividad en el aula de musica y por enriquecer el curriculo de esta asignatura,
disefia una metodologia basada en la experimentacibn sonora, la imaginacion y la
interdisciplinariedad. Su método incorpora la musica contemporanea con actividades ludicas y

herramientas para la creacién de nuevos sistemas de notacién musical.

El fomento de la creatividad en la ensefianza es un tema que hoy en dia produce cierta
inquietud en ciertos sectores. Si bien es cierto que actualmente existe una mayor disposicién para
aprovechar la imaginacion de los estudiantes como un puente para desarrollar el pensamiento
lateral y creativo como factor importante para el futuro de la sociedad, para muchas personas
sigue siendo un tema de discusién. Consideran la creatividad como una invitacion al desorden y

a la libertad poco productiva, que desemboca en el descenso del nivel técnico (Paynter, 1999).

La manera en que la musica es interiorizada por los estudiantes, tiene mucho que ver con
la notacion musical a la que se enfrentan. Es comin ver que la notacion musical tradicional
conformada por corcheas, negras, redondas, etc., representa una barrera para muchas personas
gue ven en ese sistema algo inalcanzable, o algo exclusivo para ciertas personas con talento
musical. Paynter (1972), sostiene que la muasica debe ser accesible a todas las personas desde
la experimentacion sonora, y para ello, algunas formas de notacion contemporanea pueden

ayudar a superar esa dificultad.
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La incorporacion de lenguajes de musica contemporanea en los procesos de educacion
musical ha reducido, de alguna manera, la barrera que parece existir entre la musica de nuestro
tiempo (musica académica contemporanea) y la del pasado (musica clasica europea). Pero para
que esto suceda en los contextos de educacion musical regional, es necesario que los docentes

fomenten la escucha de este tipo de musica en el aula. Al respecto, Paynter (1972) dice que,

con musica como ésta no solo estamos en condiciones de ofrecer de inmediato a
los alumnos una mirada introspectiva en la labor de los compositores vivientes, sino
que también podemos vincular las corrientes principales de la musica actual con la

labor experimental que realizamos en el aula (p. 69).

Para Paynter (1999), los procesos mentales de creacién confluyen en el desarrollo intelectual de
las personas, lo cual es un factor de vital importancia en la educacién. El mismo efecto ocurre
con los procesos de creacidbn musical, con formas diferentes de interpretacion a las otras
disciplinas del conocimiento. De este modo, el pensamiento se desarrolla cuando compartimos

nuestras creaciones, las interpretamos y comprendemos las creaciones de los demas.

En su método, Paynter reflexiona sobre el peligro latente que existe en la educacion
cuando cobra mayor importancia el mantener los niveles por medio de examenes, que los
procesos de formacion como tal. A pesar de las ventajas que ofrece el sistema de evaluacion
tradicional, es inevitable la influencia que ejerce en la planeacion de las clases de los docentes.
Ademas, el interés de los estudiantes, por lo general, se dirige hacia la acumulacién de
certificados y titulos, dejando en un segundo plano el interés por la asimilacion de los

aprendizajes.

Para los compositores Murray Schafer y Jhon Paynter, “la musica es una expresién de la
imaginacién humana por medio del material sonoro, mediante el sonido deberemos estimular la
imaginacion creativa del alumnado y la expresién musical” (Diaz, 1998, p. 91). Es decir, que para
estimular la creatividad musical es importante generar consciencia frente al sonido y sus

caracteristicas.

2.3. Marco conceptual

El marco conceptual de este trabajo de investigacion contiene las definiciones de algunas
palabras o frases que permiten una mejor comprension de la informacion que aca se pretende
plasmar. Estos conceptos se apoyan en investigaciones y articulos hechos por académicos

expertos en el tema.
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2.3.1. Modelo didactico

Existen diversas definiciones de modelo didactico, segun diferentes autores y diferentes
miradas pedagdgicas, pero para efectos de la presente investigacion, se utiliza la definicién que
propone Larriba (2001): “conjunto de principios de caracter educativo, fruto del saber académico
y de la experiencia practica, que sirven para definir los objetivos educativos y pretenden orientar
los procesos de ensefianza-aprendizaje que se producen en el aula” (p. 76). En ese sentido, los
docentes se apoyan en posturas tedricas y en su propia experiencia para disefiar estrategias que
faciliten el aprendizaje de sus estudiantes, y al conjunto de esas estrategias, ligadas a un fin

especifico, en este caso la creatividad musical, se le conoce como modelo didactico.

2.3.2. Creatividad musical

La creatividad es un tema que ha cobrado interés en las Ultimas décadas y puesto en el
foco de investigaciones, especialmente en el &mbito de la educacion artistica. Para tener una
aproximacion al concepto de creatividad musical, se acude a la definicion de creatividad que,
segun la RAE, es la facultad de crear o capacidad de creacion. Elisondo (2018), realiza una
revision tedrica de aportes de diferentes autores sobre creatividad y educacion, en donde
menciona que la creatividad es llegar con una buena idea, es decir con una propuesta que tiene

posibilidades de ser creativa, definicién propuesta por Smith y Smith.

Ahora bien, se puede entender por creatividad musical la capacidad que tiene alguien de
crear musica; Sin embargo, es comun encontrar opiniones que ponen en duda la posibilidad de
identificarla, medirla o ensefiarla. Frega y Vaughan (2001), hacen una inspeccién de estudios que
reflexionan sobre el tema y determinan, entre numerosos modelos de conductas creativas,
algunos que sirven para conceptualizarlo. De alli, la idea de que la creatividad musical “resultaria
de un deseo de comunicar ideas musicales, apareado con un entorno alentador y receptor de
tales actividades” (p. 31). Es decir, que un proceso de creacion musical deberia darse en

ambientes de aprendizaje adecuados, que faciliten la expresion y transmision de ideas.

2.3.3. Interdisciplinariedad

La RAE define esta palabra como un estudio o actividad que se realiza con la cooperacién
de varias disciplinas. Sin embargo, este concepto puede confundirse con otros como
multidisciplinariedad o transdisciplinariedad, por lo que es necesario profundizar mas en su

definicion.
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Para Posada (2004), interdisciplinariedad “es el segundo nivel de integracion disciplinar,
en el cual la cooperacion entre disciplinas conlleva interacciones reales; es decir, reciprocidad en
los intercambios y, por consiguiente, un enriquecimiento mutuo” (p. 20). Por otra parte, Carvajal
(2010), aborda el tema de la interdisciplinariedad como un mecanismo para resolver problemas

actuales y concluye que,

La interdisciplinariedad contribuye a generar pensamiento flexible, desarrolla y
mejora habilidades de aprendizaje, facilita el entendimiento, incrementa la
habilidad de acceder al conocimiento adquirido y mejora habilidades para integrar
contextos disimiles. Asi mismo, contribuye a afianzar valores en profesores vy
estudiantes, tales como: flexibilidad, confianza, paciencia, intuicion, pensamiento
divergente, sensibilidad hacia los demas y a aprender a moverse en la diversidad,

entre otros (p. 166).

Esta breve mirada a los conceptos de creatividad musical, didactica de la musica e
interdisciplinariedad, brinda otras herramientas al investigador para hacer el andlisis de la

informacioén recolectada.

2.3.4. Ambientes de aprendizaje

El término de ambientes de aprendizaje o ambientes educativos, se refiere a los espacios
y recursos fisicos e intangibles, destinados a los procesos de ensefianza-aprendizaje y deben
cumplir con ciertas caracteristicas, segun los objetivos planteados. Es importante aclarar que los
elementos materiales dispuestos en el lugar deben tener una funcién predeterminada que facilite
la generacién de aprendizajes significativos. Sin embrago, para que estos ambientes de
aprendizaje proporcionen buenos resultados segln Paredes y Sanabria (2015), “la labor del
docente en el salén de clases debe ser organizada y estimulante, generar el trabajo colaborativo,

asi como favorecer el develamiento y aplicacién de nuevos conocimientos” (p. 152).

Ahora bien, para que exista el trabajo colaborativo en el aula, es necesario apartarse de
los esquemas tradicionales de educacion, en donde el docente cumple la funcion de transmisor
de una informacion y el estudiante el papel de memorizador de dicha informacion para que sea
reproducida en unos examenes (Moreira, 2010). Por lo tanto, el éxito de los ambientes de
aprendizaje depende de las habilidades que tenga el docente para disefiar actividades que
permitan la generacion de aprendizajes significativos y colaborativos, asi como el

aprovechamiento adecuado de los recursos fisicos y tecnoldgicos con los que cuente el aula.
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Capitulo lll: Metodologia

El presente capitulo aborda temas relacionados con la metodologia empleada para llevar
a cabo el proceso de recuperacion, ordenamiento y andlisis de la informacion, con el fin de dar
respuesta a la pregunta de investigacion planteada: ¢ Como sistematizar el modelo pedagdégico
desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez?

3.1. Método de investigacion

Para cumplir con el objetivo general del presente trabajo de investigacion, es necesario
utilizar un enfoque que permita la descripcion de estrategias pedagogicas y un anlisis critico del
proceso vivencial que se realiza en el grupo de personas involucradas, motivo por el cual se opta
por el enfoque de investigacion cualitativo. La investigacion cualitativa es la que produce datos
descriptivos: las palabras de las personas, habladas o escritas y la conducta observable (Taylor
y Bodgan, 1987).

El disefio metodoldgico de esta investigacion busca describir algunas de las estrategias
pedagdgicas de creacion musical implementadas por el maestro Adolfo Hernandez, asi como
reconstruir y hacer el analisis critico de las experiencias en torno a ellas. Por lo tanto, y teniendo
en cuenta los rasgos de la informacion que se pretende plasmar en este documento, se opta por
utilizar el modelo de investigacion llamado sistematizacion de experiencias, implementado por
Jara (2018), con el fin de realizar la recuperacion de la historia y el andlisis de las experiencias

del presente trabajo.

Este modelo de investigacién comienza a gestarse en la década de los 70 's en algunos
paises latinoamericanos, como mecanismo ante la necesidad de registrar las experiencias que
estaban teniendo los educadores en zonas rurales con los programas de alfabetizacion
promovidos por las politicas estatales de esos paises. A medida que se ponia en préctica la
recuperacion de la historia de los procesos de Educacién Popular, se evidenciaba que los
educadores y educadoras estan en permanente desafio de aprendizaje, solo que no lo reconocen,
0 se pierde esa informacion por no dedicar el tiempo necesario para recopilar y reflexionar en

torno a sus experiencias y de esa manera poder compartirlo con la comunidad educativa.

A continuacién, se mencionan las cinco fases que propone Jara (2018) para la realizacion

de una sistematizacion de experiencias.
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A. Punto de partida:

- Haber participado en la experiencia.
- Tener registros de las experiencias: fotografias, actas, documentos, informes, etc.

B. Las preguntas iniciales:

- ¢ Para qué queremos hacer la sistematizacion? Objetivo.

- ¢ Qué experiencias queremos sistematizar? Delimitar el objeto a sistematizar (definir
lugar donde se llevé a cabo y tiempo que se va a escoger para la sistematizacion).

- ¢Qué aspectos centrales de las experiencias nos interesa sistematizar? Precisar un
eje de sistematizacion, hilo conductor.

- ¢ Qué fuentes de informacién vamos a utilizar? Dénde se encuentra la informacién que
se necesita recuperar. Qué informacion se necesita conseguir via entrevista,
busqueda documental, revision de archivos, etc.

- ¢Qué procedimiento vamos a seguir? Hacer un plan operativo de sistematizacion:

definir tareas, responsables, instrumentos, técnicas, recursos y cronograma.
C. Recuperacion del proceso vivido:

- Reconstruir la historia; Reconstruccion ordenada, tal como sucedid, de manera
cronolégica segun el tiempo escogido.

- Ordenar y clasificar la informacion.
D. La reflexién de fondo.

- Analizar y sintetizar.

- Hacer una interpretacion critica del proceso.
E. Los puntos de llegada.

- Formular conclusiones.

- Comunicar los aprendizajes.

Teniendo en cuenta que en este modelo de investigacion la interpretacion critica del
investigador cumple un papel fundamental, es necesario tener diferentes elementos con los
cuales analizar los datos recogidos. En ese sentido, se plantea realizar el andlisis a partir de las

siguientes categorias: 1) Préactica Experimental; 2) Factores que motivaron al maestro Adolfo
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Hernandez a disefiar e implementar su modelo didactico; y 3) Percepciones frente a las

experiencias de aprendizaje vividas en el aula de musica.

3.2. Poblacién y participantes

En este apartado del documento se presenta una definicion de poblacién y de muestra,
con el fin de contextualizar al lector sobre estos conceptos. Asi mismo se establecen la poblacion

y la muestra escogidos para realizar la presente investigacion.

3.2.1. Poblacion

En los trabajos de investigacion es importante especificar la poblacion de estudio, ya que,
al concluirla, sera posible generalizar los resultados obtenidos del estudio a partir de una muestra
de dicha poblacién, la cual debe ser definida, limitada y accesible. Segun Arias, Villasis y Miranda
(2016), la poblacién de estudio es el conjunto de casos, que pueden ser personas, objetos,
animales, expedientes, etc., que sera el referente para la seleccion de la muestra y que debe
cumplir con algunas caracteristicas para garantizar la objetividad de los resultados de
investigacion. Una de esas caracteristicas es la homogeneidad entre los miembros de dicha
poblacion, en cuanto a sus cualidades. Otra caracteristica es la temporalidad, es decir, especificar
si la poblacién se ubica en el pasado, en el presente, o si es una conjuncién de casos ubicados
en diferentes épocas. Por dltimo, la tercera caracteristica es la espacialidad. Es importante

especificar si la poblacion pertenece a una comunidad, pais, institucién, etc.

Tomando como punto de referencia los conceptos anteriores, se decide que la poblacion
de estudio escogida para la presente investigacion, esta conformada por el cuerpo de docentes
y estudiantes activos en el Programa de Musica de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga,
durante el primer semestre de 2022, para un total de treinta (30) docentes y ciento cuarenta y

cuatro (144) estudiantes.

3.2.2. Participantes

Para Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), la muestra es una parte representativa de
la poblacion de estudio y existen dos clases: Probabilistica, que se selecciona por medio de
algunos procedimientos como témbolas, tablas de nimeros aleatorios, seleccion sistematica,
entre otros, y la no probabilistica o dirigida, cuya seleccién “no depende de la probabilidad, sino
de causas relacionadas con las caracteristicas de la investigacion o los propdsitos del

investigador” (p. 176).
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En ese sentido, la muestra seleccionada para este trabajo es de tipo no probabilistica,
debido al interés particular del investigador en el modelo didactico de uno de los miembros de la
poblacion y los estudiantes de la asignatura practica experimental. Por tal razén, lo participantes
en la investigacién son once (11) estudiantes matriculados en el primer semestre de 2022 en la
Practica Experimental del Programa de Musica de la UNAB y su docente Adolfo Hernandez

Torres.

3.3. Categorias de analisis

Para tener suficientes elementos de insumo que permitan la interpretacion critica de la
informacion recuperada, se optd por definir tres categorias de andlisis con las cuales se busca

dar respuesta a los objetivos especificos de la presente sistematizacion.

3.3.1. Préactica Experimental

El primer elemento de analisis escogido es el conjunto de actividades realizadas en
algunas de las clases de la asignatura dirigida por el maestro Adolfo Hernandez, durante el primer
semestre de 2022. Estas actividades representan el material principal de la sistematizacion
planteada en este trabajo y de ahi surge la categoria de analisis nUmero uno, en la que se
sintetizan los elementos que conforman el modelo de creacion de Adolfo Hernandez en sus
clases, y de donde surgen las siguientes subcategorias: A) Actividades de introduccién, B)
actividades de creacion colectiva, C) actividades interdisciplinares y D) actividades de

retroalimentacion y reflexion.

3.3.2. Factores que motivaron al maestro Adolfo Hernandez a disefiar e implementar su
modelo didactico.

Otro elemento de analisis nace del interés del investigador por conocer las influencias y
motivaciones que tuvo el maestro Adolfo Hernandez para enfocar las actividades de la Practica
Experimental hacia el fomento de la creatividad. Ademas, se plantea como un componente
importante para realizar la interpretacion critica de la presente sistematizacion. Lo anterior da
lugar a las siguientes subcategorias de analisis: A) Influencias familiares; B) influencias

académicas y C) elementos del modelo didactico.

3.3.3. Percepciones frente a las experiencias de aprendizaje vividas en el aula de musica

En el tercer elemento de analisis participa un grupo de estudiantes y ex alumnos de la

practica experimental, debido a que sus apreciaciones representan un insumo de alto valor para
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corroborar los supuestos cualitativos planteados en esta investigacion. Por tal razon, la categoria
de andlisis numero tres es la percepcién de los estudiantes frente al modelo didactico de Adolfo
Hernandez, y de ahi se desprenden las siguientes subcategorias: A) Importancia de la
implementacién de estrategias pedagoégicas que fomentan la creatividad; B) desarrollo técnico
instrumental o vocal; C) Desarrollo de habilidades creativas y argumentativas; y D) apreciacion

sobre las actividades de creacion interdisciplinar.

3.4, Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

En esta seccibn se presentan las técnicas e instrumentos de recoleccién de datos
escogidos de acuerdo a las categorias de andlisis seleccionadas, que serviran como
herramientas para realizar la recuperacion de la historia y el analisis critico de la sistematizacion

de experiencias que en este trabajo se pretende realizar.

3.4.1. Diario pedagodgico

El diario pedagdgico es un documento escrito en el que se registran experiencias y que a
su vez tiene un caracter epistemolégico, pues no se limita a la descripcién de sucesos, sino que
tiene un componente de andlisis por parte del entrevistador, lo que lo convierte en un insumo
pedagdgico de gran importancia (Monsalve y Pérez, 2012). Para tal efecto, se hace el registro de
las actividades realizadas en el grupo de Practica Experimental dirigida por Adolfo Hernandez,
por medio de anotaciones en un diario pedagdégico, con el fin de ser organizadas y analizadas

por el investigador segun las subcategorias definidas anteriormente.
3.4.2. Entrevista

La entrevista es otra técnica de recoleccibn de datos que es bastante usada en
investigacion cualitativa. Para Buendia, Colas y Hernandez (1998), “ésta consiste en la recogida
de informacion a través de un proceso de comunicacion, en el transcurso del cual el entrevistado
responde a cuestiones, previamente disefiadas en funcién de las dimensiones que se pretenden
estudiar, planteadas por el entrevistador’ (p.127). En investigacion cualitativa, la entrevista
constituye un dialogo que busca extraer informacion profunda y espontanea sobre las vivencias
y recuerdos de otra persona, estimulado por un entrevistador que debe tener la capacidad de

interpretar y analizar dicha informacion (Fernandez, 2001).

En esta sistematizacion se utiliza la entrevista como técnica para recoger datos acerca de
las influencias y posturas pedagdgicas del maestro Adolfo Hernandez, para lo cual se selecciona

el tipo de entrevista no estructurada, que para Guerrero (2016), “no se rige a una estructura
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formal, sino que puede sondear razones y motivos, desarrollando nuevas interrogantes en el
transcurso de la entrevista de acuerdo a sus necesidades” (p.7). Con la informacion recolectada,
se busca tener elementos para realizar el analisis y triangulacion de los datos de la presente

investigacion.

3.4.3. Grupo focal

Esta técnica consiste en entrevistar a un grupo de personas sobre uno o varios temas de
interés, en donde tienen la libertad de manifestar su forma de pensar. Para Hamui y Varela (2013),
esta técnica puede generar una gran rigueza de testimonios, pues facilita la opinion de varias
personas frente a diferentes temas que incluso pueden considerarse como tabd. En ese sentido,
se escoge el Grupo Focal como técnica de recoleccion de datos, la cual permite compilar
informacién sobre la percepcidon de los estudiantes de la asignatura de Practica Experimental,

respecto al modelo pedagdgico desarrollado por Adolfo Hernandez.
3.5. Validacion de instrumentos

La validacion de los instrumentos de recoleccion de datos mencionados en la seccién
anterior, se realizd por parte de la Dra. Claudia Yaneth Roncancio Becerra, docente de la
Universidad Auténoma de Bucaramanga, y del Dr. Wilson Gémez Moreno, docente de la
Universidad Industrial de Santander (ver apéndice 2), quienes revisaron las fichas propuestas
inicialmente y aportaron recomendaciones para lograr una mayor efectividad de los mismos.
Previamente, se hizo una contextualizacién del proyecto de investigacién con los expertos, ya
que los jueces deben tener claridad sobre los objetivos de la investigacion, las bases tedricas que
la sustentan y asi poder evaluar cada item de los instrumentos coherentemente (Soriano, 2015).
Asimismo, se hizo el reporte de los instrumentos validados al director de la tesis para su

aprobacion.

WILSON GOMEZ MORENO es licenciado en educacion primaria y promociéon de la
comunidad, Universidad Santo Tomés, magister en educacién con énfasis en lectura y escritura
de la Pontificia Universidad Javeriana, convenio Universidad Autonoma de Bucaramanga. Doctor
en investigacion en humanidades artes y educacion, Universidad Castilla - La Mancha, Espafa.
Investigador del grupo GLOTTA. Director del proyecto de investigacion: Representaciones del
desnudo como expresion en la plastica colombiana entre 1880 y 1960 avalado por la Vicerrectoria
de Investigaciones de la Universidad Industrial de Santander. Profesor asociado de la Escuela de

Idiomas, Facultad de Ciencias Humanas de la UIS.
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CLAUDIA YANETH RONCANCIO BECERRA es docente investigadora en la Universidad
Santo Tomas (Bucaramanga, Colombia), docente de posgrados y directora de Trabajos de
Grado, ingeniera de Sistemas, especialista en Educacién con Nuevas Tecnologias, especialista
en Tecnologias Avanzadas para el Desarrollo de Software, magister en Educacion, PhD. en

Tecnologia Educativa, posdoctora en innovacion y calidad en la educacion en desarrollo.

CVvLAC:
https://scienti.minciencias.gov.co/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod rh=000069184
4

En el proceso de revision de las fichas de validacion por parte de los expertos, se
efectuaron modificaciones en cuanto a la estructura y orden de las preguntas, especialmente las
relacionadas con el grupo focal. Los criterios de validez establecidos para la aprobacion del
instrumento propuesto para realizar el grupo focal fueron: 1. Las preguntas son claras y de facil
comprension; 2. Las preguntas estan ordenadas de modo pertinente; 3. El enfoque de las
preguntas es conveniente al proceso investigativo; y 4. Las preguntas tienen relacion con los

objetivos de la investigacion.

3.6. Marco contextual

Esta seccion pretende ubicar al lector en el contexto académico en el cual se desarrollan
las actividades de creacién musical implementadas por el maestro Adolfo Hernandez Torres. En
ese sentido, y por ser la institucién de la que hace parte el maestro Hernandez, se toma como
punto de partida el Plan Educativo Institucional (PEI) de la Universidad Auténoma de
Bucaramanga, en el que se pueden observar los lineamientos basicos de las filosofias
institucionales relacionadas con sus procesos de formacién. Asimismo, se trae a colacion la

informacion correspondiente al Programa de Musica y su estructura administrativa.

3.6.1. Proyecto Educativo Institucional de la UNAB (2012)

La dltima actualizacién del PEIl de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga fue
aprobada en el Acuerdo No 77 del 18 de julio de 2012 y promulgada gracias a la Resolucion No
383 del mismo afio. En este documento reposan los fundamentos relacionados con la formacion,
docencia, investigacion, extension, bienestar universitario e internacionalizacién de todos los
niveles de educacion superior existentes en la institucion. En el caso de la presente
contextualizacion, se hace referencia a la estructura organizacional de la universidad y a los

componentes de formacion y docencia por estar directamente relacionados con el tema de la
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presente investigacion. Segun la Universidad Autbnoma de Bucaramanga (2012), la estructura

organizacional de la institucion:

Esta compuesta por la Direccion Universitaria, a cargo de la Junta Directiva y la
Rectoria de la Universidad, la Direccion Académica, en cabeza de una
Vicerrectoria Académica y la Direccion Administrativa, a cargo de una
Vicerrectoria Administrativa y Financiera, se articulan entre si mediante el
organismo de gestion de la Direccion Institucional de la Rectoria, los criterios
formulados en el Proyecto Educativo Institucional - PEI, el Plan de Desarrollo y la

aplicacion de las politicas institucionales, formuladas por la Junta Directiva (p.13).

Se pueden observar entonces las tres direcciones que sostienen a la universidad:
Direccion universitaria, Direcciébn académica y Direccién administrativa, siendo ellas las
encargadas de establecer la hoja de ruta de los procesos institucionales y, por lo tanto, de donde
se desprenden los fundamentos filoséficos y cientificos que le dan soporte al PEIl. Esos
fundamentos hacen parte del componente de Formacién y son los siguientes: Antropoldgico,

psicolégico, cientifico, pedagdgico y tecnolégico.

En cuanto al fundamento pedagdgico, el documento sostiene que la universidad comparte
algunos planteamientos del modelo Social - Cognitivo, que busca entre otras cosas, promover el
aprendizaje significativo, el trabajo en equipo y el rol del docente - alumno de manera horizontal
y bidireccional. Segun el PEI UNAB (2012),

El propdsito de la educacién se dirige no solamente a preparar y formar nuevas
generaciones para el presente y el futuro, sino también a incentivar la creacion
espontanea, la capacidad de generar nuevas alternativas y fomentar la formacién

de los jovenes y adultos de una manera diferente a la realizada tradicionalmente
(p. 26).

También sostiene que,

La creatividad, es una meta del proceso de ensefianza para formar personas con
un espiritu inquisitivo, flexible, cuestionador, que conduzca a desarrollar la
capacidad de busqueda continua de asombro y de curiosidad ante la realidad, lo

cual les permita plantearse nuevas preguntas sin perder de vista una posicién ética
(p. 26).
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Lo anterior, ubica al lector en algunos de los aspectos institucionales de la Universidad
Autbnoma de Bucaramanga que tienen relacion con las actividades de creacion musical

implementadas por el maestro Hernandez.
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Capitulo IV: Analisis y resultados

A continuacién, se presenta la sintesis de la informacion obtenida en la aplicacién de los
instrumentos de recoleccién de datos, y el andlisis realizado por el investigador, segun las
categorias mencionadas en el capitulo 3. Posteriormente se realiza la triangulacion de los datos,
en donde se establece la relacion entre la informacion analizada y el marco tedrico de la presente

investigacion.

Las experiencias documentadas en el diario pedagogico describen ejercicios de
experimentacion sonora, de creacion colectiva, de actividades interdisciplinares y los dialogos de
reflexion realizados en la practica experimental del programa de musica de la UNAB. Durante el
registro de las actividades se pudo observar la manera en que el maestro Hernandez va
generando interés por la creacion musical en sus estudiantes, asi como el fortalecimiento de la

confianza en si mismos y una mayor capacidad critica.

Asimismo, se indag6é sobre las influencias que llevaron al maestro Hernandez a
interesarse por el fomento de la creacion musical en el aula. Para ello se realiz6 una entrevista
semiestructurada, en la que el maestro describe la manera en que su familia, conformada en gran
parte por artistas, lo influenci6é notablemente en su nifiez y juventud. También menciona a algunos
de sus principales referentes académicos, quienes aportaron de manera significativa en la

formacioén de su criterio.

Por otra parte, en la aplicacion del grupo focal, se obtuvo informacidn sobre la percepcion
gue tienen sus estudiantes acerca de: La importancia que tiene la implementacion de este tipo
de modelos en el aula; las caracteristicas del modelo de creacion propuesto por el maestro
Hernandez; la forma en que esas actividades contribuyen o no a su desarrollo técnico
instrumental, y la importancia que tienen las actividades interdisciplinares en el desarrollo de la

creatividad.

4.1. Andlisis de instrumentos

Los instrumentos validados por expertos para recolectar la informacion, fueron: 1) Diario
pedagogico, con las actividades propuestas por Adolfo Herndndez en el aula; 2) entrevista,
realizada a Adolfo Hernandez sobre sus influencias artisticas; y 3) grupo focal, realizado con un

grupo de estudiantes de la asignatura Practica Experimental. La informacion obtenida con los
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instrumentos mencionados, sirven de insumo para realizar el andlisis de los datos y la
correspondiente triangulacién. Cabe anotar que en cada uno de los instrumentos hay reflexiones

personales del investigador sobre las actividades y respuestas obtenidas en el proceso.

4.1.1. Diario pedagogico

Los diarios pedagogicos expuestos a continuacion fueron diligenciados mediante la
observacion de las clases de practica experimental que realiza el maestro Adolfo Hernandez

como parte del Programa de Musica de la UNAB.

Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 22 de febrero / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m

Categoria de andlisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres

Actividades | Adolfo socializa el material subido en la plataforma TEMA de la UNAB, donde
de los estudiantes pueden acceder a material relacionado con actividades

introduccion | hechas en afios anteriores por el grupo de experimentacion.

alaclase Posteriormente pide a una estudiante hacer un calentamiento grupal, seguido
de un ejercicio libre de canto.
Después solicita a varios participantes, pasar al frente y hacer ejercicios
similares, pero sin hablar, solo a partir de la imitacion.
Algunos participantes logran resultados coherentes, pero a otros se les
dificulta ser claros con las ideas.

Se ve la necesidad de fortalecer aspectos de direccién en los estudiantes.

Actividades | Se solicita a los participantes hacer un colchon sonoro muy suave y constante.

de creacion | Una vez definido ese colchon, cada participante tendra un espacio de varios
colectiva. segundos para improvisar libremente.

Al comienzo, no hay un colchén claro ni suave, pero poco a poco los

participantes se van acoplando hasta lograr una base unificada y delicada,

sobre la que se empieza el proceso de improvisacion.
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Actividades
interdiscipli-

nares.

Invita a los estudiantes a participar en unas charlas virtuales acerca del
método Bénenzon (musicoterapia), impartidas por la maestra Cristina Solar
(Chilena).

Retroalimenta
cion de las
actividades.

Estudiante 1: Falta escucharse méas entre los integrantes, pues los solos a
veces se pierden.

Estudiante 2: La comunicacion visual hace falta.

Estudiante 3: Al comienzo no sabia qué hacer, no senti una forma clara'y no
me encontraba. El nimero de integrantes puede influir en la dificultad de
comunicarse.

Estudiante 4: Durante el solo no logré conectar, pero en ciertos momentos si
pude mantener un patron.

Estudiante 5: Se observa una evolucién en los ejercicios propuestos.
Adolfo: El proceso reflexivo después de los ejercicios, permite una evoluciéon
en la argumentacion de los participantes. Sin embargo, hay participantes que
siempre utilizan los mismos recursos. Hace falta tomarse el tiempo para

encontrar el sonido que queremos y no tocar por tocar.

Reflexion

personal

En las actividades realizadas se observa un didlogo propiciado por Adolfo
Hernandez, que busca la reflexion de los participantes respecto a lo sucedido.
Es probable que esas reflexiones den lugar a un mejor desempefio de los
estudiantes, tanto en las improvisaciones musicales como en el discurso oral.
Lo anterior se toma como una cuestién que se puede plantear en el grupo

focal que se llevara a cabo proximamente.

Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 24 de febrero / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m

Categoria de analisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres

Actividades
de

Adolfo presenta un proyecto realizado en el segundo semestre de 2020,

llamado “Musica — Pintura”.
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introduccion

alaclase

En este proyecto hubo la asesoria de 5 artistas de la region, de diferentes
areas. Los participantes hicieron musica improvisada con base en cuadros de
una exposicién de pintura hecha en el museo de arte moderno. La maestra
Clemencia Hernandez (pintora) estuvo inmersa en el proceso de creacion de
cada uno de los participantes. Como resultado surgieron pinturas hechas por
la maestra en las que describe la personalidad de los participantes. El
resultado audiovisual se encuentra en el canal de YouTube del maestro

Hernandez.

Actividades
de creacioén

colectiva.

Adolfo propone hacer un tema libre que comienza con la armada del
instrumento de cada estudiante. Adolfo va dando algunas instrucciones
individuales. En medio de la improvisacion grupal, una estudiante de canto
comienza a leer sobre la reciente noticia de la invasién de Rusia a Ucrania.
Adolfo comienza a intervenir dando indicaciones de solos y dindmicas.
Sugiere dialogos musicales en parejas, mientras los demas contindan

improvisando.

Actividades
interdiscipli-

nares.

Socializacion de la actividad hecha por el maestro Hernandez al comienzo de
la clase, da cuenta del tipo de los ejercicios interdisciplinares que se realizan

en su modelo.

Retroalimenta
cion de las

actividades.

Hay una persona externa al grupo a la que se le pide compartir su percepcion
sobre el ejercicio realizado. Esta persona pertenece al programa de Artes
Audiovisuales. Manifiesta que sinti6 relajacion al comienzo y que después fue
perturbador, terrorifico.

Intervienen algunos estudiantes. Uno de ellos manifiesta que el ejercicio fue
mas exitoso comparado con otros. Otro manifiesta que la mayoria toca muy
fuerte todo el tiempo y no les da espacio a otras voces.

Se hace un didlogo con todos los participantes sobre lo sucedido y se llegan
a diferentes conclusiones sobre lo que hizo y sinti6 cada uno.

Adolfo da algunas sugerencias a los participantes sobre su desempefio en el
ejercicio. Los invita a seguir explorando y a soltarse, aprovechar mas sus
habilidades.

Reflexion

personal

Se observa que los estudiantes van generando confianza en si mismos a
medida que se van desarrollando las actividades propuestas por Adolfo
Herndndez. La exploracion técnica y sonora que €l les sugiere, es acorde al

nivel de cada participante. Esto se puede relacionar con la teoria del
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aprendizaje significativo, en el que los pre saberes del estudiante son tenidos
en cuenta para el disefio de las actividades creativas, y a partir de alli se

genera un nuevo conocimiento.

Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 03 de marzo / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m

Categoria de andlisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres

Actividades
de

introduccién

Adolfo comparte un mensaje de Pacelli desde Austria, invitando a escuchar a
Henrik Lindstrand.

Comparte dos ejercicios hechos en 2016: “Los caramelos” y “Libreto sonoro”,

alaclase en donde el publico reacciona a unas indicaciones dadas en una proyeccion:
- Destape el caramelo
- Arrugue la envoltura
- Saboree el caramelo
- Haga un sonido suave
- Haga un sonido extrafio
- Diga una mala palabra en eco
Resalta la importancia de hacer interactuar al puablico con la obra.
Actividades | Ejercicio 1: Improvisar sobre lo que se pudiera sentir estando en el vientre de
de creacion | la mama.
colectiva. Grupo 1: voz, saxo baritono y percusion.

Grupo 2: Voz, saxo alto, percusion.

Los resultados de los grupos son muy diferentes, a pesar de haber algunos
elementos en comun (latido del corazén).

Ejercicio 2: Ahora pasan los seis participantes e invitan a un séptimo
participante. La idea es hacer nuevamente el ejercicio teniendo en cuenta las

recomendaciones hechas en la retroalimentacion 1.
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Actividades
interdiscipli-

nares.

Se esta trabajando en una propuesta: hacer un trabajo interdisciplinar con el
programa de Artes Audiovisuales, que consiste en hacer un documental sobre
la Plaza San Mateo de Bucaramanga en el que interactien los integrantes del
grupo experimental.

En la clase anterior se grabaron unos audios de creaciones colectivas
alrededor del tema de la plaza. Hubo tres propuestas en grupos de tres

personas, y dos propuestas con todos los integrantes: “Dia” y “Noche” en la

plaza San Mateo. Los audios son escuchados en la clase.

Retroalimenta
cion de las
actividades.

Retroalimentacion 1:
Grupo 1 a grupo 2:

- El comienzo estuvo acorde al tema, pero en algin momento hubo
desconexién entre los integrantes, y después volvieron a conectarse.

- Medir el resultado es relativo, pues dentro del vientre de una madre
pueden pasar muchas cosas.

- Resaltan elementos valiosos: la madre hablandole al bebé. Pudo
aprovecharse mejor ese elemento en cuanto al timbre de la voz. Falt6
un poco de conexién en la mitad del ejercicio.

Grupo 2 a grupo 1:

- No es facil interpretar ese tipo de situacion. Se resalta la tranquilidad
gue tuvieron. Se reflejé dulzura durante el ejercicio. Fueron muy
creativos y aprovecharon los timbres de sus instrumentos.

- Se observé un diadlogo respetuoso entre las diferentes voces,
tranquilidad.

- Hubo mejor conexion entre los integrantes. Recomendacion, tratar de
trascender a otras etapas del embarazo.

Comentarios de Adolfo:

No es un tema facil de recrear. Siente una actitud muy neutral en cuanto a la
disposicion corporal, lo visual. Nosotros vivimos en agua en ese periodo de
nuestras vidas. Deberia ser un elemento importante a tener en cuenta. Los
recursos timbricos son muy limitados. Se nota que no se ha explorado el
instrumento lo suficiente, en algunos casos. También se siente la falta de
escucha y de espacio en los dialogos.

Retroalimentacion 2:
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Comentarios de Adolfo: Hubo una direccionalidad. Lograron cosas muy
interesantes. En momentos esperaban silencio de algunos. Se perdia el papel
protagdénico de algunas voces. Hubiera sido mas interesante aprovechar
algunas entradas dramaticas, dejarlas solas para darles mas importancia. Muy
bien el movimiento en el escenario, pues el sonido se desplaza. ¢Como se
sintieron?

Comentarios de participantes:

- Me gusté mucho el dialogo de la madre y la enfermera. Me senti
tranquila.

- Siento que estamos empezando a entender esto de dialogar, que
estan empezando a tomar forma las cosas. Nos cuesta mucho no
hacer algo, siempre queremos estar tocando. Menos es mas.

- Me gust6 el movimiento corporal que hubo en el escenario. Ayudo a la
comunicacion.

- El movimiento corporal ayudé a enfocarse en una historia. Sin
embargo, hizo falta comunicacién en varios fragmentos.

- Meterse en el papel hace que todo sea mas realista. Yo me meti en el
papel de mama.

- Me gust6 que los papeles de la madre y de la enfermera nos dieran

una direccion.

Reflexion

personal

Las actividades socializadas al comienzo de la clase, reflejan la influencia del
compositor y pedagogo Murray Schafer en las actividades propuestas por
Adolfo. En este caso, se aprovechan diferentes elementos sonoros en la
construccién de un discurso con base en mensajes escritos. De la misma
manera, en la actividad de creacion colectiva, acude a una situacién particular
gue es comun para todos los participantes, de donde surgen diferentes
versiones. La capacidad creativa se fomenta a partir de factores diferentes a

la notacion y a las técnicas instrumentales tradicionales.

Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 10 de marzo / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m
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Categoria de andlisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres

Actividades | Adolfo comparte material subido en Aula Tema:
de 1. Préctica instrumental en 2018: Marika. Ejercicio de desarrollo sonoro con la
introduccion | palabra “marica”. Se escucha el audio. Se construye el audio con cada una de
alaclase las letras de la palabra (basado en ejercicio de Murray Schafer). El resultado
es la compresién del ejercicio con ayuda de programa de edicién (aceleracion
del audio).
2. Ejercicio de musicoterapia en la UCI Foscal, con asesoria de personal de
la clinica. Se comparte el video, resultado del ejercicio. “La musica tiene una
funcién mucho mas alla del solo espectaculo”. Video disponible en YouTube:
“Musicoterapia: UCI Foscal” P. Musica UNAB.
3. Libro de Londofio - Crecer creando (teoria). Concepto de ataque y duracion
del sonido.
Actividades | Ejercicio 1:
de creacion | 1. Tomar foto sonora con el grupo (sin instrumentos): Los participantes pasan
colectiva. al frente para dirigir una foto instantanea del grupo, en donde los demas

ejecutan un sonido y movimiento, de acuerdo a las indicaciones del director.
2. Con instrumentos:

- Textura con sonidos cortos. Se les pide a los participantes que busquen mas
opciones timbricas, ritmicas y de intensidad.

- Textura con sonidos largos (algunos participantes siguen haciendo sonidos
cortos).

Ejercicio 2: Improvisacion por grupos.

Grupo 1: Piano y voz. Consigna: La estudiante 1 trabaja tres elementos en la
voz. El estudiante 2 hace el soporte o0 acompafiamiento con el piano.

Grupo 2: Dos percusionistas. Consigna: Moverse en el escenario e
intercambiar instrumentos. El trémolo es la unién de todo. Buscar timbres con
el bombo.

Grupo 3: Saxo, percusion y flauta. Consigna: Debe estar presente el celular.
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Actividades
interdiscipli-

nares.

El ejercicio socializado al comienzo de la clase esta relacionado con la
musicoterapia, de donde surge la propuesta de hacer un taller de cuencos

tibetanos con exalumna del programa de musica de la UNAB.

Retroalimenta

Ejercicio 1.

cion de las | Estudiante 1: No hay una sinergia para crear una textura coherente. No hay
actividades. | comunicacion visual.
Adolfo: Técnicamente, ¢cémo se puede solucionar los sonidos largos en el
bombo? Con trémolos.
Ejercicio 2.
Grupo 1. Comentarios de Adolfo: Se pudo explorar mas en las posibilidades
de la voz, pero la intencion del canto estuvo muy bien. M&s recursos
corporales.
Grupo 2. Comentarios de Adolfo: Por mejorar, esta el cédmo terminar. Se
puede explorar mas desde lo corporal.
Grupo 3: Comentarios de Adolfo: Hubo enredo con el manejo de los loops. Se
puede dialogar con lo grabado en los celulares.
Reflexion La improvisacion libre es un elemento constante en las actividades propuestas
personal por Adolfo, pero a diferencia de otras clases, en esta recurre a la tecnologia

como una herramienta didactica de creacién colectiva.
Por otro lado, la actividad realizada en la UCI de la Foscal, demuestra el
interés del docente por generar experiencias significativas en sus estudiantes,

en las que la emocion juega un papel primordial.

Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 17 de marzo / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m

Categoria de analisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres
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Actividades
de
introduccion

alaclase

Hay diferentes instrumentos orientales dispuestos en la sala y se invita a los
participantes a ubicarse comodamente alrededor de ellos. Dos mujeres
invitadas comienzan a tocar cuencos tibetanos, campanas, sonajeros

(instrumentos utilizados en musicoterapia).

Actividades
de creacioén

colectiva.

Los participantes empiezan a participar integrdndose poco a poco. Prueban
tocar los cuencos y los demds instrumentos traidos por las invitadas.
Paulatinamente se van integrando con sus instrumentos musicales. Adolfo
interviene amplificando ciertos instrumentos con el micréfono. Hay

intercambio de instrumentos entre los participantes.

Actividades
interdiscipli-

nares.

Experiencia con la invitada Diana Rodriguez (musicoterapeuta). Todos los
participantes se reunen alrededor de cuencos tibetanos, campanas,
sonajeros, olores relajantes. Todos escuchan los sonidos producidos por
Diana y su auxiliar Nancy Moya (fonoaudiéloga). Adolfo propone replicar esta
experiencia en la Fosunab, con médicos, enfermeros, estudiantes de

medicina.

Retroalimenta
cion de las

actividades.

Los participantes expresan su opinion respecto a la actividad realizada. Hay
un proceso de reflexion individual. Algunos expresan las sensaciones
experimentadas, otros su punto de vista sobre la actividad. Diana Rodriguez
interviene y habla sobre su practica, que esta relacionada con la Vibro-
acustica.

Impresiones de los participantes: masica ansiolitica, conexién con la tierra,
conectar con el silencio después del caos.

Adolfo propone preguntas para reflexionar: ¢cémo, el instrumento que yo
interpreto, influye en mi? (en cuanto a la vibracion del instrumento). ¢ como
solucionar un problema de adaptacion con el instrumento en contextos

distintos al habitual?

Reflexion

personal

La actividad realizada con los instrumentos orientales, guiados por una
persona con experiencia en musicoterapia, manifiesta el interés de Adolfo por
despertar en los estudiantes el interés por otros tipos de percepcion de la
musica. En este caso, hay una invitacion para reflexionar acerca del efecto

gue tiene este tipo de practicas en la mente y el espiritu de los estudiantes.
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Participantes: Estudiantes de practica experimental del Programa de Musica de la UNAB /

Primer semestre de 2022.

Lugar: Auditorio Jesus Alberto Rey / Edificio de Ingenierias UNAB

Fecha: 24 de marzo / 2022 Hora: 10:00 am a 12:00 m

Categoria de andlisis: Elementos mas relevantes implicitos en el modelo implementado por

Adolfo Hernandez

Lider del proceso: Adolfo Hernandez Torres

Actividades | Ejercicio de calentamiento a cargo de una estudiante de canto. Propone
de estiramiento muscular. Ejercicios de respiracion. Glissandos ascendentes y
introduccion | descendentes con vibracion de labios.
alaclase
Actividades | Adolfo propone la intervencion de un estudiante de piano. Didlogo entre el
de creacion | pianistay el resto del grupo bajo la direccién de la estudiante de canto.
colectiva.
Actividades | Invitado: Alex Garzon — Profesor de teatro de la UNAB.
interdiscipli- | Realiza un ejercicio grupal en donde los participantes van proponiendo
nares. movimientos en un circulo. EI movimiento cambia a medida que se completa

la secuencia en el circulo.

El segundo ejercicio consiste en pronunciar la primera palabra que se les
ocurra, dirigiéndose a un(a) compafiero(a) del circulo, en diferente orden.

- La primera vez, las palabras no deben tener ninguna relacion entre si.

- La segunda vez si debe haber una relacion entre las palabras.

- La tercera vez, dos personas pronuncian una palabra al tiempo. Luego dos
personas diferentes pronuncian una palabra asociando las dos anteriores. La
idea es que traten de decir la misma palabra.

El tercer ejercicio consiste en crear una historia entre todos los participantes.
El final debe ser un refran. Deben utilizar los siguientes conectores: Habia una
vez, todos los dias, hasta que un dia, entonces, por eso, etc, hasta llegar al
final.

Actividad de experimentacion: Secretos del arcano:

Una persona cuenta un secreto a alguien del grupo. Ese secreto es el

detonante de lo que va a pasar con los actores o con los musicos. Puede
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haber mas secretos, de manera que los artistas que vayan recibiendo
secretos, deben dialogar entre la primera idea y ese secreto.

Se realiza el ejercicio con el profe de teatro, dos actores (estudiantes de
masica), y un pianista.

Se repite el ejercicio con la intervencion del invitado como director de la puesta

en escena y de Adolfo como guia en el proceso musical.

Retroalimenta
cion de las
actividades.

El invitado (Alex) pregunta a los participantes sobre sus sensaciones con el
ejercicio de movimientos en el circulo. Los participantes participan dando sus
percepciones.

Se hace retroalimentacion sobre las historias resultantes del ejercicio 3. Qué
elementos hicieron parte de las historias. ¢ Hubo elementos en comin? ¢Qué
implicaciones psicolégicas pueden tener las intervenciones de cada uno?

Se hace retroalimentacion de la actividad “Secretos del arcano”. Se comparten
percepciones de los participantes en cuanto a la narrativa, los patrones que
se generaron, los giros que aparecieron. A esto se le llama plataforma (un
acto).

Comentarios de Adolfo: La musica puede ubicarnos en un lugar, 0 en una
situacion. Podemos generar expectativa, pero debe respetarse el didlogo, no

interrumpir lo que esta pasando en la historia.

Reflexion

personal

Las propuestas de Adolfo incentivan la exploracién de técnicas extendidas, la
creatividad a través de la improvisacion libre y la direccién. Asimismo, hace
un acompafiamiento en las actividades en el que brinda herramientas para
mejorar el discurso. Los resultados de los ejercicios en este momento reflejan
mayor seguridad en los participantes.

Las invitaciones de profesionales de otras disciplinas a la clase, en este caso
de teatro, permiten el desarrollo de habilidades diferentes a las que se
desarrollan normalmente en el aula de muasica. Habilidades de espontaneidad,
agilidad mental, diccion frente al publico, seguridad en si mismo. Sin embargo,
se puede observar dificultad en la mayoria de estudiantes a la hora de dialogar
entre diferentes areas artisticas. Esto puede deberse a la falta de estas

practicas interdisciplinares en los procesos de formaciéon musical.
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4.1.2. Entrevista al Maestro Adolfo Hernandez Torres

La siguiente es la entrevista no estructurada realizada al maestro Adolfo Hernandez de

manera remota, en la que habld sobre sus influencias familiares, académicas, y otros aspectos

determinantes para la interpretacion critica de esta sistematizacion.

Lugar y fecha

de realizacion

Plataforma zoom, 09 de febrero de 2022

Nombre del
Entrevistado

Adolfo Enrique Hernandez Torres

Perfil del

Entrevistado

Inicid sus estudios musicales en Malaga, Santander, su ciudad natal.
Licenciado en Mdusica de la Universidad Industrial de Santander. Ha
realizado estudios de composicion y orguestacion con los maestros
Gustavo Parra, Fernando Ledn Rengifo y Blas Emilio Atehortla, entre otros.
Magister en Artes con mencion en Composicion en la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile, bajo la tutoria de Aliosha Solovera 2003 - 2005.
Compositor de la musica para la obra “Tierra viva” de la Asociacion Cultural
de Profesores de Danza (Bucaramanga). Mencién de Honor del Premio
Nacional de Musica en Composicién, 2009 del Ministerio de Cultura de
Colombia. Ganador de la Beca Bicentenario de la Gobernacion de
Santander, 2011 con la obra “Curos-Malaga, Cultura Rovirense”. Arreglista
y compositor de musica para diversas instituciones, entre ellas: la
Fundacion Nacional Batuta, la Escuela Departamental de Artes (DICAS) y
la Orquesta Sinfonica UNAB. Actualmente, se desempefia como profesor e
investigador del Programa de Musica de la Universidad Autbnoma de

Bucaramanga.

Ejes tematicos

de la Entrevista

Influencias que tuvo para desarrollar el modelo didactico de la Practica

Experimental.
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Palabras del entrevistado

Subcategoria

Influencias familiares de Adolfo Hernandez.

Fraseo

“Porqué llego yo a esta cuestion? Es que cuando yo era pelado yo tuve todo
esto. Mi familia era una familia de artistas, entonces en mi casa habia de
todo. Habia el tiplista, el guitarrista, el pintor, el escritor, haciamos juegos
de todo tipo, la fotografia, los juegos, entonces yo siempre vivi estimulado
en hacer cosas distintas, mezclando la musica con todas estas cuestiones.
Aparte de todo, en mi carrera de musico toqué de todo. Toqué en banda,
iba a las corridas de toros a tocar los pasodobles, toqué en orquesta, toqué
musica colombiana en un restaurante, toqué rock, de todo, entonces quiza
eso me da una cercania con hacer lo que yo quiera [..]. Yo venia
componiendo a los 12 afios, 15 afios, haciendo experimentos, pero a los,
no sé 17 creo, entré a la UIS y la UIS me matd, entonces yo recuerdo con
mucha tristeza como todo el proceso que venia haciendo, que era por mi
cuenta, pues habia tenido todo ese estimulo, de hecho, recuerdo un paseo
con mi abuelo en que yo le digo, saliendo de un concierto, que habia
guedado muy contento y que yo queria componer algun dia como Bach, y
entonces él me dice: para qué, si eso ya esta hecho. Yo quedé super triste
y no entendi el comentario, pero era un mensaje liberador, ¢no? Usted tiene

que ser usted mismo”.

Subcategoria

Influencias académicas

Fraseo

... “Celso Garrido es un compositor peruano. A él lo conoci porque
teniamos una clase que se llamaba Seminario de Compositores y a esa
clase invitaban compositores a que conversaran con nosotros, pero dos
semanas antes mas o menos, nos entregaban una obra de él (compositor),

teniamos que analizarla y hablar directamente de lo que habiamos
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encontrado directamente con el compositor. Era muy interesante, el reto era
decir algo que valiera la pena respecto a lo que uno encontraba en su
partitura y hablar directamente con el compositor. Estuvo Celso Garrido y
otros muchos compositores con los cuales pudimos conversar. Entonces
claro, esa mecénica de la clase yo la copio, invito gente, conversemos con
la gente porque ahi esta el conocimiento también. Digamos que €l es un
compositor que también se fija en como sacar musica desde el contexto.
Eso me parece interesante. Hagamos mdsica latinoamericana usando las
herramientas  contemporaneas, pero desde nuestra musica
latinoamericana, y teniendo respeto por todo, por la masica europea, pero
hagamos la musica desde lo que somos. [...] Entonces como se puede dar
cuenta, fui copiando modelos de cosas, pensamientos, y eso es lo que

termino yo aplicando mas tarde”.

... “Jorge Martinez era el profe de esa clase, del seminario (seminario de
compositores). Jorge Martinez era también compositor de izquierda
entonces sus clases eran todo el tiempo un didlogo completo, cuando no
teniamos invitado presente, él nos contaba sus experiencias y muchas de
ellas estaban ligadas a todo este proceso de la musica y el entorno histérico
[...] claro, esta todo este entorno de la musica protesta muy vigente. El
estudio en Chile tuvo que ver mucho con la politica. No esta en ninguna
parte en la malla curricular, pero los profesores como son tan criticos pues
hablan de todo, y ese es uno de los elementos que se trabajé en este caso...
Pelayo (obra de Hernandez) es una critica a partir de todas las influencias
gue llevan a que reflexionemos sobre lo que somos, que nacen en estas

conversaciones”.

... “Aliosha (Solovera) era un compositor abierto, miraba la masica no con
el sello nacional que Caceres (maestro de Hernandez) si tiene, pero mucho
mas, usemos lo que sea, que venga de Europa o de donde sea, que
finalmente tenemos un sello personal y eso es lo importante. Aliosha fue
muy influyente, porque me hizo ver que la cosa esta en la mirada profunda,
llamémoslo asi. La raiz de la composicion esta en que uno se fije en el

detalle y que uno sea capaz de sacar el detalle al nivel que lo podamos ver
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y escuchar” [...] “Igual que todos (sus maestros), él es muy inteligente y muy
critico, todos asi, todo con respeto, pero supercritico sobre las cosas,
entonces son masicos que estan mas allA de lo que estamos
acostumbrados nosotros a tener, la verdad. Nosotros estamos
acostumbrados a tener musicos bien preparados, muy técnicos, pero lo que
estos tienen es otra cosa mas alla, que son cultos y muy criticos, y hacen
debate constantemente [...] Entonces eso fue lo que tuve en Chile, y de
alguna manera esto refleja lo que yo hago en la clase, que es intentar hacer

hablar a la gente”.

...” Escuchando una obra de Garcia, voy a poner un poquito Garcia [...]
(Suena composicion de Fernando Garcia) [...] fijese que este era el profesor
de historia. Lo tuvimos de invitado en la clase de Seminario y él nos explicé
cémo componia. nos explicé en detalle, yo hago esto y utilizo tal cosa.
Entonces uno empieza a quitar muros. El nos decia como hacerlo y con la
partitura en la mano. Ah perfecto, hagamos ahora nosotros eso [...] Si
escucha usted por ejemplo en Grito de Independencia (obra de Hernandez),

ahi hay rasgos de este escrito”.

“Esta el maestro Blas. Aqui me regreso un poquito atras, antes de viajar [...]
Con él tomo clases durante bastante tiempo tanto individuales como
colectivas y pues aprendo como el mecanismo de su composicion [...]
Fueron unos diplomados que se organizaron en la UIS. [...] Después tomé
clases individuales con él y me cont6 todos sus trucos, yo para componer
tal cosa, voy a colocar una acorde y hago tal cosa, entonces eso fue
interesante. Me revisaba trabajos también, y pues claro, aprendi cosas.
Tomé talleres también de pedagogia, alguna vez hicimos porque el DICAS
(Direccion de Artes de Santander) programé con él algunos talleres y

aprendi otras cosas”.

... “Casualmente este sefior vino (Guillermo Carbd) y fue par evaluador del
programa de musica, hay una coincidencia, profesor en Barranquilla, es un
buen compositor y lo conozco ahi. Digamos que es mas anecdotico que
como influencia. Entonces lo que pasa es que él tiene una obra que se llama

Wayra, y cuando yo estaba haciendo el trabajo de grado de la maestria,
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habia cierto nexo entre mi trabajo y el trabajo de él. Entonces, como yo
estaba escribiendo para cafia de millo y él tenia una obra para quena, habia
una cosa que me vinculaba. Entonces como escribir el aire, como escribir
el tiempo, el instrumento, qué recursos usa. Entonces mas que él, la obra

de él es una influencia también”.

Categoria

emergente

Motivaciones

... “La escuela, la academia es mortal. Yo creo que sigue siendo igual.
Seguimos matando estudiantes. Entonces esa es una de las razones por
las que hago esto también, que es una razén muy fuerte. No sigamos
matando gente. Otra cosa que me motiva es mi propia experiencia como
papa. Ver ese proceso de aprendizaje en mi hija, también me estimula a
gue tengo que hacer algo distinto. Yo veo problemas en la academia a
través de ella y me duele mucho que ella esté pasando por este tipo de
cosas. Entonces, hay que abrir espacios también. Si lo hago con ella, lo
hago con los demés para poder sacarlos de esta cuestién tan aniquilante

que resulta estar repitiendo y repitiendo todo lo que nos venga de afuera”.

Categoria

emergente

Elementos del modelo
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“Lo primero que yo hago y que aprendi es qué hay que partir de la realidad
interior y del contexto propio de cada persona. ¢Como se logra hacer? Yo
aprendi que se logra a partir de una escucha paciente, escuchar a la gente
tanto en lo instrumental como en la palabra, hay que contemplar lo que
hace, y en este asunto de ir madurando la idea, desde Chile me encontré
con la musicoterapia. Entonces, esto que se hace al comienzo es una
cuestion muy relacionada con la musicoterapia. Si vemos algunos modelos
de musicoterapia, el terapeuta esta siempre en un plano de contemplacion,
y el modelo Benenzon por ejemplo, un modelo argentino, hace este tipo
explicitamente, hay que contemplar a la persona que estamos ayudando
[...]- En principio, eso es lo que ocurre. Entonces ese contacto de la
improvisacion que trata de hacer una cosa y es darle la oportunidad a las
personas de que digan lo que nunca han dicho, porque siempre se nos pone
una partitura y no podemos explorar los instrumentos como si fuéramos
nifos, perdimos esa capacidad [...]. Se le da la oportunidad a la gente para
gue diga lo que quiera. No hay nota, lo Unico que hay es siempre reflexion
[...] Entonces ahi se empieza a jugar entre lo que se toca, |0 que se expresa
através de la musica y lo que se entiende, lo que se empieza a traducir con
el didlogo. En el dialogo participamos todos. En el didlogo participamos
todos [...] Yo considero que si somos personas tenemos que empezar a
madurar la comunicacién como algo importante. Entonces ese es el primer
elemento que trabajo: escuchar, contemplar. Todos tenemos contextos
sonoros distintos, es decir, hay musicoterapias que trabajan justamente ese
tema. Hay un musicélogo de apellido Schapira que trabaja especificamente
eso, el asunto de las canciones, el contexto sonoro de cada persona, la
historia, y va uno conociendo la gente, las personas, no me interesa qué
tanto toca, sino qué capacidad tiene para expresarse, tanto musical como
verbalmente [...] Ahi se despierta un sentido del respeto. Lo que estoy
tratando de hacer es ganar confianza para que las personas expresen lo
gue tienen adentro a través del respeto. El respeto se logra escuchando y
de alguna manera conteniendo a la persona. Y eso se aprende, los demas
aprenden a escuchar y a respetar lo que el otro dice. Hemos madurado ese

espacio para podernos reir de lo que ocurre, sin que nos duela, nos reimos
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y ya, esa es la primera cosa que hago”.

... “Lo primero que hacemos siempre en una clase, o que haciamos porque
ahora ya no, era trabajar desde el cuerpo. Siempre habia una conexion a
través de la respiracion o a través del movimiento, bien sea sincronizado o
dirigido, en ese sentido entonces estaria el cuerpo. El cuerpo es muy
importante en este caso, y ahi estan pegaditos pues obviamente los
sentidos. Me interesan mucho los sentidos, hacer conciencia que estamos
formados por esta gama de receptores. En ese caso pues tenemos que
aprovecharlos. Por eso hacemos siempre conexion [...]. La conexiébn como
le digo se hace con la respiraciéon, o con movimiento, o con un juego, Y el
juego lo hace siempre una persona distinta. Yo lo hago una vez y cada
estudiante lo hace quiza una vez al semestre, dependiendo del nimero de
encuentros que tengamos [...]. Entonces ahi estan los sentidos, pero como
yo miro la cuestién de integrar, entonces me interesa la emociéon. La
emocion estd vinculada a este proceso y por eso muchas de las
improvisaciones las hacemos sobre alguna emocién, tratando de expresar
ese tipo de cosas, y por supuesto, hay improvisaciones que tienen que ver
con lo puramente mental, con procesos mentales de contar nimeros, hacer
como procesos de derivacion, que son puras técnicas de composicion.
Llegamos hasta ese punto, que son la matematica y ejercicios de ese estilo
para ser aplicados en la musica. Entonces estan los componentes: el
cuerpo, la emocion, la mente, y si aparece el interés por el espiritu, pues
aparecera el espiritu en un colectivo. El colectivo que improvisa, ahi nace
el espiritu, porgue la conexion de todos a través de todas estas cosas,
finalmente refleja una personalidad colectiva que yo llamaria espiritu.
Entonces esa es la segunda cosa que es importante aca y es ver el
participante, el estudiante y yo mismo, visto desde el cuerpo, emocion,
mente y espiritu. Y esos serian cuatro instrumentos que puedo trabajar
perfectamente. Entonces, puedo hacer énfasis en alguno durante todo el
semestre, 0 énfasis en una clase o en otra, segun lo que vaya viendo y lo
gque vayamos descubriendo. Entonces hay muchas experiencias
relacionadas con cada cosa. Con el cuerpo hay experiencias con la danza

[...] Por eso entonces conectemos el bailarin, y viene a la clase el bailarin y
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nos pone a bailar, o el de teatro que nos hace conciencia de la expresion,
eso lo trabajamos también [...], tuvimos siempre una asesoria de afuera. Y
no solamente me interesa el artista. Psicologia, entonces una sesién de
psicologia para los musicos. Esas sesiones las hice con una profe de salud
hace como unos tres afios para hablar de la emocién, para entender la
emocion [...] Entonces entender como musico la emocion. Desde el punto
de vista del profesional de la psicologia, qué es lo que piensan ellos, muy
interesante [...]. En ese sentido, ir llamando personas, profesionales de
otros campos, es lo que ha enriquecido este espacio también de otra
manera [...] Entonces, con todo este asunto lo que yo estoy buscando es el
desarrollo del ser. A mi no me interesa el artista como tal, no me interesa el
musico, me interesa ir mas alla. No me interesa quedarme en ser musico,
sino en un ser que tiene necesidades de comunicacion. Yo creo que en esta
clase no la pasamos hablando mucho mas que tocando: ¢ Quién soy?, ¢qué
SOy Yo como instrumentista?, ¢ qué soy yo como artista? y empezar a hacer
esas preguntas de las cuales a veces solo recibo respuestas monosilabicas,
pero con el tiempo eso cambia. La gente se va dando cuenta que puede
decir mas y ahi estd la confianza y aparece entonces la palabra mas
extensa y mucho mas consolidada. Pero me interesa mas la persona, la

conciencia, el artista”.

... “aparece una cosa que empieza a romper con la academia, y es que la
academia me pide que yo entregue una guia de catedra, que yo planteo los
objetivos, v la justificacion, y claro yo lo hago, pero a mi no me interesa
hacer eso, 0 sea, yo lo entrego porque hay que entregar. Pero eso siempre
ocurre con los estudiantes... Dentro de la primera clase es cuando
realmente hacemos el plan de clase del semestre. ¢Por qué? porque yo
considero que la persona que esta ahi es la que tiene que ayudarme a
disefiar qué es lo que va a pasar con la vida de todos nosotros durante un
semestre, y por eso es importantisimo que todos participemos, respetando
las ideas que cada uno tiene para armar ese proyecto. Lo otro no me parece
justo, que los profesores armemos una ruta y que los chicos tengan que

ajustarse a esa ruta”.
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4.1.3. Grupo focal

Para la implementacion de este instrumento de recoleccion de datos se contd con la
participacion de siete personas, de las cuales tres son ex alumnos y las otras cuatro son
estudiantes actualmente de la Practica Experimental del maestro Adolfo Hernandez. La entrevista

grupal se desarroll6 en la sala de profesores del Programa de Musica de la UNAB.

Grupo focal - Estudiantes del maestro Adolfo Herndndez Torres

Participantes: Alumnos y ex alumnos de la practica experimental del Programa de Musica de la
UNAB, dirigido por el maestro Adolfo Hernandez.

Ex alumnos: Estudiante A, estudiante B y estudiante C.

Alumnos actuales: Estudiante D, estudiante E, estudiante F y estudiante G.

Lugar: Salon de profesores del Programa de Musica de la UNAB.

Fecha: 31 de marzo / 2022 Hora: 10:00 am a 11:15 a.m.

Categoria de andlisis: Percepcién de los estudiantes frente al modelo de creacién de Adolfo

Hernandez.

Lider del proceso: Leandro Julian Ruiz Ruiz

Preguntas Respuestas
1. ;Por qué es 1. Estudiante A: Yo digo que el puente que debe existir entre la idea
importante la creativa de un profesor y un maestro hacia un estudiante debe ser bastante

implementacién empatico con el contexto del estudiante. Obviamente se entiende y creo yo
de estrategias gue se entiende, que el estudiante esta porque quiere, el estudiante esta
pedagdgicas que | porque le gusta, porque le nace. Pero ese rol de maestro o ese rol de
fomenten la profesor, tiene que ser empatico, creo yo, con el contexto en el que se
creacion musical | desenvuelve el estudiante, entonces ahi entran esas estrategias digamos
en el aula de pedagdgicas, donde en este caso la parte creativa funciona como si fuera
clase? el centro del artista, supongamos que yo Nno quiero ser compositor,
supongamos que yo no quiero como guiarme por esa linea de donde yo
tengo que expresar mi parte creativa pero si como artista, sea un pintor, sea

un actor, sea un cantante o un instrumentista, es muy importante
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desenvolverse y lo vi digamos con la experiencia de Adolfo que fue para mi
como una catarsis y que quedd algo valioso en mi cabeza y quedé algo que
yo creo que voy a tener de aqui hasta que me muera, entonces esas
estrategias pedagdgicas creo que funcionan en pro de despertar ese artista
real, que si la persona bien tiene la disposicidon o0 no pueda encontrar en si
el artista que a veces por temor o por cosas externas que a veces pues no
lo dejan como seguir en ese camino de exploracion creativa, esas
estrategias silo encaminaran a esas ideas que tiene el maestro que ya pasoé
por eso y que bueno, entonces creo que eso es fundamental, o sea una
pedagogia asertiva donde el estudiante pueda realmente encaminarse,
vuelvo y digo, para lo que inicie en ese puente de idea creativa que crea el
maestro con los estudiantes, entonces yo creo eso es vital, como

fundamental.

2. Estudiante D: Yo creo que si es supremamente importante, primero no
mas con la palabra de estrategias pedagogicas habla de una pedagogia al
momento de ensefiar porque muchas personas que intentan ensefiar algo
hoy parten de un conocimiento pero no son pedagogos, entonces el hecho
de que se tenga esa caracteristica que se pueda lo que decia David, que
se pueda contextualizar con lo que soy, con lo que puedo aportar y ademas,
gue siento que en la creacion, bueno yo soy compositora, pero con el
maestro Adolfo a mi se me ha explotado la cabeza con muchas cosas y
siento que se necesita un hilo o por lo menos una orientacion en esa
creacion, ya sea para utilizar las herramientas que tenemos o para descubrir
unas que no sabiamos que podiamos utilizar. Nosotros muchas veces
pretendemos que los muasicos creen porgue somos artistas, pero a veces
necesitamos eso, bueno, ¢cOmo creo, a partir de qué?, yo puedo tener
muchas ideas, pero ¢cémo encamino eso, o como lo complemento o
conecto para formar una idea musical o para poder expresar algo que hay
dentro de mi, entonces creo que si, las estrategias nos permiten eso, tener

un camino por donde transitar y llevar a cabo lo que queremos hacer.
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3. Estudiante C: Haciendo memoria, un poco el recorrido de la préactica, al
principio habia mucha libertad, no es que se haya perdido con el transcurrir
del semestre, pero si recuerdo eso, o sea habia una exploracion , habia
COMo unos pasos en los primero semestres de la practica y luego el maestro
Adolfo, siento que fue enfocdndose un poco mas, descubriéndose el mismo
como ajustar las velas, o sea, trabajar por proyectos, reunirnos en grupos o
viendo habilidades a lo mejor en cada uno o no sé, tanto habilidades o
falencias y ponernos a ciertos encargos por decirlo asi. Creo que fue o ha
sido una evolucién de la practica y del mismo maestro, si haciendo memoria
eso, como dentro de la misma practica también se puede despertando o
haciendo méas certeros 0 mas precisos ciertas practicas, o bueno,
actividades de la practica.

4. Estudiante B: Yo queria agregar entonces para no extendernos tanto.
Me parece muy valioso lo que comentan porque lo que considero importante
ahi fue la separacion, digamos en la pregunta esta enfocada en la
pedagogia, como en la unién entre pedagogia y creacion, y en el modo en
el que venimos trabajando y en el que venimos acostumbrados a trabajar
en una academia es mas que todo enfocado en pedagogia, en la jerarquia
de un profesor que te brinda una informacién y tu absorbes esa informacién
y eso estd bien, y tl eres una esponja y tu tienes esta informacion y la
retienes, el hecho de que se agregue la creatividad es la implementacion
de esta informacion y yo creo que lo que pasé con la practica del maestro
Adolfo, creo que fue una manera tal vez un poco abrupta pero funcion6, de
cortar. Venimos de una ensefianza donde te digo qué hacer y como hacerlo
Yy No necesito que tu me digas, tu qué opinas o qué te parece, yo necesito
gue lo hagas y ya esta y tal vez lo que yo senti en practica, yo llegué unos
afnos después, entonces tal vez no vivi ese proceso, pero senti que lo que
paso fue que se dijo: aqui ya nadie te va a decir que tienes qué hacer, nadie
te va a dar una instruccién y entonces ahi senti que se desprendid por
completo la idea de una pedagogia que es la estructura. Entonces el uso
de una pedagogia te brinda una estructura y por eso funciona en una

academia, porque no podemos ser todos que cada quien haga lo que se le
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dé la gana, sino necesitamos enfocarnos porque tenemos unas metas y
bueno, en practica lo que asumo que sucedié fue que el maestro Adolfo dijo:
cortemos la estructura dejemos eso a un lado, hagamos el cambio al otro
lado, nos fuimos al otro extremo, al solo creatividad, y que pasa, también
tiene sus desventajas en el sentido en el que cada uno hace lo que quiere
hacer. No teniamos ese orden y esa guia y luego tal vez fue un proceso
sano porque permitié hacer el contraste y luego ir agregando de a poco lo
gue se necesitara de la pedagogia y bueno, ya entonces esto es muy libre,
necesitamos montar un concierto de grado al final, no porque nos lo estén
pidiendo necesariamente, sino porque queremos mostrar que llevamos
haciendo algo un semestre, como lo organizamos. Entonces no podemos
solo llegar 10, 15 0 20 personas en un teatro y hagan, sino que con el tiempo
se fue formando bueno lo que decias, ahora vamos a hacer proyectos
pequefios, dividirnos en grupos, ahora vamos a socializar lo que paso, la
experiencia, qué pas6, como nos fue y entonces yo creo que es muy
importante en ese sentido que esa metodologia se aplique a otras clases
en donde todavia se mantiene solo la pedagogia y no la creacion, porque
no, entonces se entiende como decia David, la creacion por, yo no soy
compositor entonces eso no me incumbe, y esa creacidn es nuevo
conocimiento. Nuevo conocimiento es lo que nos permite evolucionar y
seguir andando, si no estamos repitiendo lo mismo que alguien pensé hace
100, 200, 300 afios y eso no sirve. Entonces lo que nos sirve utilizar la
creatividad es mantenernos en el esquema, seguir con la pedagogia porque
tenemos un rumbo y una estructura, pero con la oportunidad de aportar
nuevo conocimiento que trae cada persona por sus experiencias y creo que
€s0 es importante que se aplique. Fue muy importante que se aplicara en
la practica y seria importante que se aplicara en otras materias en donde
uno no seria solo la repeticion de lo que fue, sino que aporte al nuevo
conocimiento para que haya mas informacién y no nos estanquemos

siempre en lo mismo.

2. ¢Cuales son
las principales

caracteristicas

1. Estudiante E: Bueno, yo creo que una de las principales caracteristicas
gue tiene este modelo que utiliza el maestro es musicalizar a través de la

exploracion corporal, de la exploracion del cuerpo, de los sonidos, de que
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que tiene el
modelo de
creacion de
Adolfo

Hernandez?

cualquier elemento que esté alrededor mio yo lo pueda utilizar para hacer
musica o simplemente para utilizar como un elemento teatral o algo asi que
eso ha dado cierta libertad, entonces creo que de las principales
caracteristicas que tiene, que creo que es lo que mas se usa, es la
exploracion de sonidos y del cuerpo y a partir de ahi el maestro como que
también estd todo el tiempo como una esponjita intentando ver qué
capacidades o qué aportes puede hacer cada uno de nosotros y de esa
manera utilizarlo con el grupo para asi conectar algo y volverlo una sinergia,
y entonces creo que bueno, voy a decir solamente eso para ver quien mas
dice algo, porque de hecho a mi esa es la que mas me gusta y por eso me
gusta bastante hacerla asi.

2. Estudiante A: Hay una que no sé si cumpla como la funciéon de
caracteristica, pero me parece super importante y es una de las cuales le
permite a uno como esa libertad de la que mencionaba Luisa y es que creo
que él basa todo de acuerdo a cero juicios, es decir, no hay un juicio
valorativo, no hay un juicio de donde uno se va a sentir como “si lo estoy
haciendo bien, si lo estoy haciendo mal’ y con base en esa libertad,
entonces el estudiante o el artista pues siente una libertad y un compromiso
no solo con el grupo, sino con el mismo y eso es bellisimo, cuando no hay
un juicio uno dice como bueno, pues quiero hacer esto, lo voy a hacer y ahi
entra la exploracién, como que abre esa puerta de libertad y el mismo
maestro que uno dice bueno ya ha pasado por experiencias, él ya tiene sus
afios, él igual sigue viendo qué es lo que hay detras de cada uno y aprende
y vuelve a retroalimentarlo y vuelve a sembrarlo, entonces como que esa
barrera del no juicio creo que es super importante, no sé si pueda entrar
COmMo una caracteristica pero yo si la senti desde un principio y esa permite
esa libertad del artista, que es donde se desenvuelve ya creo que yo que
todo el semestre y todos digan como que esto evoluciona, esto avanza y
sin el temor de esa retroalimentacion, o esas como sustentaciones, no como
de quien lo hizo bien, quien lo hizo mal, quién est4d mejor, sino el como
avanzamos cada uno, es decir a qué bueno, esto por qué paso, esto paséd

por esto, por lo otro, se sintié esto, yo senti hacer esto, esto tal vez no,
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entonces ahi empieza a cobrar significado el silencio, el grito, el cuerpo, el
teatro, todo, ya yo opino eso, el no juicio me parece estupendo y esa es una

de las caracteristicas del maestro.

3. Estudiante D: Yo creo gque otra caracteristica es como que el sonido esta
al servicio de la imaginacion, o el sonido esta al servicio de la exploracion o
la extensién de nosotros mismos, entonces como que deja de limitarse
solamente a elementos o herramientas musicales basicas, o sea no basicas
de simples, sino de que son la base de nuestra carrera por decirlo de alguna
manera, sino que todo el sonido se puede utilizar, entonces por ejemplo ahi
vienen ya las técnicas extendidas en los diferentes instrumentos, en la voz
en el chelo, en el saxofén y es como todas esas caracteristicas sonoras
estan en funcion de lo que podamos crear, entonces no hay limite de que
no, es que soélo puedes usar tal escala o puedes tocarlo de la manera
tradicional, sino que es el sonido que puedas reproducir y la forma en cémo
lo lleves, o lo conectes con otros da ese resultado final que hace parte
incluso de nosotros, creo que eso brinda la masica experimental y es que
es una extension mucho mas alld o mas profunda de quienes somos o lo

gue queremos presentarle a los demas.

4. Estudiante F: A mi me parece que una de las caracteristicas, pues
juntando un poco lo de mis compafieros, es como ese proceso que el
maestro nos hace llevar como a cada uno, como que un primer momento,
por lo menos lo que yo he vivido es que el maestro primero nos pone como
a improvisar a ver qué podemos hacer y en ese momento estamos como
muy cerrados, estamos como en esa caja y uno va y explora todo y el
maestro luego va dando pautas, va ayudandonos como a crecer y eso me
parece como muy importante, como que nos va formando poco a poco y
pues como ya lo habian mencionado, sin esa preocupacion de uy no aca
las voy a embarrar o aca no deberia ir esto, sino algo muy importante que
una vez le escuché al maestro, puede que si uno se equivocoé tal vez alguien

debia equivocarse, porque debia pasar.
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5. Estudiante B: Yo también agrego, ya que lo menciona David, la
retroalimentacion, la reflexién, era tal vez mi parte favorita, porque le daba
un sentido a lo que llevabas haciendo por 2 horas, estabas gritando,
estabas corriendo, estabas moviéndote, y listo, pero entonces al final nos
sentdbamos y habldbamos bueno, qué pasé, qué hicimos, cdmo se
sintieron y eso le da un sentido al hoy, al ayer y al mafana, entonces
significa que ya tengo un punto de referencia en lo que sea que quiera medir
en el momento que nos sentamos a reflexionar pensamos: bueno, quiero
hacer esto, lo que hice hoy me ayuda a mi meta, me esta llevando atras, le
da también como una guia y unos parametros, no es cada dia se empieza
de cero, sino la primera clase listo fue de cero, nos conocimos, aprendimos,
se hizo, se reflexiond y ya la segunda clase ya tenemos un bagaje y eso
nos da una base, nos da una estructura en donde ya no es solo cada dia
suelto porque paso, sino que entre la improvisacién y entre tanta libertad de
todos modos hay un sentido, no lo estamos haciendo solo porque si 0 si lo
hacemos porque si, la razén es porque si, porque se nos dio y ya, pero hay
una razoén, todo tiene una razén, lo que me gustaba mucho es que el
maestro notaba esas cosas y a partir de cOmo comenzaba el semestre iba
guiando el resto de las clases y el curso de las actividades, entonces no
eran cosas sueltas, que tal vez a uno le parecia que si, hoy hicimos algo,
pero pasaban 2, 3 semanas Yy el maestro retomaba algo que habiamos visto
al inicio como para que todo tuviera un hilo conductor y eso a partir de la

reflexiéon en cada clase me gustaba mucho, creo que era muy valioso.

6. Estudiante C: Si, yo pues considero caracteristicas, la exploracion, esa
exploracién que era personal pero como era delante de los compafieros,
también, habia como una exploracién colectiva a parte de la personal, la
improvisacion que a veces surgia de esa misma exploracion, la
interpretacion se volvia, o sea, implicitamente se volvia muy importante la
interpretacion colectiva, individual, el descubrirse y estar atentos del
compafiero, tratar de mantener ese equilibrio cuando a veces se olvida o no
importaba si se olvida o no, pero lo importante era en algin momento decir:

escuchemos nos, entonces creo que eso aportaba mucho a la interpretacion
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de todos en general y lo que menciona Luisa, si creo que hay una gran
direccion del maestro o sea que a veces no es invasiva sino sugerida que
se va dando durante cada clase, durante el desarrollo de todo el proyecto,
creo que si hay una funcién de director bien importante ahi en el desarrollo

de la practica.

7. Estudiante D: Maestro, yo quiero agregar algo mas y es que en la
practica se prioriza la sensibilidad del artista o sea la sensibilidad es
supremamente importante y uno diria “es algo obvio en una carrera de arte
que es musica” pero eso no pasa en la mayoria de materias en cambio aqui
es valiosa, entonces sensibilidad y lo que puedas a partir de ahi es muy

valioso y siento que es una practica mas humana con el artista.

3. ¢De qué
manera las
actividades del
maestro Adolfo
Hernandez, han
contribuido a su
desarrollo técnico

instrumental?

1. Estudiante G: Bueno, yo quisiera hablar sobre el tema de las técnicas
extendidas que es algo que a mi realmente me fascina, en el saxofén pues
lo mucho que se puede hacer y lo poco que uno ve realmente en la
academia como tal, y dejando de lado como temas, defectos clasicos que
uno pueda generar, pequefias distorsiones como grow o trémolos o cosas
asi, ver como estas técnicas son valiosas en esta clase, por ejemplo el
hecho de hacer multifénicos es algo que se ve muy poco y que en esta
materia uno puede desarrollar de una manera mas fluida, me ha ayudado
muchisimo en eso porque desde siempre han sido cosas que me han
llamado muchisimo la atencién porque mi pensamiento es bueno, yo soy
saxofonista pero no quiero ser uno del montén por asi decirlo, quiero tener
mi pues mi toque que me haga ser la distincion entre todos, entonces veo
gue con esta clase el maestro apoya muchisimo eso, de hecho le dice que
bueno si, ha usado esto pero averiglie mas de otras técnicas, mire qué mas
puede investigar, qué mas puede desarrollar con el instrumento y pues por
parte de eso también uno como que pierde no se decirlo como que ese
miedo, esa nocién, ese pensamiento que uno tiene bueno, esta cosa es
como un moderno, no lo hagamos, estamos trabajando en esto, estamos
trabajando estas obras, si, usted tiene que enfocarse no, en escala, en
estudios, tal, en desarrollar esto, pero muchas veces uno se olvida de eso,

de eso que se va descubriendo con el instrumento, que si, tengamos en
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cuenta obvio, la técnica de un instrumento es principalmente lo que uno ve
durante toda la carrera y donde uno lo va a utilizar pero no puede dejar de
lado eso nuevo que se va descubriendo, no puede dejar de lado la propia

creacion, o creatividad que tiene cada uno con el instrumento.

2. Estudiante A: Yo quiero decir una cosa, en mi caso, la técnica siempre
la veo como a favor del ahorro de energia y esa dosificacién de la energia
gue yo gasto para cantar, para interpretar sea precisa, y en ese ahorro pues
me alcance para yo realmente hacer las dinamicas que quiero, para la
interpretacion que quiero y esa relacion de la cual como cantante pues uno
siempre busca como intentar que el cuerpo esté relajado, los masculos y
gue todo funcione en pro de lo que uno quiera decir, esa relacion o como
esa soltura o esa confianza con las clases del maestro, con las practicas
del maestro la pueda pensar. O sea, yo cada vez que me subo a un
escenario a cantar en un matrimonio para mi concierto de grado para mis
ensayos, ahorita yo lo visualizo desde esa relajacion y esa confianza que
me dio la préctica, como que la volvié a afianzar. Yo considero que cada
uno tiene su seguridad, pero en esa exploracién uno como que agarra otro
tipo de confianza, una confianza como artistica diria yo no sé si es como
muy metaférico lo que digo pero a partir entonces de esa relajacion que yo
logro con esa confianza de la exploracion, es que la técnica me funciona
mejor, entonces yo ya me escucho y digo “esto es lo que queria”, entonces
al principio luchaba para que mivoz no, es que quiero hacer este crescendo,
quiero hacer esto, quiero hacer el staccato aca, no me sale, el piano con la
voz no funciona, y cuando ya me quite las... como que me desarmé un
poquito y dejé como de arrastrar la técnica, llegué a ese punto de relajacion
y aceptacién. Ok, esto es lo que soy, esto es lo que siento, esto es lo que
creo, esta obra es con este caracter, quiero estar inmerso en este caracter
de la obra, y eso lo consegui con base a esa relajacién y a esa confianza
gue me dio la préactica, entonces para mi fue vital, por eso digo que aqui
hasta que me muera tengo esa experiencia porque es algo interno como

artista, eso queria agregar.
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4. Describa la
manera en que
las actividades
propuestas en la
practica
experimental del
maestro Adolfo
Hernandez,
pueden contribuir
al desarrollo de
su capacidad
critica y

argumentativa.

1. Estudiante E: Bueno, yo creo que también de cierta manera lo que
estamos haciendo aca refleja un poco lo que hemos aprendido con el
maestro porque basicamente, como dijo Luisa, en todas las clases nosotros
tenemos siempre con el maestro un momento de reflexion en donde el
maestro habla sobre lo que él sintid, él vio, y nos pone a nosotros mismos
en el papel de bueno, usted que estuvo ahi, qué fue lo que hizo, entonces
nos obliga a todos tanto a estar pendientes de lo que nosotros estamos
haciendo en el escenario, en el momento en el que lo estamos haciendo y
en el momento en el que estamos como publico, como espectador. También
estar pendientes de los comparieros y asi de una u otra manera, a medida
gue van pasando las clases, entonces uno va aprendiendo como ey, con el
saxofén este compa puede hacer esta cosa o esta otra, y la proxima vez
uno dice como ey, pero la vez pasada hiciste esto y fue mejor, entonces
como que a medida de que van avanzando las clases uno va cogiendo
confianza con el grupo y que de cierta manera ya sabe uno que cualquier
cosa que uno diga en la clase no es con el &nimo de juzgar sino mas bien
de construir, ayuda que todos tengamos cierta practica también en el
desarrollo del habla a la hora de dar una critica a un compafero o de
criticarse a uno mismo, entonces que el maestro también en la forma en la
gue él lleva la clase y la disposicién que él tiene cada vez que va a hacer
una critica o un aporte, nos ayuda también a nosotros a entender cémo
debemos hacerlo en un futuro o como debemos hacerlo en ese mismo
momento. Y creo que es bien importante eso, porque muchas veces,
muchos de los musicos, bueno en esta academia no pasa tanto, pero por
ejemplo en la UIS, es muy complicado hacerle una critica a alguien porque
la gente estda muy ensimismada, muy endiosada con muchas cosas y este
tipo de practicas como que le ayudan a uno a de cierta manera a que si, no
me van a juzgar pero me van a decir las cosas como son, me van a decir
una critica ya sea constructiva o puede que no sea constructiva pero si le
dicen a uno como ey, hay cosas que hubieran podido salir mejor de este y
esta otra manera, entonces esa critica es realmente importante porque
genera como que uno compita sanamente con uno mismo, entonces me

parece bien importante ese punto.
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2. Estudiante D: Creo que también la practica como da elementos para
usar, agudiza el oido de los que estamos ahi. Al tener elementos
empezamos a juzgar o a diferenciar todo, tal vez estando mas pendientes
de los sonidos, de los timbres que se puedan usar, y a partir de eso generar
un criterio sobre qué funciona, qué no funciona, cobmo podemos conectarlos
y lo que dices tu es muy cierto en que uno ya escucha al compafiero y sabe
hasta qué puede hacer, por ejemplo yo no soy saxofonista, pero por ejemplo
ya a veces escuchas a Cielo, te escucho a ti y como que bueno, creo que
ellos van para tal parte entonces puedo yo introducir con mi voz de tal
manera, y como que me hace una persona que puedo conectarme mejor
con mis compafieros a través del criterio de los sonidos que ya he
relacionado en mi cabeza, y no es solamente digamos, eso en la parte
sonora, es como que nos agudiza el oido para escuchar mas y para
interpretar mejor. También, lo que nos pasa mucho es que cuando
comenzamos, no sabemos hacer silencio que es el problema de todos los
musicos. Entonces ahora nos da un criterio de donde debo interpretar y
donde debo callar, donde debo dejar de que mi comparfiero sea protagoénico,
ese instrumento protagonice el momento y donde debo entrar yo entonces
a partir de eso nos da criterio musical y a la vez lo que dice Lu todo el tiempo
es que esa retroalimentacion y esa introspecciéon también nos ayuda a
primero a tener como un mejor desarrollo verbal para poder expresar lo que
sucedié y también pues el hecho de auto conocernos nos da mas confianza

de hablar incluso de nosotros mismos.

3. Estudiante C: Si, evaluar ciertas participaciones dentro de la practica,
pero eso también uno lo lleva a otros campos. Tuve un recuerdo ahora, que
algunas cosas que haciamos en Practica queria de pronto experimentarlas
en otros ensambles en los que estaba y era muy complicado. Era como,
porque no estaban en el concepto de pronto de explorar. Creo que al estar
inmerso en la Practica nos hace como despojarnos un poco de ciertas cosas
y entregarnos al desarrollo de la practica, a esa exploracion y a quitarnos

prejuicios sobre la misma practica que en otros ensambles, en otros
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conjuntos no esta presente eso, No esta pero si empieza uno a evaluarlos o
de eso que uno siente que en practica se dio y que quisiera replicar en otros
espacios o sencillamente, al ver o escuchar otro ensamble lo que dicen mis
compafieros de pronto del silencio, de respetar los espacios o conceder el
paso a la siguiente participacion que algunos otros ensambles no sé, de
hecho eso se trabaja en practica. Entonces son elementos que le ayudan a
uno a tener ciertos valores para juzgar o argumentar de pronto las
apreciaciones que uno tiene sobre cualquier otro ensamble, cualquier otra

agrupacion.

4. Estudiante E: Yo quiero agregar algo mas y es que, bueno creo que ya
lo dijiste de cierta manera también, es que este desarrollo critico que vamos
teniendo a través de la clase, digamos con las reflexiones y todo eso a
medida que van avanzando las clases durante el semestre, digamos que
ese desarrollo critico lo hace uno también todo el tiempo estar pensando:
¢ qué estd pasando? Hey, esto que esta pasando yo lo debo analizar y de
alguna otra manera expresar, y si, €50 pasa en las improvisaciones todo el
tiempo. Bueno, es que los comparieros estan tocando y en el momento en
el que yo estoy en silencio estoy intentando analizar todo el tiempo que
estan haciendo ellos, y asi yo saber en qué momento puedo aportar algo o
simplemente no hacerlo, entonces como que el desarrollo critico no se ha
dado solamente al momento de uno dar un aporte a un compafiero, sino
gue también en la hora de la improvisacion tiempo presente esta todo el
tiempo activo ese: ey, hay que estar analizando, pendientes, escuchando,
cémo lo voy a hacer, como que de cierta manera estar atento para poder
saber cédmo voy a aportar o como voy a hacer una critica al final, si creo que
es uno de los puntos que lo expande a uno mucho mas en esa clase, que
uno debe estar analizando todo el tiempo lo que estda pasando, porque
siempre va a haber alguien que va tener que hablar, siempre va a haber
alguien que de la nada sino esta pendiente va a tener que improvisar porque
el maestro lo pone y si uno no esté activo analizando lo que esta pasando

pues es muy complicado y puede llegar a cortar la energia de algo que esta
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pasando en clase, entonces creo que eso es bien importante para tenerlo

en cuenta.

5. ¢Cémo se
desarrollan las
actividades de
creacion en otros
espacios
curriculares del
Programa de
Mdasica de la
UNAB? Proponga
algunos

ejemplos.

1. Estudiante E: Bueno yo creo que no he llegado todavia a un punto en
donde tenga que crear algo como tal y no he sentido de manera directa
como podria llegar a implementar mi conocimiento en algo creativo, con
respecto a la universidad, pero yo vivo un ejemplo de algo asi con el coro
por ejemplo, en el coro en este momento estamos cantando un par de obras
gue son arreglos de compafieros que estan ahi mismo en el coro, no sé
cdémo llegaron a eso si 0 sea, yo sé que ellos compusieron sus arreglos e
hicieron su trabajo pero no sé qué tanto acompafiamiento tuvieron de parte
de un ejemplo como por ejemplo si pasaria en la clase de Adolfo que por
ejemplo si uno llegara con una idea de “hey, maestro tengo ganas de hacer
esto” el maestro yo estoy seguro de que él diria bueno probémoslo en la
clase, en el coro no pasa eso, ey vamos a probar esta idea que usted tiene,
no, todo el tiempo estamos como marchando a través de la partitura
intentando que las cosas salgan bien y de cierta manera eso genera todo el
tiempo tensién y tension y tension y como que la libertad creativa se sesga
bastante por el mismo hecho de que uno siente que lo van a juzgar en los
otros grupos eso es algo que no pasa en la clase de Adolfo entonces, bueno

por mi parte no he tenido la experiencia, entonces voy a dejar hasta ahi.

2. Estudiante B: Yo creo que no ocurre y ya que lo preguntas tengo dos
situaciones: 10 semestres 5 afios, 2 situaciones en donde senti que tuve
una experiencia creativa en una clase fuera de la del maestro, y son una
creo que fue en 3er semestre solfeo, estabamos revisando intervalos y no
me acuerdo como fue, pero la intencién fue, estdbamos asi sentados como
en una fila y era “bueno, va a cantar cada uno y va a cantar el intervalo que
quiera, pero entonces va a decir el nombre correcto de la nota correcta,
entonces haga el sonido que quiera, que vamos a estudiar, improvise lo que
mas pueda diciendo los saltos que est4 haciendo, entonces haga el
movimiento pero diganos el movimiento en el” practicando el hecho de que
uno sabia cédmo sonaba cada intervalo y cada salto, pero entonces la

libertad era haga los saltos de los intervalos que desee hasta que se
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equivoque, entonces si dijo un salto e hizo otro ya pasaba al siguiente y asi,
duramos 20 minutos tal vez porque no fuimos capaces y pasamos rapido;

ademas éramos poquitos, no se si te acuerdes que alguna vez tuvimos eso.

3. Estudiante A: Me acuerdo, para agregarte ahi, de un parcial que era
cantar, hacer toda la lista de figura ritmicas, pero uno en una escala
cualquiera La bemol, la que sea, pero uno elegia si queria subir si queria
bajar, lo que sea, entonces a la par era uno el que elegia como donde subir
y hacer como con la melodia lo que quisiera, pero respetando la figura

ritmica, de eso me acuerdo.

4. Estudiante D: Creo que solamente una vez en la practica una de las
cantantes, tenia que hacer, bueno, cuando haciamos recitativos en las
obras pues como es algo tan libre porque solamente el narran con notas se
tiende a dejar como que uno lo prepare pero igual sobre unos parametros
muy cerrados y eso para como una frustracion o al menos yo siento por lo
menos en la parte de canto competencia total por tener cierto sonido que
se nos ha sido impuesto y también pasa yo escucho por ejemplo yo sé que
aqui ha habido personas que son reyes del vallenato, gente que canta
cumbias con ese vozarrén de tipo Totd la Momposina y de mas y llegan y
€s0 Nno, eso esta supremamente prohibido y siento que uno viene con ese
impetu de la musica y de lo que quiere crear y llega a cerrarse y siento que
en la carrera se pierde, tienes que salir de la universidad o tener un espacio
como la del maestro Adolfo para decir “esto si es valioso, esto si es
importante”, o sea durante la carrera eso pierde el total valor y cuando llegas
al mundo real es como “eso si era importante” y vuelves a retomarlo pero
perdiendo 5 afios de tu vida tratando de seguir esos lineamientos. Entonces,
siento que en la universidad no hay esos espacios, no existen o sea no, en
solfeo tampoco, yo soy maestra de nifios y he aprendido a solfear mas 'y a
tener un oido mucho mejor arménico jugando con ellos, o sea las
propuestas que ellos me hacen, las canciones que creamos la forma en la
gue reconocemos la musica por colores o demas juegos han nutrido mucho

mas mi oido que lo que haciamos aca, y obviamente no espero que en una
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universidad se nos traten como nifilos, pero el punto es que las
metodologias que se nos dan siendo artistas son para nada creativas, para

nada.

5. Estudiante C: Quisiera resaltar la misma labor del maestro Adolfo desde
la Practica y desde Composicion, pues tengo la fortuna de que el sea mi
maestro en esos dos campos Yy recuerdo que él era muy preocupado de que
participAramos en diferentes eventos compositivos, traia propuestas de
afuera, convocatorias, se lucha unos espacios increibles, recuerdo alguna
vez que venia un ensamble de saxofones consiguid, creo que no lo
logramos en ese momento, pero el si se dio para conseguir el espacio para
gue ese ensamble leyera partituras de composicion hacia ellos, a ejercicios
de clase, también el espacio que €l consiguié con el grupo de cuerdas, de
la maestra Irina que es complicado entrar ahi y él consiguié que se hicieran,
fueron, bueno vino pandemia, pero fueron como dos sesiones de lectura de
partituras de grupos de ensambles, de estudiantes de Composicion perdon,
y fue muy interesante escuchar lo que hacian los comparieros, obras cortas,
precisas, con una retroalimentacion directa de los maestros, de los mismos
intérpretes, me parecié valiosisimo, pero pues no sé, espero que se pueda
en algin momento volver a retomar ese tipo de cosas, y toda la parte de
investigacion también que hace el maestro pero respecto a los espacios
creativos de la universidad son complicados, si, son a veces si pongo de
ejemplo el maestro porque pues veia esa como ese afan por hacernos
participar o por lo menos que conociéramos el maestro Jairo Dayos cuando
estuvo aca por lo menos nos participaba de convocatorias que él se
enteraba y nos animaba como a participar por lo menos que nos fuéramos
empapando de ese tipo de espacios que en algin momento podrian llegar
a ocupar o a participar y también experiencia pues en algin momento en
practicas con el maestro Edwin Rey me permiti6 montar una canciéon que
habia compuesto ahora cuando lo miro con, creo que a esa composicion le
hacia falta pero pues me permitié hacer el montaje y gracias a ese espacio
gue se abrid dentro de practica pues para mi quedo un producto, un

recuerdo y un producto de una de mis composiciones, una cancién
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interpretada por mis compafieros y gracias a un amigo que hizo el registro
fue ademas de la partitura lo que quedd, entonces creo que eso pues

también lo nutre a uno y lo motiva a seguir en concepto de creacion.

6. Estudiante F: Pues al igual que mis comparfieros yo también pienso que
pues en la universidad no se da mucho los espacios de creatividad asi
aparte de la Practica y pienso que deberia ser como un pilar muy importante
por lo menos en instrumento porque pues al fin y al cabo es como nuestra
rama es lo que vamos a hacer para el resto de la vida y cédmo cambiar
cosas, como dejar como una huellay la otra es, pongo un ejemplo, me pasé
algo y fue por un error, confundi dos géneros y terminé haciendo, terminé
tocando balada en la materia sobre un bossa-nova, entonces fue algo
cémico en ese momento, pero funciond y o sea fue como un enlace que dio
algo muy chévere sobre ese temay asi o sea fue una parte de la obra donde
pues lo pude hacer asi y eso le dio otro color a la obra, le dio otro motivo y
fue muy chévere como esa exploracién, como mezclar esas dos cosas y dio

algo super bueno.

6. ¢,Como la
interaccion con
otras disciplinas
artisticas y del
conocimiento,
enriguece la
creatividad

musical?

1. Estudiante E: Bueno, yo creo que puedo decir algo sobre esa pregunta
porgue, diria yo que basicamente termine estudiando musica porque tuve
un contacto con la musica a través del teatro. O sea, primero el teatro fue
el que me empezé a forjar como artista y a partir de eso encontré una
vocacion musical también. Entonces diria que es que hoy en dia uno no
puede ser una sola cosa también. Uno debe buscar todo el tiempo ser un
artista integro, integral, pues que sea capaz de hacer no solamente esto
sino esto, y esto y esto y tener un portafolio de habilidades que uno pueda
demostrar, y a partir de eso generar ingresos o productos nuevos, lo que
sea. Entonces, por ejemplo, algo que esta pasando ahorita con la clase del
maestro es que en el taller pasado que tuvimos con el maestro Alex pasaron
muchas cosas bastante interesantes y que, a partir de ahi, incluso este
viernes ya va a haber un trabajo que tuvimos la exploracion la semana
pasada y el viernes ya tenemos practicamente una presentacion en vivo
aqui en Banu, creo que va a ser. Entonces, si es muy importante, porque

ademés de ampliar el campo de la creatividad en el artista, también de cierta
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manera genera que uno busque a través de otras artes cOmo interactuar,
cdmo mezclar, como de cierta manera buscar una comunidad integral en la
gue se puedan generar productos fuertes y de calidad, que creo que somos
capaces de hacer. Pero hay muchas cosas que todavia faltan. Entonces
claro, un artista que esta inmerso en medio de los tres mundos, digamoslo
asi, el arte musical, el teatro y el baile, una comunidad que esté inmersa en
todo eso de cierta manera todo el tiempo, tiene contactos para que de cierta
manera estar trabajando, generando cosas, y eso lo impulsa uno a todo el
tiempo estar creando algo nuevo. Y creeria que eso es lo importante de eso,

tanto como artista integral como para tener contactos y general trabajo.

2. Estudiante A: Yo quiero mencionar sobre algo cortico y es que nosotros
tuvimos como un afio con la maestra Clemencia, como un semestre que
ella es pintora de impresionismo abstracto, si no estoy mal, y en un ejercicio
gue nosotros tuvimos de improvisacion, ella usé esos audios para ella crear
cuadros de acuerdo a lo que escuchaba. Y entonces cuando ella hablaba,
decia: simplemente me dejaba guiar por lo que sentia al momento de
escuchar lo que ustedes improvisaron, lo que en mi caso le decia mi voz, el
tono, lo que yo hablaba, etc. Decia, Luisa con el chelo, en fin, y ella cre6
unos cuadros con base en ello y a mi eso, el dia que fueron alla a
entregarmelo y yo ver el resultado de la materializacion de lo que ella
escuchd, yo digo esto no se ensefia, esto es porque ella le abre campo a
ese artista que tiene como ella lo decia y nosotros igual quitamos la puerta
del juicio, quitamos la puerta de unos lineamientos que se consideraban
correctos para abrir esa libertad al artista y por eso crear un puente entre la
mausica y la pintura, y se materializ6. Yo ahi lo tengo pues colgado y siempre
me acuerdo que en las artes siempre existird y es esa creatividad esa
conexion de la libertad donde no hay juicio y donde todo es creativo. Eso
me parece hermoso, alguien que tiene sus lineamientos de impresionismo
abstracto, etc., usa toda su técnica en pro de esa creatividad que ella sentia,
no que la pensaba, sino que la sentia y materializé algo muy hermoso para
todos nosotros, de acuerdo, individualmente pues. Eso es lo que queria

mencionar.
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3. Estudiante D: Yo queria mencionar que el arte se nutre de arte, se nutre
de humanidad y se nutre de ciencia, para mi, por eso el hecho de
combinarlo con mas arte lo hace crecer, el hecho de combinarlo con
psicologia, que creo que también lo vemos en la clase del maestro Adolfo
muchas veces asi lo sentimos en las sesiones donde se noté como
estdbamos emocionalmente en nuestras improvisaciones, pero se nutre de
todo eso y se nutre de ciencia y como también la medicina se nutre de arte
para generar no sé terapias que hace que la gente se levante de una cama
porgue esta muriendo o que personas con Alzhéimer recuerden sus obras
en el piano o las canciones que le cantaba mama, tal vez cuando eran nifios,
entonces siento que el arte se nutre de tantas cosas que el hecho de
combinarlo lo hace crecer y lo hace generar nuevas cosas lo hace florecer,

entonces eso queria decir.

4. Estudiante C: Queria como pues, hay una imagen que pues pasan
muchas profesiones y casi siempre hay un reproductor de audio al lado y
pues sencillamente alusivo a la presencia de la masica en muchas o todas
las ramas que existen no, del conocimiento del que hacer, del oficio, de
muchas cosas, y si a veces veo que como academia nos encerramos
pudiendo nutrirnos de muchas otras visiones y posibilidades y mas aun
estando aqui en la universidad desde el mismo derecho, psicologia,
medicina, educacién o sea poder no se arafiar de esas necesidades que
ellos tienen o poder tejer mas puentes no solamente el arte, bueno el arte
no, porque en Ultimas la musica lo que ve uno es que aparece en medio de
la sala de las casas, en medio del radio de la cocina tiene ese poder de
llegar a lo mas profundo de un hogar, de una oficina, de un ser humano con
diversidad de profesiones y conocimientos y poder experimentar algo aca
en la universidad de ese modo que la musica pueda tejer esos puentes
hacia otras disciplinas que estaban en la universidad me parecia muy
interesante de hecho algo en la practica con musicoterapia e ir al concierto
en UCI que fue una experiencia muy chévere, muy bonita, poder hacer eso

con otras ramas. Yo sé que a veces uno, qué sé yo, o sea mi caso que estoy
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en el proyecto derecho lo ve muy lejano, pero cuando tuve que hacer todo
un marco teérico sobre derechos humanos una de las disciplinas o las
ramas que me pudo haber aportado mucho fue eso, derecho, psicologia ni
hablar, o sea un sin numero de cosas que se pueden hacer
interdisciplinariamente, de hecho es mas con las mismas carreras de la
escuela, artes audiovisuales a veces hay una distancia, siempre estan
dependientes, siempre se necesitan una de la otra a veces no hay esos
mismos puentes, 0 sea sé que a veces la premura del semestre muy corto,
muy rapido, muy &gil, no da mucho tiempo pero si hay una muy buena

programacion creo que pueden también hacer esos enlaces.

6. Estudiante F: A mi me gustaria pues complementar la idea, y es que el
arte se nutre del arte y que eso genera una importancia como muy grande
a mi parecer, cada arte pues puede depender de si solo, pero cuando se
juntan lo que genera es increible y tal vez nadie personas externas al arte
como a esas ramas no lo vean asi pero por lo menos yo desde mi punto de
vista si veo como que seria el teatro o una pelicula sin la banda sonora, que
seria lo que transmite sino hubiera nada que nos transporte como a ese
sentimiento, como a ese momento en el gue esta, como que ese entrelazo,
cuando se entrelazan las dos genera como algo que nos transporta a otro

mundo.

4.2. Triangulacion

La triangulacion de datos es el proceso mediante el cual se analiza un fenémeno particular
por medio del contraste de informacién de varias teorias, o desde los datos recolectados en una
investigacion. Este proceso de analisis de la informacidn tiene diversas posibilidades, algunas de
las cuales son la triangulacion de datos, la triangulacion de investigador, la triangulacion teorica,
la triangulacién metodoldgica y la triangulacion multiple. Debido a la metodologia utilizada en la
presente investigacion y a las caracteristicas de la informacion recolectada, se opta por utilizar la
triangulaciéon metodolédgica, que para Aguilar y Barroso (2015), se refiere a la “aplicaciéon de
diversos métodos en la misma investigacién para recaudar informaciéon contrastando los

resultados, analizando coincidencias y diferencias” (p.74).
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En este caso, se contrasta el analisis de la informacion obtenida en los instrumentos de

recoleccion de datos: el diario pedagdgico, la entrevista y el grupo focal, con la informacién

plasmada en el marco tedrico: constructivismo, aprendizaje significativo, didactica de la musica y

masica contemporanea.

Categorias y
subcatego-
rias de

analisis

Diario

pedagogico

Entrevista

Grupo focal

Analisis

1. Practica experimental

A)
Actividades
de
introduccion.

Conexién de los
integrantes del
grupo con
ejercicios de
movimiento
corporal, de
produccién de
sonidos, de
ejercicios
ritmicos,
ejercicios de
canto, etc.

Socializacion de
ejercicios y
producciones
artisticas del
grupo
experimental,
realizados en
semestres
anteriores.

Planeacion del plan
de curso después
de la primera clase.

Las actividades se
disefian con base
en los intereses de
y habilidades de
los estudiantes.

“yo considero que
la persona que
esta ahi es la que
tiene que
ayudarme a
disefiar qué es lo
gue va a pasar con
la vida de todos
nosotros durante
un semestre”.

Impacto positivo
en los
estudiantes frente
a las actividades
que buscan
conectar al grupo
y conocerse
mejor entre si.

“... viendo
habilidades a lo
mejor en cada
uno o no Ssé, tanto
habilidades o
falencias, y
ponernos a
ciertos encargos
por decirlo asi”.

Las actividades aca
sintetizadas

evidencian el
interés del docente
por conectar a los

estudiantes a
través de los
sentidos.

Asimismo, se

observa la intension
de conocerlos, de

saber cudles son
sus fortalezas,
gustos y
debilidades. De
esta manera, va
disefiando

ejercicios que les
permite desarrollar
nuevo
conocimiento y
experiencias
significativas,
teniendo en cuenta
los presaberes de
los participantes
(Ausubel, 1983).

B)
Actividades
de creacion
colectiva

Indicaciones al
grupo para
generar texturas
sonoras.

Improvisaciones
hechas sobre
alguna emocion.

Los estudiantes
valoran las
actividades
grupales que
fomentan el

La improvisacién
es un elemento
primordial en las
actividades
realizadas en la
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Improvisacion
libre sobre
temas definidos
por el docente, o
por los
estudiantes.

Musicalizacién
de textos:
Fragmentos de
noticias, de
libros, de
poemas.

Deconstruccion
de melodias:
Interpretacion
de fragmentos
del repertorio,
haciendo
variaciones de
los mismos.

Improvisaciones
hechas sobre
procesos mentales
como elaboracion
de codigos
numeéricos,
derivaciones, etc.

desarrollo de la
creatividad
mediante
ejercicios de
improvisacion y
creacion grupal.

“Trabajar por
proyectos,
reunirnos en
grupos, viendo
habilidades en
cada uno”.

practica
experimental,
utilizada como
mecanismo que
permite un
crecimiento integral
del estudiante.
También, permite
que los estudiantes
se expresen de
manera libre y asi
conocerse entre
ellos de manera
mas profunda
(Hemsy, 1983).

C)
Actividades
interdiscipli-
nares.

Mdsica - pintura:
Composicién
corta inspirada
en los cuadros
expuestos en el
museo de arte
moderno de
Bucaramanga.

Pintura —
musica:
Ejercicio con la
maestra
Clemencia
Hernandez:
Pinturas
inspiradas en
improvisaciones
libres de los
estudiantes.

Mdusica —
audiovisuales:
Musicalizacion
de documental
del programa de
artes

Las actividades
que propone el
maestro Adolfo
Hernandez, se ven
complementadas
con la participacion
de profesionales de
otras disciplinas
artisticas y del
conocimiento.

“Ir llamando
personas,
profesionales de
otros campos, es lo
gue ha enriguecido
este espacio
también, de otra
manera”.

Los estudiantes
manifiestan haber
tenido
experiencias
enriquecedoras
mediante los
ejercicios y
charlas
interdisciplinares.

“Genera que uno
busque a través
de otras artes
cémo interactuar,
cémo mezclar.
Como de cierta
manera, buscar
una comunidad
integral en la que
se puedan
generar
productos fuertes
y de calidad, que
creo que somos
capaces de
hacer”.

El didlogo
constante entre las
diferentes artes,
permite
experiencias fluidas
y sinestésicas. Sin
embargo, el
sistema educativo
se ha encargado
de separarlas
completamente. Es
por esto que uno
de los objetivos del
profesor de musica
es descubrir
lugares de reunién
en los que todas
las artes se junten
y desarrollen de
manera armoniosa
(Schafer, 1984).
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audiovisuales de
la UNAB sobre
la plaza San
Mateo de
Bucaramanga.

Mdusica — teatro:
Ejercicios de
creacion con el
director y
estudiantes de
la asignatura de
teatro de la
UNAB.

Puesta en
escena de las
creaciones en la
plazoleta de la
biblioteca de la
UNAB.

D)
Actividades
de
retroalimen-
tacion y
reflexion.

Dialogos
reflexivos sobre
las actividades
realizadas.

La reflexiéon se
hace sobre
diferentes
aspectos:
interpretaciéon
técnica,
movimiento
corporal,
coherencia en la
improvisacion,
dialogo con
otras disciplinas,
las emociones
gue surgen en
las actividades.

El maestro Adolfo
Hernandez disena
las actividades de
la practica
experimental,
buscando
desarrollar la auto
reflexién en los
estudiantes.

“Lo que yo estoy
buscando es el
desarrollo del ser.
A mi no me
interesa el artista
como tal, no me

interesa el musico.

Me interesa ir mas
alla. ¢Quién soy?
¢ qué soy yo como
instrumentista?

¢ qué soy yo como
artista?”

Los estudiantes
entrevistados
mencionan la
importancia de
las actividades de
retroalimentacion
después de las
actividades.

“Hacer proyectos
pequenos,
dividirnos en
grupos. Ahora
vamos a
socializar lo que
paso, la
experiencia.

¢, Qué pas6?

¢ Coémo nos fue?”

Para que una
experiencia pueda
catalogarse como
significativa debe
ser innovadora,
debe tener una
fundamentacion
tedrica y debe
tener procesos de
retroalimentacion
permanente por
medio de la
reflexion critica
(Ministerio de
Educacion
Nacional, 2009).

A pesar de las
ventajas que ofrece
el sistema de
evaluacion
tradicional, es
inevitable la
influencia que
ejerce en la
planeacion de las
clases de los
docentes (Paynter,
1999).
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2. Factores que motivaron al maestro Adolfo Hernandez a disefiar e implementar su
modelo didactico

A) Influencias
familiares.

No aplica.

Padres, tios,
abuelos y otros
familiares musicos,
pintores, escritores,
fotégrafos, etc.

Actividades
creativas a modo
de juego durante
Su nifiez y
adolescencia.

Participacion en
grupos musicales
de diferentes
géneros como
intérprete,
compositor y
arreglista.

No aplica.

No aplica

B) Influencias
académicas.

No aplica.

Choque con el
sistema educativo
tradicional.
Aniquilamiento de
la parte creativa
por parte de la
academia.

Clases con el
maestro Blas
Emilio Atehortua.

Maestria en
composicion en
Chile: maestros de
composicién con
diferentes
lenguajes
musicales.

Ambiente cultural
mas abierto:
Posibilidad de
creacion colectiva
con artistas y
profesionales de
otras disciplinas.

No aplica.

No aplica
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C) Elementos
del modelo
didactico.

Actividades de
introduccion.

Actividades de
creacion
colectiva.

Actividades
interdisciplinares

Actividades de
retraolimenta-
cion y reflexion.

Partir de la realidad
y contexto de cada
persona.

No hay calificacion,
solo reflexion.

La emocién como
elemento
detonante de la
improvisacion libre.

El desarrollo del
ser es mas
importante que el
desarrollo del
artista.

Componentes
centrales: el
cuerpo, la emocioén,
la mentey el
espiritu.

Algunos
comentarios de
los estudiantes
respecto a los
elementos del
modelo didactico
de Adolfo
Hernandez:

“Exploracion de
sonidos y del
cuerpo”.

“No hay un juicio
valorativo”.

Técnicas
extendidas en los
diferentes
instrumentos.

Conoce al
estudiante por
medio de la
improvisacion
libre y de los
ejercicios de
reflexion.

Fomentar las
habilidades
creativas de sus
estudiantes es
deber de los
compositores
Schafer (1983).

Las actividades de
trabajo en equipo,
gue son comunes
en el modelo
didactico de Adolfo
Hernandez,
impulsan el
desarrollo de
capacidades
individuales con la
guia de
comparfieros
aventajados,
estimulando asi la
zona de desarrollo
préximo (Vigotski,
2000).

3. Percepcion

es frente a las experiencias de aprend

izaje vividas en el aula de musica

A.
Importancia
de la
implementa-
cion de
estrategias
pedagdgicas
gue fomentan
la
creatividad.

Realizacion de
productos
artisticos.

Disefio de las
actividades con
base en los
intereses y
capacidades de
los estudiantes.

El colectivo que
improvisa. Ahi
nace el espiritu,
porque la conexion
de todos a través
de todas estas
cosas, finalmente
refleja una
personalidad
colectiva que yo
llamaria espiritu.

Escuchar a una
persona,
contemplarla en lo
instrumental y en la
palabra — relacion
con musicoterapia.

A continuacion,
algunos
comentarios de
los estudiantes
entrevistados
respecto a la
importancia de
las actividades
realizadas en la
practica
experimental:

“... fue para mi
como una
catarsis y quedo
algo valioso en mi
cabeza’.

“... las estrategias

El modelo didactico
de Adolfo
Hernandez incluye
la emocion como
factor que regula el
comportamiento y
que potencia los
procesos de
aprendizaje.
Asimismo, estimula
el auto
conocimiento y
permite conectar e
integrar el ser de
forma creativa
(Albornoz, 2009).
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nos permiten eso,
tener un camino
por donde
transitar y llevar a
cabo lo que
queremos hacer”.

“... creo que fue,
o ha sido una
evolucion de la
practica y del
mismo maestro”.

“... seria
importante gue se
aplicara en otras
materias en
donde uno no
seria solo la
repeticion de lo
que fue, sino que
aporte al nuevo
conocimiento”.

“Se prioriza la
sensibilidad del
artista”.

B. Desarrollo
técnico
instrumental
o vocal.

Actividades que
fomentan la
exploracion de
técnicas
extendidas en el
instrumento o en
la voz.

No aplica.

“... el hecho de
hacer multifénicos
es algo que se ve
muy poco y que
en esta materia
uno puede
desarrollar de
una manera mas
fluida”.

“... estoesloque
soy, esto es lo
gue siento, esto
es lo que creo,
esta obra es con
este caracter,
quiero estar
inmerso en este
caracter de la
obra, y eso lo
consegui con
base a esa

Las actividades de
creacion colectiva o
individual del
modelo didactico
de Adolfo
Hernandez,
originan en sus
estudiantes una
mayor conciencia
sobre la
importancia de
desarrollar la
técnica
instrumental y asi
poder comunicar
las ideas de
manera efectiva.
Hemsy (1983).
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relajacion y a esa
confianza que me
dio la practica”.

C. La capacidad El modelo didactico | En los Los procesos
Desarrollo de | creativay de Adolfo comentarios de mentales de
habilidades argumentativa Hernandez busca | los estudiantes se | creacion confluyen
creativas y se fomenta a que los observa que en el desarrollo
argumentati- | partir de participantes ganen | percibieron una intelectual de las
vas. dialogos de confianza para que | mejoria en sus personas. De este
reflexion. expresen lo que habilidades modo, el
tienen adentro a argumentativas. pensamiento se
Las través del respeto. desarrolla cuando
observaciones y “... ayuda que compartimos
criticas sobre “Si somos todos tengamos nuestras
las actividades, | personas, tenemos | cierta practica creaciones, las
se realizan en gue empezar a también en el interpretamos y
grupo, de madurar la desarrollo del comprendemos las
manera comunicacion habla a la hora de | creaciones de los
respetuosay como algo dar unacriticaa | deméas (Paynter,
constructiva. importante”. un compafieroo | 1999).
de criticarse a
uno mismo”.
“... el desarrollo
critico no se ha
dado solamente
al momento de
uno dar un aporte
a un compariero,
sino que también
en la hora de la
improvisacion
tiempo presente
esta todo el
tiempo activo”.
D. Actividades Los componentes | Estas La
Apreciacion interdisciplinares | centrales del actividades, interdisciplinarie-
sobre las modelo didactico ademas de dad contribuye a
actividades Musica desde la | de Adolfo ampliar las favorecer los
de creacion pintura. Hernandez posibilidades procesos de
interdiscipli- (cuerpo, emocién, | creativas, aprendizaje, facilita
nar. Pintura desde la | mente y espiritu) permiten la el entendimiento,

musica.

Musica para
producciones
audiovisuales.

se relacionan con
algunas disciplinas:
Danza con el
cuerpo; teatro con
la emocion;
psicologia con la

generacion de
comunidades
artisticas que
generen
productos de
buena calidad.

mejora las
habilidades
sociales, contribuye
a afianzar valores
en profesores y
estudiantes, entre
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disciplinas del

Mdusica para mente y otras cualidades
teatro. musicoterapia con | En ese dialogo positivas para el
el espiritu. entre diferentes ser humano

(Carvajal, 2010).

conocimiento, se
fortalecen las
conexiones
personales libres
del juicio.

El arte se nutre
de la
combinacion de
diferentes
disciplinas.

Segun el contraste realizado entre la informacién obtenida en los instrumentos de
recoleccién de datos y el marco teérico, se puede decir que el modelo didactico de Adolfo
Hernandez contiene elementos pedagdgicos con los cuales se puede fomentar el interés por la
creacion musical en los estudiantes. También, se puede decir que el modelo en mencién se
fundamenta en la teoria constructivista y del aprendizaje significativo, ya que el docente disefa
las actividades pedagdgicas a medida que va conociendo los intereses, habilidades y dificultades
de los participantes. Esto significa que el trabajo del maestro tiene un alto impacto, no solo en el
conocimiento, sino en la motivacién, pues genera un grado de atencion centralizado al realizar el

ejercicio de evocacion de presaberes en relacién con los nuevos conocimientos.

Cabe destacar la importancia del factor emocional, que es abordado por el maestro con
diferentes estrategias pedagégicas que promueven el auto conocimiento, la percepcion y el
pensamiento simbdlico, entre otros. Asimismo, las actividades interdisciplinares recurrentes en
este modelo didactico, conllevan el enriquecimiento mutuo de saberes, asi como el incremento
de la confianza, la intuicién y otras habilidades indispensables en los procesos de aprendizaje.
Otro elemento importante del modelo didactico es la improvisacion libre, que sirve como
complemento para el desarrollo técnico instrumental y vocal, como un medio de catarsis a través
del cual el maestro puede conocer mejor a sus estudiantes y como recurso para desarrollar la

creatividad.

Ademas, la retroalimentacion de las actividades es quiz4 uno de los componentes mas

importantes del modelo didactico del maestro Adolfo Hernandez, en el que los participantes
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pueden hacer una reflexién critica de lo sucedido. Este proceso de autoevaluacién y coevaluacion
posibilita el mejoramiento continuo de las estrategias pedagogicas, asi como el desarrollo de
habilidades comunicativas y argumentativas. De esta manera, los estudiantes y el docente entran
en un intercambio dialéctico que desemboca en el crecimiento personal y artistico de ambas

partes.

Otro aspecto importante del modelo did4ctico es el interés por el desarrollo del ser, motivo
por el cual el docente enfoca su modelo en cuatro elementos: el cuerpo, la emocién, la mente y
el espiritu. Es por esto que, en la asighatura de practica experimental, el maestro frecuentemente
establece ejercicios de conexidn entre los estudiantes y didlogos con otras areas artisticas y del
conocimiento como la filosofia, la psicologia, la musicoterapia, entre otras, logrando asi

experiencias significativas en los participantes.

Por otra parte, la informacion plasmada en el grupo focal demuestra que efectivamente
las actividades realizadas en la practica experimental, logran desarrollar el interés por la creaciéon
musical en los estudiantes. También manifiestan haber adquirido habilidades para escuchar y
hacer criticas constructivas a los compafieros, siempre desde el respeto mutuo. Lo anterior
significa que el modelo didactico de Adolfo Hernandez ha tenido un impacto positivo en sus

estudiantes y que puede servir de referencia para la comunidad educativa musical.

Capitulo V: Conclusiones y recomendaciones

En este capitulo se exponen las conclusiones de este trabajo, segun los resultados de la
triangulacién en relacién con el problema de investigacion y los objetivos planteados en un
comienzo. Posteriormente, se presentan las recomendaciones metodolégicas, organizacionales

y tedricas.

5.1. Conclusiones

Para el desarrollo del primer objetivo especifico, en el que se pretendia realizar una
descripcion de las experiencias creativas desarrolladas por el grupo de Practica Experimental en
el primer semestre de 2022, se realiz6 una serie de diarios pedagdgicos a partir de la observacion
de las clases del maestro Adolfo Hernandez, lo que condujo a seis de ellos en los que se describe
y analiza de manera sucinta la experiencia didactica del maestro. Las actividades alli plasmadas,
describen las estrategias que utiliza el docente para despertar el interés de los estudiantes por la
creacion musical, a partir de actividades de introduccion, de creacién colectiva, de creacion

interdisciplinar y de retroalimentacion.
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En relacién al segundo objetivo especifico, en el que se buscaba reconocer las influencias
artisticas que determinaron los procesos de creatividad musical en Adolfo Hernandez, se realizé
una entrevista no estructurada al maestro de donde se obtuvo informacion valiosa sobre los
diferentes factores que lo influenciaron y motivaron a desarrollar su modelo didactico. En dicha
entrevista, el maestro habla sobre las influencias artisticas que tuvo siendo nifio por parte de su
familia, que esta conformada en gran parte por muasicos, pintores, escritores, fotdgrafos, etc.
Ademas, habla sobre la manera en que las experiencias académicas que tuvo dentro y fuera del

pais, fueron incidiendo en su forma de ver la educacion musical.

Para abordar el tercer objetivo especifico, que buscaba valorar el impacto formativo del
modelo didactico implementado en las clases de Practica Experimental, se realiz6 un grupo focal
con alumnos y ex alumnos de la asighatura en mencién. En ella, los participantes expresaron sus
opiniones frente a la importancia que tienen aquellas estrategias que fomentan el interés por la
creacion musical, asi como sus percepciones frente a la incidencia de las actividades de la
asignatura en su desarrollo técnico instrumental y en sus habilidades argumentativas. Asimismo,
dieron su punto de vista sobre las actividades interdisciplinares que desarrollaron durante su
proceso en la préactica.

El ejercicio investigativo anterior, contiene elementos que permitieron realizar la
sistematizacion del modelo didactico desarrollado por el maestro Adolfo Hernandez Torres,
siguiendo las pautas del modelo de investigaciéon llamado sistematizacién de experiencias. Se
realizo la descripcion de las actividades realizadas mediante los diarios pedagdgicos, se obtuvo
informacion sobre las influencias del maestro Adolfo Hernandez y sobre la percepcién de sus
estudiantes respecto a las clases, lo qgue se tomd como insumo para realizar la interpretacion

critica de la experiencia.

Con todo lo anterior, se pudo resolver satisfactoriamente la pregunta que se plante6
inicialmente: ¢Como sistematizar el modelo didactico desarrollado por el maestro Adolfo
Hernandez por medio de la recopilacion, ordenamiento e interpretacion critica de las actividades

realizadas en el grupo de Practica Experimental de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga?

5.2. Recomendaciones

Después de obtener los resultados y sacar las conclusiones de la investigacion, surgen
preguntas que pueden dar pie a otras investigaciones o acciones institucionales: ¢ Como mejorar

los procesos de ensefianza musical en la regién? ¢ De qué manera mi institucion educativa puede
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fomentar la creatividad musical? ¢ Cémo documentar y compartir las experiencias significativas
de mi institucion? ¢De qué formas se puede generar didlogos entre diferentes disciplinas
artisticas? Es por esto que, de manera respetuosa, se plantean algunas recomendaciones a la

UNAB y a las instituciones de educacién artistica de la regién.

- Implementar una asignatura de pedagogia musical en el Programa de Musica de la UNAB,
en donde los estudiantes adquieran herramientas did4cticas para incentivar la creatividad
musical, entre otras habilidades, y puedan asi multiplicar el conocimiento como docentes.

- Capacitar a docentes y estudiantes de las instituciones educativas relacionadas con artes,
en metodologias de investigacion.

- Sistematizar las experiencias significativas de la institucion y socializarlas en encuentros
de investigacion.

- Articular las diferentes areas artisticas de las instituciones educativas por medio de
proyectos de creacion interdisciplinar.
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Apéndices

Apéndice 1: Formato de los instrumentos de investigacion

1.1. Formato de diario pedagdgico

Participantes:

Lugar:

Fecha: Hora:

Categoria de andlisis:

Subcategorias:

Lider del proceso:

Actividades de
introduccion a la

clase

Actividades de

creacion colectiva.

Actividades

interdisciplinares.

Retroalimentacion

de las actividades.

Reflexiéon personal
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1.2. Formato de entrevista

Lugar y fecha de

realizacion

Nombre del
Entrevistado

Perfil del

Entrevistado

Ejes tematicos de

la Entrevista

Palabras del entrevistado

Subcategoria

Fraseo

Categorias

emergentes

96



1.3. Grupo focal

Participantes:

Lugar:

Fecha: Hora:

Categoria de andlisis:

Subcategorias:

Lider del proceso:

Auxiliar:

Preguntas

Respuestas

1. ¢Por qué es importante la implementacion de estrategias
pedagdgicas que fomenten la creacion musical en el aula de

clase?

2. ¢, Cuales son las principales caracteristicas que tiene el modelo

de creacion de Adolfo Hernandez?

3. ¢De qué manera las actividades del maestro Adolfo

Hernandez, han contribuido a su desarrollo técnico instrumental?

4. Describa la manera en que las actividades propuestas en la
Practica Experimental del maestro Adolfo Hernandez, pueden

contribuir al desarrollo de su capacidad critica y argumentativa.
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5. ¢Cémo se desarrollan las actividades de creacién en otros
espacios curriculares del programa de musica de la UNAB?

Proponga algunos ejemplos.

6. ¢COmo la interaccion con otras disciplinas artisticas y del

conocimiento, enriquece la creatividad musical?
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Apéndice 2: Autorizaciones y avales

2.1. Cartade autorizacion de la Direccién del Programa de Musica de la UNAB

@unal) EE
MUSICA ey unab

Bucaramanga, 24 de noviembre de 2021

Seiior

LEANDRO JULIAN RUIZ RUIZ

Estudiante Maestria en Educacién

Facultad de Ciencias Sociales Humanidades y Artes
UNAB

Apreciado estudiante.

Con respecto a su solicitud para realizar su trabajo de grado sobre la sistematizacion del
modelo de creacién implementado por el maestro Adolfo Hernandez Torres en contextos
de ensefianza musical en esta institucion, me permito informarle que esté autorizado,
cuenta con toda nuestra colaboracién y puede utilizar el nombre de la Universidad en su
trabajo, teniendo en cuenta las siguientes condiciones:

No utilizar ni divulgar la informacién obtenida por usted, si no es con fines estrictamente
académicos para su trabajo de grado.

Diligenciar los respectivos consentimientos informados de las personas de la comunidad
educativa que vayan a ser abordados en su investigacion.

Solicitar autorizacién y mantener la reserva debida al hacer analisis de documentos propios
del quehacer institucional y no divulgar datos privados de las personas ni informacién
sensible de la Universidad.

Para todos los casos usted asume toda la responsabilidad legal, penal y disciplinaria con
respecto al uso y divulgacién de la informacion que la Universidad le proporcione o que
consiga en la aplicaciéon de encuestas, entrevistas u otros instrumentos de investigacion.
Finalmente debe dejar una copia del trabajo de grado en la Universidad y socializarlo con
la comunidad educativa cuando lo haya culminado completamente y esté aprobado por las
autoridades de la Maestria que cursa.

Ademas de su logro personal, espero que el trabajo tenga un impacto positivo en los
procesos de mejoramiento de nuestra institucion.

Cordialmente,

[

Director Programa de Musica
Universidad Auténoma de Bucaramanga
vquesada@unab.edu.co

Universidad Autonoma de Bucaramanga

Nit. 890.200.499 - 9
Avenida 42 No 48 - 11 un ab « €du.co
Bucaramanga, Colombia 657 1800 01 8000 12 7395
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2.2. Cartas de aval parala aplicacién de los instrumentos de investigacién

Bucaramanga, octubre 26 de 2021

Bucaramanga, noviembre 6 de 2021

Profesor
Leandro Julidn Ruiz Ruiz

Maestro: Leandro Julidn Ruiz Estudiante Maestria en Educacion
lF.slgmliar_nc Maestria en iducacién Universidad Auténoma de Bucaramanga
le
Ciudad

Estimado profesor Leandro Julidn, revisé los siguientes instrumentos:

Diario pedagégico: registro de las actividades didicticas realizadas en el grupo de

Apreciado Leandro, atendiendo tu solicitud he revisado los instrumentos: Guia de grupo focal con Préctica Instrumental, dirigida por Adolfo Herndndez.

estudiantes del macstro Adolfo Heméndez, Guia de entrevista no estructurada al macstro Adolfo &) Edueyisw semicunucturac reslizadidl profcsor Adolfo Homaiez
*  Grupo focal: de los dela de Prictica

Hemindez, Formato de registro y Diario pedagdgico, a partir de los cuales recopilas informacién para respecto al modelo de creacion de Adolfo Hernandez.

el d llo de la tesis: “Si izacion del modelo de creacion implementado por el maestro

que va a aplicar en el proceso metodolégico del trabajo de grado titulado “SISTEMATIZACION
DEL MODELO DIDACTICO DESARROLLADO POR EL MAESTRO ADOLFO HERNANDEZ

Adolfo Hernéndez Torres en contextos de ensefianza musical” de la Maestria en Educacion de la

- Eromalie
TORRES PARA FOMENTAR LA CREATIVIDAD MUSICAL EN EL AULA", que adelanta en el
marco de la Maestria E-leaming que usted cursa en la Universidad Auténoma de Bucaramanga.

Hechos los ajustes sugeridos, considero que los i son ¥ perti para

enlas fas de anlisis que permitan alcanzar los objetivos

: o ie r; i sy , Realizados los ajustes sugeridos, considero que tanto el formato como el contenido del diario

propuestos en la investigacion. Cuentas con mi aval y disposicién para analizar los resultados.

Felicitaciones por tu interds pedagbgico, lo mismo que la entrevista y el grupo focal han sido seleccionados y estructurados de
manera pertinente y adecuada y contienen los elementos bésicos para su posterior desarrollo;

ademds ambos corresponden con los objetivos esperados en la investigacién y las categorias de

Cordialmente
andlisis. En consecuencia, le doy mi aval para su aplicacién.

Atgnto saludo,

AUDIA YANETH RONCANCIO BECERRA

Wilson Gémez Moreno C.C. 39.543.345 de Bogoté D.C.
C.C. 13515086 5
Profesor Asociado Facultad de Ciencias Humanas UIS Doctora en Tecnologia Educativa

Apéndice 3: Fotos de las actividades

3.1. Diario pedagogico
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3.2. Entrevista con el Maestro Adolfo Hernandez

& 0 AbrirconQuickTimePlayer o & O Abriccon QuickTime Player (4

3.3. Grupo focal
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