antusiasmo febril que no daba lugar a distracciones, a fi-
cada de los sesenta viajé a ltalia para especializarse
ctudio de la problemitica, el lenguaje, la estética, las for-
':psicologra y la dimensién social del cine. :

Entrevista con Hernando Martfnez Pardo

a e investigacién, de Hernando Martfnez
n dos publicaciones: Historia del cine colombiano y lQué es
si6n?, en donde plantea una metodologfa de andlisis de !a
ualmente y por encargo del CINEP, (1) adelanta un estudio

la comunicacién popular.

m4s tarde a la critic

AL

CINE COLOMBIANO

LE FALTA
AUTOCRITICA

Ex

s de los cursos qgue usted dicta. (Piensa que con ellos el es-

dor corriente aprende a ver cinel

o creo que he tenido una evolucién. Antes mi posicién era l? de
r cursos en los que pudiera "aprender' a ver cine. Lla experien=
me ha cuestionado esa concepcién. Después, teéricamen?e, vi que
bastante vulnerable. Por eso, en estos momentos lo primero que
go es cuestionar el concepto mismo de ''curso' y la relaci6n profe=
élumno. Aprender a ver cine es algo relativo al des§rro|lo per-=
onal y social de cada individuo. Sin embargo, ?igo h?Cqudo los
no por inercia, porque ese cambio de posicién implica un cam-
Proponer algunos elementos de andlisis y debatir con
na-y Jorge Tadeo Lozano de Bogotd, adelanta actualmente una investigafina o varias metodologfas una pelfcula en pdblico puede ayudar a algo
cidn sobre la comunicacién popular, labor que complementa con gf ue es fundamental ante el cine: desarrollar la capacidad de relacio=
tividades en el cine-club de Skandia y la revista FOCINE. . ar, El problema del andlisis de cine en cualquier metodologla es un
sroblema de relaciones.

HERNANDO MARTINEZ PARDO

Licencia?o en ciencias de la comunicacién, con especializacién en cln
Estuvo v!ncul?do a la Cinemateca Distrital y al Departamento de Arte BUursos,
e la Universidad Nacional. Ex=profesor de las universidades Javeri; io de enfoque.

sa manifiesta insistencia suya en ignorar al director del filme en

Por Pablo Emilio Buitrago
| proceso de andlisis lA qué se debe?

buede ser una reaccifn a una tendencia muy comdn entre la critica en
olombia, y es interpretar la pelfcula desde el director. Se ?streT
na entonces una pelfcula de Visconti y todos dicen que es la historia
de una decadencia. 0 se estrena una pelfcula de Antonioni y entonces
es 12 incomunicaci6én. Se habla sl de Visconti, de sus orlgenes bur-

Era la primera vez que tomab :
A q @ un curso de andlisis e Interpretacién

Nunca antes habfa ofdo mencionar los nomb
nfoni, ni Wertmuller. res de Scola, Truffaut, Anto

Estos dos hechos reflejan, sin duda, un desconocimien i

cline considerado como arte y de quienes han hecho de é? :?;; ;g:aludef
un simple producto comercial, una fllosoffa. Frente a mi mirénd:m:
con un par de ojos acostumbrados a escudrifiar en las panté!las adue-
llos simbolos Insospechados que enriquecen el lenguaje de las imiqe-
nes, estaba Hernando Martfnez Pardo: el maestro admitfa al aprengiz

Hijo. de una familia "tfpicamente cachaca', h
eredero de sus costumb
::;3:::: : endun tiempo aficlonado al teaéro. Hernando Hartfnezuga:::’
uando i i
gande cuando ::z:::.a interesarse en el cine: Asistfa a las salas | (1) Centro de Investigacién y Educacién Popular 0
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gueses-aristocrdticos pero su filosoffa marxista y desde la Imagen
- que se tiene del director se hace una lectura de la pelfcula. S6lo
se repiten las cosas. Esto estd dado por el mito de la creaci6n pu=
ra, es decir, creer que la obra pertenece en su totalidad al direc~
tor y por lo tanto basta con conocer a éste para conocer sus obras. [
Pienso que el proceso es inverso. Si se quiere conocer al director §
es a través de sus obras y no las obras a través del director, porqufl
w en cada pelfcula hay un aporte. En el momento creativo la persona sgf
sumerge en el desarrollo histérico del lenguaje y de la ideologfa, se
encuentra con un sistema de produccién, con un desarrollo de la tec-
‘; nologfa y una concepcién polftica. Es decir, a través del director
1

nsirod

!

se canalizan tendencias histéricas de las cuales puede no ser conscie
te y que estdn en el filme. Por eso las pelfculas suelen ser mis am-
plias de lo que piensan explfcitamente los directores. Ese es el in-
terés de mi posicién: no hay creacién pura, hay una creacién hist6é-
rica. -

POR #7
"vUEAR £

NO HUBIERA SUPORTAPO

Usted ha manifestado que en el cine colombiano "importa qué se dice,
pero no cémo se dice''. [LPodrTa ampliar este concepto?

PERMANECER rOMO uN ;

Debo hacer una distincién: cuando afirmo que el cine colombiano tien
de a centrarse en lo que se cuenta, es decir, a poner toda su capaci=
dad de impacto en lo que sucede -ya sea en la l1fnea de terror, de
accién o en la ITnea cémica-, quiero indicar que no hay un trabajo
formal sobre ciertos elementos de la pelfcula, de tal manera que el
impacto sea resultado de la manera como se cuenta la historia, anécdg
i ta o sltuacién. En una pelfcula de terror, por ejemplo, se enfatiza
- demasido en los gritos, cuchillos, cdras; miradas, etc., pero sin un
i trabajo formal, por lo cual las significaciones son muy pobres. EI

; cine tiene capacidad para expresar universos supremamente complejos,
i pero, en la medida en que sea cine. 0 sea, en la medida en que se
estructure segln todas las caracterfsticas propias como lenguaje.
S6lo en ese momento puede construir significaciones propias.

En su opinién, actualmente, lqué le falta al cine colomblano?

Desde mi posicién de analista-crftico, antes que cualquier otra cosa,
i considero que al cine colombiano le falta una reflexién sobre el mis+
i mo cine colombiano. No en teorfa, sino sobre las obras y por parte
| de quienes las producen. Me da la impresién que cada director se ena

mora tan fuertemente de su pelfcula que después es incapaz de volver 2
; se sobre ella.y, por lo menos en muchos casos, no admite debate, ni i%)\\\
it discusién o reflexién alguna. Plansan que su realizacién fue perfec %%g? <
o ta. Considero que ese fue umo: delos factores que ayud6é a producir - ) i
‘ esa gran é&poca del cina cubano: esa capacidad de auto-reflexién y %;‘

auto=critica que, infortunadamente, se ha ido perdiendo.
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