Abstract

This research looks at perception of the Colombian
composer Guillermo Uribe Holguin about the French
quarrel between two groups: “d'indystes” and
“debussystes”, occurred at the beginning of the 20"
century. We introduce the articles written by the
composer, which were published in cultural French
journals in the year 1909, and the answers given by
some music critics. Most of these articles has never
been studied by the literature, and however being
essential in this quarrel. This work is placed in the
context of European artistic and political atmosphere's
impacts on Latin American art.
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Resumen

Esta investigacién analiza la percepcién del compositor
colombiano Guillermo Uribe Holguin acerca de la
querella francesa entre d'indystas y debussystas, la cual
tuvo lugar a comienzos del siglo XX. Presentamos los
articulos escritos por el compositor, publicados en
periddicos culturales franceses en el ano de 1909, y las
respuestas a estos por parte de algunos criticos
musicales. La mayoria de estos articulos no han sido
estudiados por la literatura especializada, a pesar de ser
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El discipulo: Guillermo Uribe Holguin,
compositor colombiano en el centro de la querella
entre d'indystas y debussystas

Jairo Alonso Coronado Vargas

Introduccion

A comienzos del siglo XX, el medio musical
francés se encuentra dividido en dos grupos
distintos, uno conservadory otro innovador; cada
uno con un guia espiritual y un batallén de
seguidores. “Después de haber luchado en contra
del arte extranjero, ahora la lucha es entre
artistas franceses, entre las dos corrientes
musicales mas avanzadas: la Schola Cantorum y
los independientes, cuyo méximo exponente es
Claude Debussy” (Goubault, 1984, p. 86). De esta
forma, durante quince anos va allevarse a cabo la
querella entre d'indystas y debussystas (Michel,
2000), y que teniendo como punto de partida la
creacién de la oOpera, Pelléas et Mélisande de
Debussy en 1902, va a interrogarse sobre la
supremacia de la armonia y del contrapunto en la
escritura musical. ¢Es mdas importante el
contrapunto que la armonia (d'indystas), o por el
contrario, la armonia que el contrapunto?
(debussystas). Los jefes de los dos grupos, Claude
Debussy y Vincent d'Indy, no van a involucrarse
directamente en el conflicto; Debussy siempre se
negd a hacer referencia al tema, incluso, al
momento de hacer criticas sobre las obras de
Vincent d'Indy, este tltimo siempre salia bien
librado. Cuando Debussy escribe sobre d'Indy,
“usa ciertos giros diplomaticos casi inaparentes,
utilizando palabras como 'honestidad', respeto' o
'expresién cristianamente caritativa” (Lesure,

1987, p. 69). Por su parte, Vincent d'Indy, siendo
director de orquesta, dirige a menudo las obras
de Debussy y es uno de los primeros en apreciar
la 6pera Pelléas. Para d'Indy, esta querella no
tenia sentido, “le parecia estupido que se
disociara la armonia de la melodia y del ritmo,
puesto que una melodia engendra su propio
ritmo y de una escritura ritmica depende un
ciertoritmo arménico” (Michel, 2000, p. 18).

El grupo de los debussystas esta conformado
por los jovenes musicos graduados del
Conservatorio y aquellos que adhieren al estilo
de Debussy: compositores como Maurice Ravel,
Florent Schmitt, Charles Koechlin, Alfredo
Casella, y por supuesto algunos criticos
musicales como Emile Vuillermoz y Louis Laloy.
Los d'indystas por su parte, compuesto por los
compositores graduados de la Schola Cantorum,
fieles a las ensenanzas del “papa” César Franck,
recibidas mediante la intercesiéon de Vincent
d'Indy. “La influencia de César Franck fue
primero moral antes que técnica. Franck dio a sus
discipulos el ejemplo més noble y eficaz de todos:
aprender a amar y respetar la musica, servirla
con devocién, rechazando todas las corrientes a
la moda y el éxito facil, la vanagloria y el dinero”
(Michel, 2000, p. 100). Entre los adeptos a esta
corriente, se destacan Déodat de Séverac,
Joseph-Guy Ropartz, Isaac Albéniz, Joseph
Canteloube o Joaquin Turina. Mirando la lista de
nombres de los personajes que participan en esta
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querella, el nombre de un colombiano nos llama
]a atencién, Guillermo Uribe Holguin.

Considerado como uno de los maés
influyentes compositores colombianos del siglo
XX, Guillermo Uribe Holguin (1880 - 1971) es un
personaje central en las relaciones culturales
franco-colombianas a comienzos de siglo. Su
formacién musical comienza en la Academia
Nacional de Musica de Bogoté, su ciudad natal, y
en 1907 viaja a Francia para continuar sus
estudios musicales; en Paris, recibe una sélida
formacion bajo la tutela de Vincent d'Indy en la
Schola Cantorum. De esta manera, Uribe Holguin
se convierte en el primer musico colombiano que
realiz6 estudios de composicién en una
institucién de prestigio internacional; méas que
una autoridad, Vincent d'Indy es un modelo para
eljoven compositor.

En su autobiografia Vida de un maisico
colombiano escrita en 1941, se describe, de forma
breve, su participacién en la querella entre
d'indystas y debussystas, conduciéndolo a
redactar varios articulos en respuesta a los
ataques de dos de los mas influyentes criticos
musicales de la época, Jean Marnold y Emile
Vuillermoz:

Mas quise también ensayarme como
polemista en el lejano pafs donde me
hallaba y al efecto ocurrome escribir para
el Mercure de France una contestacién a un
injusto y apasionado articulo de Jean
Marnold, el eritico musical de esa afamada
revista. Mi nombre desconocido debid
producir un efecto explosivo en ciertos
circulos, porque fue lo cierto que desaté
una tormenta... La polémica tomé cuerpo
y vieron la luz publica mis réplicas en Le
Courrier Musical, Comoedia y L'Occident
(Uribe Holguin, 1941, p. 73).

_ Dichos articulos no han sido todavia
incluidos en el catdlogo del compositor, y de su

lado el musicélogo francés Fabien Michel en sus
trabajos sobre el tema, logré encontrar los dos
primeros articulos relativos a la querella
firmados por Uribe Holguin, titulados “Pro
Schold” y “Tribuna Libre, La Schola et le
Conservatoire”, publicados en el Mercure de
France y Le Courrier Musical en 1909. De esta
manera, faltaba entonces encontrar los otros
articulos de esta polémica, analizarlos y
presentarlos.

Guillermo Uribe Holguin llega a Paris en
1907; al ano siguiente, comienza a estudiar en la
Schola Cantorum en la clase de violin de Armand
Parent y de composicién de Vincent d'Indy. 1909
es el afno que marca su éxito musical parisino con
la composicién de la Sonata para violin y piano
op. 7 y su participaciéon en la prensa escrita
europea; sus articulos sobre la polémica con los
criticos musicales franceses aparecen entre los
meses de marzoy diciembre.

Los actores de la polémica

Aunque varios nombres aparecen a medida que
la polémica toma cuerpo, solamente retendremos
cuatro personajes principales, y para describirlos
se utilizara la tipologia sobre criticos musicales
basada en los grotescos propuesta por Emmanuel
Reibel (2002) en L'écriture de la, critique musicale
dans la presse francaise (1820 - 1870), en donde se
clasifican los criticos musicales en categorias
como: el ignorante, el pedante, el fandtico, el
complaciente, el malvado, el despreocupado, el
bromista y el concienzudo.

Jean Morland, llamado Jean Marnold (1859 -
1935), es critico musical del Courrier musical de
1901 a 1903 y del Mercure de France de 1902 a
1914. En 1905, funda con Louis Laloy el Mercure
musical; al momento de la polémica con
Guillermo Uribe Holguin, él tiene 50 afos.
“Polemista virulento, de carécter impulsivo y de
estilo corrosivo, Marnold hace apreciaciones a
menudo excesivas” (Goubault, 1984, p. 116).
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Repetidamente, con el paso del tiempo, Marnold
se da cuenta que sus criticas se contradicen, lo
que él acepta con mucha sinceridad. De esta
manera él hace progresar su sensibilidad; si en
un primer momento Marnold se reconoce como
d'indysta, él se dejard llevar por la corriente
“debussysta”, o mas tarde, por el ravelismo més
ferviente. Pero si Maurice Ravel tiene a su lado a
un critico musical como Jean Marnold, Qlaude
Debussy cuenta con la verba de Emile
Vuillermoz. )

Originario de la ciudad de Lyon, KEmile
Vuillermoz (1878 - 1960) realiza estudios en el
Conservatorio de Paris, principalmente de
composicién en la clase de Gabriel Fauré. Una no
muy buena acogida de sus obras por parte del
publico lo encamina hacia la critica musical.
Tiene 31 afos al momento de la polémica. Su
trabajo como critico musical lo ejerce en varias
revistas y periédicos como la Revue musicale, la
Revue dorée, el Mercure musical, el Mercure de
France, L'Tllustration, Le Temps, Paris-presse,
Excelsior, Candide... “El descubrimiento de
Pelléas en 1902 lo conduce a tomar la pluma en
defensa del arte contemporaneo” (Goubault,
1984, p. 82). Vuillermoz es considerado como el
jefe de la conspiraciéon anti-scholista. Sus
primeros articulos de critica los realiza por
cuenta de otro critico, Henri Gauthier-Villars,
quien tiene como costumbre emplear negros
literarios.” “No era por interés financiero que
Emile Vuillermoz habia aceptado redactar
criticas bajo el nombre de otro, era por pasién
musical, por espiritu politico” (I.éon Vallas, 1950,
p. 62). Segun la tipologia de grotescos de Reibel,
se puede decir que Vuillermoz contiene en €l la
mezcla explosiva de los tipos bravo y fandtico.

Se puede calificar a Henri Gauthier-Villars
(1859 - 1931) de casi-ignorante-fandtico-
complaciente-bromista o de “principe de los

criticos y reina de las acomodador,
1984, p. 122). Escritor con ciertos conocim
musica, Gautier-Villars es uno de los
mas llamativos de Paris en su época. Espc
escritora Gabrielle Colette y enemigo a mu
Erik Satie, €l firma sus escritos bajo mul
seudonimos: Willy, L'ouvreuse du cirque d.
acomodadora del circo de verano), Jim Sm: :
Boris Zichine, Henri Maugis, R. Parville, Gaston
Villars. Sus articulos, escritos por g’el O POr Nnegros
literarios, son publicados en L'Echo de Paris,
Comoedia y el Mercure de France. Sus mejores 1
criticas se encuentran en las Lettres de l'Ouvreuse.
“Willy, catélico y antisemita, redactaba en esas
Lettres articulos y reportajes muy parisinos,
cargados de malabares y de insinuaciones bien
apreciados” (Goubault, 1984, p. 37). El trabajo de
Gauthier-Villars va a ser de gran ayuda para la
causa de la Schola Cantorum y del “franckismo”,
sin jamés dejar de expresar su admiracién por
Debussy.

Por asunto metodolégico, se dejara la
descripcién del cuarto personaje, Guillermo
Uribe Holguin, para el final de la comunicacién.

La polémica

En julio de 1902 Jean Marnold escribe en el
Mercure de France un articulo titulado “El
Conservatorio y la Scola [sic]”. Once paginas de
elogios a la Schola Cantorum, mezclados de
fuertes criticas hacia la institucion guberna-
mental que es el Conservatorio de Paris y su
director, el compositor Théodore Dubois. “La
Scola esta volviéndose el centro artistico musical
en Francia”, entona Marnold (1902, p. 105), quien
no duda en afirmar que la Sociedad Nacional de
Musica, instituciéon creada para promover la
composicién musical francesa, es su
complemento “natural y necesario”. En este

3 “Negro literario” es una expresion tipica de los siglos XIX y XX; segtn el Di_cciqnario_ de la lengua espafiola de la RAE, ésta se aplica a la
persona que trabaja andnimamente para lucimiento y provecho de otro en trabajos literarios.
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articulo, Marnold comparte también sus
apreciaciones sobre la Schola y el Conservatorio:
“El Sr. Vincent d'Indy ha demostrado, sin recurrir
a la critica, los puntos débiles de la ensefianza del
conservatorio, creando en la rue Saint-Jacques
[sede de la Schola Cantorum] conferencias
histoéricas sobre materias musicales. All{ se puede
estudiar el origen de los géneros musicales [...]
En la Schola no se busca el éxito; no se exhiben
virtuosos” (Marnold, 1902, p. 105). Sus ataques
hacia el director del conservatorio son tan fuertes
que Emile Vuillermoz (1909a, p. 234) dira siete
anos mas tarde que con este articulo, “Marnold le
rompia la mandibula a Théodore Dubois y
arrastraba alegremente el trasero del demacrado
funcionario”. “De hecho, el Sr. Théodore Dubois
ha declarado la guerra a la Scola” (Marnold, 1902,
p. 108), al haber prohibido a los alumnos del
Conservatorio ir a tocar en las instalaciones de la
Schola Cantorum. “Cuando el Sr. Director del
Conservatorio se pone su quevedos si no es para
admirar la punta de su nariz, es para contemplar
su ombligo el cual él estima incomparable”
(Marnold, 1902, p. 114).

Pero todo cambia en la vida. Mientras que
Théodore Dubois es reemplazado por Gabriel
Fauré en 1905, el sentimiento de que poco a poco
la Schola obtenia el monopolio de la Sociedad
Nacional, hace grunir a los criticos, los mismos
que poco antes cantaban alabanzas ala rue Saint-
Jacques. En un articulo de 1909, publicado de
nuevo en el Mercure de France y titulado “El
Circulo musical — La Nacional y la Schola”, Jean
Marnold da un paso atras en sus afirmaciones. Si
“la gripa y los resfriados” lo privaron de asistir a
varios conciertos durante el invierno, estos no le
han impedido durante el verano denunciar la
crisis que atraviesa la Sociedad Nacional araizde
la 'influencia preponderante de la Schola en el
comité de direccién” (Marnold, 1909a, p. 735).
Marnold arremete contra el programa de
ensenanza de la Schola, “basado en el
conocimiento del pasado y el anilisis de las obras

maestras de todas la épocas, sin exceptuar la
modernidad més préxima”. Para Marnold, este
tipo de ensefanza no tiene sentido debido g
haber encontrado en compositores como Bach,
Rameau, Haydn, Beethoven, Schumann, e
inclusive Wagner, la imagen de verdaderos
autodidactas. Comienzan de igual manera los
ataques contra el Cours de composition musicale
de Vincent d'Indy, el cual Marnold califica como
una obra “inquietante, o a veces espantosa”, la
cual se diferencia en poco de un “resumen de
doctrina”.

En su Curso de Composicién, el Sr. Vincent
d'Indy enumera y proclama sin problemas
toda una coleccién de principios tan intan-
gibles como heterogéneos, sometiendo o
adaptando todo lo que él encuentra al o
priori empenachado de sus convicciones
religiosas, metafisicas o morales asi como
estético-didacticas (Marnold, 1909a, p. 737).

Gracias al Curso de composicién musical,
Marnold comprende c6mo Vincent d'Indy logra,a
través de la Schola, una ensefanza “tan
esencialmente arbitraria y dogmatica como pudo
haberlo sido la del viejo Conservatorio”,
formando una “armada de j6venes polifonistas
expertos, pero aburridos y vacios” debido al
menosprecio de la armonia. Con la llegada de
Gabriel Fauré a la cabeza del Conservatorio, “las
cosas ha cambiado bastante rue Bergere [sede del
Conservatorio]”. La Schola, que a comienzos se
perfilaba politicamente como una institucién de
centro-izquierda, se convierte poco a poco en una
institucién conservadora con un tinte “reaccio-
nario tardio” que va a ser acentuado por las
reformas emprendidas en el Conservatorio de
Paris. Para Marnold, es dificil de enfrentar un
alumno de la Schola Cantorum al genio de un
Florent Schmitt, de un Debussy o de un Ravel
(todos exalumnos del Conservatorio). Asf mismo,
para é€l, la influencia de Debussy no es lo
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suficientemente fuerte en los jévenes composito-
res y “es sin duda en la préxima generacién de
compositores que podremos recoger la cosecha
de Pelléas”. (Marnold, 1909a, p. 740). Este cambio
radical de Jean Marnold representa, a lo largo de
los quince afios que va a durar la querella, “los
ultimos truenos antes de la tormenta... Tiros de
canon sobre la Schola” (Michel, 2000, p. 304). Y es
Guillermo Uribe Holguin quien como buen
guardian de su querida Schola, responde a estos
tiros.

“La jubilacién obligada y el mal humor
inherente a toda enfermedad, lo han conducido a
hacerse ideas erréneas sobre el movimiento
musical actual”, escribe Uribe Holguin (19094, p.
572) acerca de Marnold en una carta titulada “Pro
Schola”, enviada al Mercure de France el 5 de julio
y publicada el 1 de agosto. Para él, la verdadera
causa de la crisis en la Sociedad Nacional
proviene de una “epidemia peligrosa constatada
en varias ocasiones: el debussysmo” (1909a, p.
972). Haciendo referencia alas criticas hechas por
Pierre Lalo sobre la pasada temporada de
conciertos, Uribe Holguin intenta contradecir el
postulado de Marnold seguin el cual los jévenes
compositores no serian lo suficientemente
influenciados por lamusica de Debussy:

Exceptuando dos o tres (compositores)
protegidos por una fuerte disciplina, todos
los otros han producido piezas uniforme-
mente, intrépidamente, candidamente,
perdidamente debussystas o ravelistas,
lldmelas como quiera: se me hace dificil
distinguir[...] La forma, ellos la rechazan,
la menosprecian [...] No es porque ellos
han vencido o dominado la forma; al
contrario, es porque ellos son incapaces de
concebir y llenar una forma musical (Lalo,
1909).

Obviamente, Guillermo Uribe Holguin
rechaza las criticas de Marnold sobre el método de

ensefanza arbitrario y dogmatico de la Schola:
“éNo es acaso un hecho ampliamente constatado
que la ensenanza de la Schola vale precisamente
por su espiritu amplio?” E insiste con frases que
en un futuro van a ser utilizadas en su contra:El
alumno nunca est4 obligado a seguir tal o tal regla,
tal o tal escuela. Kl es libre de continuar en la via
que su lacido criterio, fortificado por el estudio de
los grandes maestros, le habra indicado. Jamas,
en la Schola, una composicién tendra una mala
calificacién a causa de que tal o tal idea es mas o
menos bella. La idea no se adquiere: aquel que no
tiene ideas nunca hara algo que valga. No se
reprocha tampoco a los alumnos la eleccién de
ciertas armonias [...] ¢Sobre qué se basan
entonces las correcciones de una obra? Sobre los
errores de diseno, sobre la forma, sobre las
proporciones, en conclusién, sobre la estructura
general (Uribe Holguin, 1909a, p. 573).

Guillermo Uribe Holguin rechaza también el
llamado de Marnold al autodidactismo y trata de
“absurdidad y de mediocre conocimiento de las
obras”, el hecho de alegar un tal propésito como
caracteristica de los grandes maestros del pasado.
Para hacer oposicién al trio Debussy, Ravel,
Schmitt, propuestos por Marnold como modelo
de la formacién del Conservatorio de Paris, Uribe
Holguin nos recuerda, indignindose, que el
“papd Franck” (Cesar Franck) y su maestro
Vincent d'Indy estudiaron también en el
Conservatorio. Por otro lado (preguntidndose de
forma irénica), “.4de dénde salieron los sefiores
Magnard, Albéniz, Séverac, Roussel, Labey y
tantos otros? Del peligroso dogmatismo del Sr.
d'Indy, lo que no les impide ser considerados hoy
en dia como representantes del genio musical
francés” (1909a, p. 574). Uribe termina su carta de
la siguiente manera: “Con mucho aprecio y
admiracién hacia Debussy, sobre todo el Debussy
de Pelléas, uno no veria en él un jefe de escuela. A
menos que esa escuela consista, como lo cree
Marnold, en no estudiar, en burlarse del pasado”
(Uribe Holguin, 1909a, p. 574).
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Estas dltimas frases del compositor colombiano
bueden ser ambiguas: éson un halago disimulado
a la obra de Debussy, o por el contrario, una
lnfprtunada critica hecha a las malas copias del
estilo debussysta? En todo caso, esto contrasta
con las declaraciones hechas por el mismo Uribe
leguin tres afios antes al periédico EI Nuevo
Tiempo, en donde anima a los jovenes
COn}positores colombianos a no dudar en seguir
lavia trazada por Debussy (Uribe Holguin, 1906).
Je«'_in Marnold, calificando la letra de Guillermo
I’Trlbe de “divertida”, escribe Unicamente cinco
lineas Como respuesta (Marnold, 1909b). Lo que
no Sera el caso de Emile Vuillermogz quien busca
Predicarla armonia y el estilo debussysta al joven
COmpositor en un articulo titulado “La Schola yel
Conservatorio”, publicado en el Mercure de
f’m?’{Ce el 16 de septiembre: diez paginas de real
anti-schola” en donde con ironia, ataca la nueva
secta musical.

El Mesias ha hecho Su camino, ya esta bien
esta}blecido, con iglesia metropolitana en
Parfs y capillas en las otras ciudades. Se
€norgullece de una docena de fervientes y
résueltos apéstoles y de una armada de
pladosos discipulos. Algunas virgenes y
Varios martires han confesado su fe, su
eVar}gelio se elabora y los primeros
Vversiculos ya han sido editados por la casa

urand: un nuevo Dios ha desembarcado
(Vulllermoz, 1909a, p. 234).

g £ara 'Vu‘i‘llermoz,’todo en la Schola es
Sentidonarlo en el mas ampliamente humano
Vuillero de lfa palabra”. En el imaginario de
Scholamoz’ Sl para el comun de los mortales la
e represgnta un nuevo método de
misiénnza mustf:al, para Vincent d'Indy, su
denuncies la de corregir las faltas del Estado,
ubourar P{ars herejj\las del Alma Mater del
e & Poissonniére [Conservatorio], y de
ner celosamente, sobre el altar de 1la

1
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verdad absoluta, el santo cirio de la ortodoxia”
(Vuillermoz, 1909a, p. 235). Para Vuillermoz, no
hay nada mejor que la “vieja gallina
conservatorial”, que por ser miope, incuba
huevos de toda clase, en un perfecto espiritu de
libertad, en donde cada pequenuelo crece a su
manera, picoteando segin su apetito “un
alimento musical prodigiosamente abundante”.
Nada de similar al método de la Schola, en donde
los alumnos “aceptan todos el mismo ideal, el del
generalisimo, y se concentran en aplicarlo
metodicamente”. Con relacién a la pasién de los
scholistas por la musica antigua y el analisis de
las obras anteriores a la de su época, Vuillermoz
escribe lo siguiente:Sin duda alguna, para un
compositor el estudio del pasado es 1a mejor de la
lecciones, pero ese estudio no debe arrancar un
f'artista de su ambiente, lo sustraer de la
1nﬂ1'1ep<?ia de su época, falsear su sensibilidad y
son juicio e incitar en él ambiciones anacroénicas
(Vuillermoz, 1909a, p. 238).

Conrespecto al tema de 1a forma, Vuillermoz
pretende que los alumnos de Vincent d'Indy son
fetichistas. Segin él, cuando estos jévenes
compositores se ven confrontados a una nueva
obra, la Ginica cosa a la cual ellos piensan es la de
saber si se encaja a alguna forma musical.
Vuillermoz no puede desaprovechar las
oportunidades dadas por Guillermo Uribe para
proclamar su discurso sobre la armonia:Un
_Scholista, quien recientemente en esta revista —
ingrato - reprendié a Marnold acusado de tibieza
en la acogida del curso de composicién del Sr.
d'Indy, nos ha dejado sobre el asunto algunas
confesiones preciosas y lapidarias. Kl comunicé
orgullosamente que los maestros de la Schola no
e preocupaban jamas por la belleza de las ideas
musicales utilizadas en las composiciones
mostradas por sus alumnos... Esto explica
obviamente muchas cosas Yy no hay que
sorprenderse de encontrar en los més brillantes
personajes de ese establecimiento una
indigencia de ideas... Pero el mismo discipulo

agrega una confesién aiin maés interesante: “No
se nos reprochan, tampoco, la elecciéon de
nuestras armonias!”... Debimos haberlo
sospechado al constatar a que punto estas habian
sido mal escogidas! (Vuillermoz, 1909a, p. 239).

Vuillermoz no cesara en reutilizar en sus
otros articulos estas frases, sacadas de contexto,
como argumento a su proyecto anti-schola. Pero
el ataque contra d'Indy no acaba ahi. Vuillermoz
califica de “Gran Blasfemia” el hecho de decir
que musicalmente los acordes no existen.

Negar la armonia... es aniquilar la propia
alma de la musica, es desconocer el
principio vital de nuestro arte, la fuerza
viva que asegura su desarrollo y su
perpetuidad... El contrapunto no vive, no
progresa, no permite adquirir nuevos
tesoros sonoros... Negar la objetividad de la
armonia es negar la naturaleza (Vuillermoz,

1909a, p. 240).

Vuillermoz ataca también, como la habia
hecho Marnold, las consideraciones morales y
politicas, asi como las creencias religiosas y
sociales que circulan en la Schola. El termina su
articulo constatando que las creaciones de los
scholistas, “hipnotizados por la magia del
pasado”, son todas composiciones de una
“inquietante similitud”. Y con ironia, anuncia el
castigo que “‘Jehova” ha desatado sobre ellos,
tomando por ejemplo la mujer de Lot, quien por
haber mirado atras a pesar de la prohibicién que
sele habia hecho, se convirtié en columna de sal.

Después de la respuesta de Vuillermoz al
articulo de Guillermo Uribe, vienen una serie de
cortos articulos en el cotidiano Comoedia, los
cualesvan a avivarla polémica.

El primero de los articulos es escrito por la
querida Ouvreuse [Acomodadoral, seudénimo de
Henri Gauthier-Villars, quien en su Lettre del
lunes 20 de septiembre (1909a), pone al tanto a
sus fieles lectores sobre la polémica que esta

buena ignorante, la tierna Ouvreuse dé,,
escribir sin tener un perfecto conocimiento de.lbg
hechos ni de los articulos precedentes. i(Su
posiciéon? La de defender a capa y espada la
Schola y Vincent d'Indy, calificando a Emile
Vuillermoz de “d'indyfébico”. “D'Indy nunca ha
querido disputar contra el Conservatorio, cuya
ensenanza es excelente en varios aspectos, sino
llenar ciertas lagunas constatadas unanime-
mente en la ensefanza de la composicién”
(Gauthier-Villars, 1909a, p. 2). Pero Guillermo
Uribe sale mal librado con este articulo, puesto
que como la Ouvreuse no ha leido el articulo de
Uribe, ella solo ha asimilado los reproches que
Vuillermoz ha hecho al compositor colombiano:
Al parecer un scholista escribié que los maestros
de la Schola “no se preocupaban jamés por la
belleza de las ideas musicales...” D'Indy, se los
aseguro, dice y repite a sus alumnos que solo una
cosa es importante: “encontrar bellas ideas”; yo
agrego que, con todo su poder, este hombre
sensato trata de persuadir aquellos que no
pueden encontrar bellas ideas en abandonar la
carrera de compositor. Si él no logra convencerlos
atodos que en los almacenes faltan empleados, él
lo lamenta mucho y yo también” (Gauthier-
Villars, 1909a, p. 2).

Uribe Holguin no va a dejarse insultar sin
reaccionar. Encontrdndose por entonces en
Bruselas, él envia una carta firmada del 24 de
septiembre al director del cotidiano Comoedia,
Gaston Pawlowski, la cual es publicada en la
rabrica “Expresiones de odio, de violencia y
reivindicaciones” el domingo 26 de septiembre:
“Es un procedimiento muy cémodo en realidad,
el que emplea el Sr. Vuillermoz en el Mercure, y
que consiste a interpretar todo a su conveniencia,
asi sea haciendo decir a un sefior que es citado, las
méas lamentables equivocaciones. Ese
procedimiento le da buenos resultados” (Uribe
Holguin, 1909b, p. 3). Guillermo Uribe aboga por
una comprensién correcta de sus palabras. En
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una buena clase de composicién “como la del Sr.
d'Indy”, el alumno solicita al profesor consejos
sobre las proporciones y el equilibrio, pero no
sobre la armonia o sobre las ideas, debido a que ya
ha habido anteriormente una preparacién en esos
campos. Las ideas que Uribe Holguin sustenta
sobre el contenido de una clase de composicién
son incomprensibles para alguien como
Vuillermoz que cree que “todos los avances de la
musica pueden resumirse en el descubrimiento
de tres o cuatro acordes” (Uribe Holguin, 1909b, p.
3). Para terminar sus reivindicaciones, Uribe
alienta a la querida Ouvreuse a no creer en algo
antes de no haberlo visto.

El lunes siguiente, una nueva Lettre de la
Ouvreuse llega a la redaccién de Comoedia. En
este articulo publicado el 27 de septiembre del
mismo afio, Willy comparte la carta que ha
recibido directamente del jefe de la rue Saint-
Jacques, Vincent d'Indy. “Yo aprecio mucho las
bellas sucesiones de acordes, tal como las ha
encontrado el 'papa Franck! tal como las
encuentran a menudo Debussy y Ravel”, escribe
d'Indy, “pero yo declaro que esas bellas armonias
deben ser un medio y no un objetivo” (Gauthier-
Villars, 1909b, p. 2). La Ouvreuse de su lado, a
pesar de su ignorancia y de su bondad, da con la
clave de la polémica, los discipulos fanaticos: “A
d'Indy, los d'indystas lo perjudican (yo soy
d'indysta), como igualmente a Debussy los
debussystas... Pero qué se puede hacer, la
intransigencia de los discipulos es una enferme-
dad incurable” (Gauthier-Villars, 1909b, p. 2).

En la carta de Vincent d'Indy a Henri
Gauthier-Villars, publicada integralmente al dia
siguiente en el mismo cotidiano, vale resaltar
una frase mas: “Sobre todo, no crea [dirigiéndose
a la Ouvreuse] en esa leyenda que tiende a
representarme como un enemigo encarnizado de
la Armonia!” (D'Indy, 1909, p. 1).

Guillermo Uribe Holguin piensa que su
reivindicacién en Comoedia no es suficiente para
hacerentender sus apreciaciones sobre la musica

y la composicién, por lo cual redacta un nuevo
articulo tratando de no dejar ambigiiedades al
aire y expresando de la mejor forma sus ideas, sin
separarse de su caracteristico humor altivo. El
articulo titulado “La Schola y el Conservatorio”
es publicado el 15 de octubre en la revista Le
Courriermusical,enlartbrica Tribuna Libre.

Tres temas estructuran el articulo. El
primero concierne el método de ensefnanza de la
composicion. A la confesiéon de Vuillermoz sobre
el menosprecio de los alumnos del Conservatorio
por la clase de historia de la musica, Uribe
Holguin responde: “(No hay alli una laguna
deplorable? El estudio de la historia de la musica
es indispensable no solamente para un
compositor, sino para todo musico que quiera
aprender a conocer enteramente su arte” (Uribe
Holguin, 1909¢c, p. 576). En oposicién al método
del Conservatorio, la organizacién de la Schola
no es “una multitud de células... En ella se ve
mas unidad. Una voluntad fuerte, sana y justa
preside el aprendizaje, que no excluye de su
programa ninguno de los saberes de la musica”
(Uribe Holguin, 1909¢, p. 576).

El segundo tema se encarga de la armonia.
Uniéndose a las ideas de su maestro, expresadas
en la carta dirigida a Willy, Uribe declara que la
armonia es solamente uno de los elementos
constitutivos de la musica, elemento que
evoluciona constantemente como todos los otros.
“La armonia debe ser un medio y no una
finalidad”, precisa Uribe, agregando que en la
Schola la ciencia de la armonia no ha sido rayada
del programa de estudios. Para Guillermo Uribe,
“considerar la polifonia como indispensable a la
belleza de una obra es, sin lugar a dudas, mas
interesante que comenzar de la sola armonia. La
polifonia es toda la musica” (Uribe Holguin,
1909¢, p. 577).

La forma musical es el tultimo tema
abordado en este articulo. Si para Vuillermoz, la
evolucién de la musica a través del tiempo se
concentra en la evolucién de la armonia, para
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Uribe Holguin, al contrario, ella se manifiesta a
través de las formas musicales. “Para un
compositor un perfecto conocimiento de las
formas musicales constituye necesariamente
uno de sus principales objetos de estudio” (Uribe
Holguin, 1909c, p. 576). El demuestra también
que dicho estudio de las formas esta presente en
Debussy quien “con toda certitud trabajé los
madrigales de Jannequin [sic] y de Costeley”
(Uribe Holguin, 1909¢, p. 577). Uribe concluye su
articulo de la siguiente manera: “Nos hemos
afanado en nacionalizar un arte tan universal
como la musica. Hay incluso quienes pretenden
encerrarla en clanes. He ahi una buena labor para
ciertos criticos” (Uribe Holguin, 1909c, p. 578).

El lunes 4 de octubre en Comoedia, la Lettre
de la Ouvreuse da a conocer una corta respuesta
de Vuillermoz a la carta de Vincent d'Indy. En ella
Vuillermoz expresa su alegria de haber hecho
reconocer al jefe de la Schola su gusto por “la
bella sucesién arménica” de Debussy y Ravel
(Vuillermoz, 1909b, p. 2). Pero su verdadera
respuesta estd dirigida a Guillermo Uribe
Holguin en un articulo titulado “El Discipulo”,
publicado en la revista bimensual Le Marges el 1
de octubre. Uribe Holguin es “el discipulo en el
méas profundo sentido de la palabra”, escribe
Vuillermoz, quien lo califica igualmente de
“prosista incontinente”, debido a la talla de sus
articulos. “Como su patrén [Vincent d'Indy], él
procede mediante afirmaciones, sentencias y
apotegmas. Ignorando todo razonamiento, él se
complace enunciando con autoridad lo que le
parece ttil a su tesis” (Vuillermoz, 1909c, p. 116).

Lo que irrita a Vuillermoz en el compositor
colombiano y en sus camaradas scholistas es la
hipocresia hacia los nombres de Debussy y
Ravel. Segin él, cada vez que estos nombres son
pronunciados, se eleva una “ironia prudente y
secreta”. Después de esta descripcion, toda la
verba de Vuillermoz se despliega. “El
debussysmo no es una enfermedad vergonzosa;
es una de esas fiebres eruptivas, inevitables y a
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menudo provechosas, que se desatan pgriédica-
mente en los medios musicales” (Vuillermoz,
1909c, p. 118). Para él, el debussysmo no es mas
peligroso” que el “sarampion wagneriano” o la
“viruela massenética”, y si el estilo debussysta se
convirtié en una trivialidad o una banalidad, qué
mas da, “eso vale méas que imitar las ultimas
sonatas de d'Indy!” (Vuillermoz, 1909¢, p. 1 19).

Vuillermoz, obviamente, no olvida citar las
frases de Uribe Holguin sobre las “bellas ideas” y
la “eleccién de las armonias”, que le dan un
inmenso placer. Pero sobre todo, él habla de
“bufoneria” cuando Uribe intenta hacer ver la
diversidad que reina en las composiciones de los
alumnos de la Schola. “Todos los buenos alumnos
de d'Indy tienen el mismo ideal y hacen
eternamente la misma tarea de contrapunto”
(Vuillermoz, 1909¢, p. 120). Para concluir la
polémica, él compara Guillermo Uribe con Judas
Iscariote, “al traicionar la comunidad
queriéndola vengar”, y agrega que si “con tan
solo tres lineas de su escritura se corre el riesgo
de morir ahorcado”, es normal que con
respuestas tan largas, Uribe Holguin “se exponga
aterminar conla cuerda en el cuello” (Vuillermoz,
1909c¢, p. 122).

Afortunadamente, Uribe Holguin no ve
llegar la profecia de Vuillermoz, pero no
desaprovecha el momento para agregar a su lista
de enfermedades, una nueva patologia, la
“d'indofobia”. Como un buen guerrero, él
continua batallando, y en el nimero de octubre de
la revista L'Occident, publica su ultimo articulo
titulado “Un nuevo caso patolégico: el
d'indofébico” (Uribe Holguin, 1909d). iSe puede
imaginar claramente quién puede ser el enfermo!
Para Uribe Holguin, la d'indofobia ha poseido el
cuerpo de Emile Vuillermoz, y esta enfermedad
es mas grave y “penosa”, puesto que cuando las
complicaciones llegan, “toda la musica se vuelve
indigesta, salvo aquella que contiene en dosis
continuas esas 'férmulas' armoénicas, esas
‘trivialidades” (Uribe Holguin, 1909d, p. 172). Y
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como de costumbre en sus articulos, el nombre de
Debussy aparece: “sila obra de Debussy se revela
a nosotros después de tantos otros, confesémosle
[a Vuillermoz] que nosotros [los scholistas]
amamos y admiramos sin reservas todo lo que
haya que amar y admirar, asi como igualmente
rechazamos sin reservas la obra de los imitadores,
“debussystas o ravelistas, como a él le plazca: se
me dificultan en distinguir” (Uribe Holguin,
1909d, p. 173).

Este es el ultimo articulo que aparece sobre
esta polémica, y que involucra al compositor
colombiano y a los criticos musicales Jean
Marnold, Emile Vuillermoz y Henri Gauthier-
Villars. Se pueden remarcar la combatividad y la
tenacidad de Guillermo Uribe Holguin, quien
responde a cada articulo que ataca su nombre o el
de la Schola. En el estudio realizado por Fabien
Michel, los articulos publicados en Comoedia., Les
Marges y L'Occident no fueron clasificados ni
analizados, de esta forma, se espera que con la
presente comunicacién se complete en cierta
medida su trabajo.

Después de la polémica

Es importante recordar la importancia que
Debussy tomé en el medio artistico de finales del
siglo XIX y comienzos del siglo XX; para un joven
compositor extranjero como Uribe Holguin, uno
de los principales objetivos era el de poder
encontrarlo, hablarle, recibir sus consejos,
compartir sumusica. El articulo de Vuillermoz en
donde lo trata de “Discipulo” de d'Indy, lo
enorgullece, pero esta polémica lo aleja
fisicamente de Debussy, aunque la presencia del
compositor francés estard siempre en su mente.

Tengo que lamentar el no haber podido
conocer personalmente a Debussy a causa
de esa controversia. Mucho me invitd
Ricardo Vines a que almorzara en su casa
algin domingo, dia en que Debussy y

Marnold acostumbraban ser sus huéspedes
y nunca acepté tan atrayente invitacion,
considerando, quizads erréneamente,
bochornoso el encontrarme en esas
condiciones frente a frente con el causante
dela contienda (Uribe Holguin, 1941, p. 74).

El analisis de los escritos de Guillermo Uribe
Holguin publicados en la prensa francesa de 1909,
deja ver en un primer lugar su desenvoltura en el
microcosmos parisino y su excelente dominio del
francés. Lograr escribir crénicas mensuales y
mantener al mismo tiempo una polémica que le
concierne de gran manera, demuestra un fino
conocimiento del contexto socio-cultural y una
fuerte conviccién de sus principios e ideales. La
disciplina y el espiritu metédico que le
caracterizan florecen particularmente en este
periodo, en el cual, se afina claramente su
posicién hacia la Schola Cantorum y hacia su
maestro Vincent d'Indy. El hace conocer al jefe de
la Schola como un verdadero guia, un objetivo, o
posiblemente un ideal a alcanzar en su propia
vida como compositor.

La prioridad dada a la forma musical y a la
polifonia, expresada en todos sus articulos,
permite entender su eleccién por la Schola
Cantorum y Vincent d'Indy para continuar sus
estudios, asi como las razones de su holgura en
dicho establecimiento. Si se contempla como
cierta la tesis del musicélogo Egberto Bermudez
sobre la ausencia de un periodo clisico musical
en Colombia (Bermudez, 2002-2003, p. 68-71), se
puede pensar facilmente que Guillermo Uribe
Holguin, primer musico colombiano en realizar
estudios de composicion en el exterior, llena ese
vacio de clasicismo formal, al adoptar
caracteristicas principales de dicho periodo,
como lo son la importancia de la forma y la
estructura musical, asi como la predileccién por
ciertos géneros musicales como la sonata o la
sinfonia, géneros poco utilizados para la época.
Guillermo Uribe, desenvolviéndose en pleno
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medio debussysta de comienzos del siglo XX, vaa
conocer el lenguaje de Debussy a través del
estudio de sus piezas y de la interpretacién de
dichas obras dirigiéndolas en la orquesta del
Conservatorio de Bogota, futura Orquesta
Sinfénica Nacional.

Como critico musical, podemos definir a
Guillermo Uribe como un fandtico-concienzudo-
casi-malévolo. Todo lo que proviene de la Schola
Cantorum es para él sublime, magnifico,
delicioso: una revelacién divina. Cuando algo no
le place, no duda en utilizar su pluma para rebajar
un critico o un intérprete. Pero siempre
quedandose en su lugar de profesional de la
musica, con articulos bien hechos y sin caer
nunca en el ridiculo.
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