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Mario Kaplin, thinker and fictionist

Abstract

This text, referring to the works of the soundtrack fiction
of the writer Mario Kaplin -considered one of the
thinkers of the so-called Latin American School of
Communication- aims to show how the dramatic genre is
another way of telling the story and the parcels of reality.
The description and analysis of the conditions and
circumstances of the literary creation of his "Jury # 13,
To the Room, Please" and "Father Vincent, A Diary of a
Neighborhood Priest" series indicate that their narrative
and radio staging respond to the author’s sensitivity
regarding the Latin-American social processes.

It also aims to show that Kaplin s interpretation of
social problems of the context is consistent with the
critical stance of the Latin American communication
thought in the region for the decades of the 60s and 70s
especially.

Every writer, as a social being, is not enclosed in
themselves; they are a product of the environment,
affected by it but they, in turn, affect it. The proposal
notes that Mario Kaplun’s radio dramas address
everyday life conflicts be it from the private or social
space. The author, in his radio speech, shows that there
are no broken links and that educommunication is a
teaching option to question thelistener.

The text then displays the author's conceptual
formulations regarding educational and adult education,
democracy, communication policies, information flows,
media concentration, educational radio, citizenship and
other related topics.

We present general subjects related to radio as well as
particular topics such as the radio expression and
narrative, drama features and its components, the history
of Radio Service in Latin America: SERPAL (birthplace
of the series referred to), the characteristics of current
communication thoughts, an analysis of the author’s
theoretical and methodological contributions to the Latin
American Communication School and the projection of
their thoughts and actions throughout Latin America.

Finally, we intend to highlight the paths laid out by
Kaplun, which are referred by José Marques Melo as
“communication alternatives attuned to the collective
demands of our society."

For the development of this work, the following
sources and procedures were used:

- Documentary sources of historical and newspaper
nature to locate the emergence and development
of "Jury # 13" and "Father Vicente" radio drama
series. This allows recapturing the atmosphere of
the times and the articulation of the series in a
Latin American historical context.

- The biography of Mario Kaplin to identify
significant milestones and footprints that
permeate production and which allows us to
recognize his contributions to the Latin American
communication thought.

Exchange of written correspondence with team

members of the Latin America-SERPAL Radio

Service. (Dr. Franziska Moser) and Jose Ignacio
Lopez Vigil.

- Audition and analysis of several chapters of the
series.

- Audition via Internet of the panel discussions on
the Radial Fiction Congress, organized in
Zaragoza, Spainin April 2012.

Work on interpretation of information was organized
so that we could understand the specific process for the
construction of the radio drama series; thus, we were
able to identify the methodological conceptual model
used by the author, which refers to educommunication.
From there, we intended to infer links and Mario
Kaplin s contributions to the Latin American School of
Communication.

Keywords: Literature and Radio. Radio play. Sound
fiction. Educommunication. Latin American
communication thought.
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Resumen

Este texto referido a la obra de ficcién sonora del escritor
Mario Kaplun, considerado uno de los pensadores de la
denominada Escuela Latinoamericana de Comunicacién;
pretende senialar como el género dramético, representa
otra manera de narrar la historia y las parcelas de
realidad. La descripcién y andlisis de las condiciones y
circunstancias de la creacién literaria de sus series
‘Jurado #13, a sala por favor” y “El Padre Vicente, diario
de un cura de barrio”, sefalan que su narrativa y puesta
en escena radiofénica responden a la sensibilidad del
autor frente a los procesos sociales latinoamericanos.
También quiere mostrar que la interpretacién que hace
Kaplun de las problematicas sociales del contexto esta en
consonancia con la postura critica del pensamiento
comunicacional latinoamericano en la Regién en las
décadas delos afios 60 y 70 especialmente.

Todo escritor como ser social no est4 encerrado en si
mismo; es producto del entorno, es afectado por éste ya
su vez lo afecta. La ponencia advierte que los radiodramas
de Mario Kaplin, abordan los conflictos de la vida
cotidiana sean estos del espacio privado o del social. El
autor en su discurso radiofénico dramético demuestra
que no hay eslabones rotos y que la educomunicacién es
una opcién pedagodgica para interpelar al oyente. El texto
muestra entonces las formulaciones conceptuales del
autor en torno a la comunicacién educativa, la educacién
de adultos, la democracia, las politicas de comunicacién,
los flujos informativos, la concentracién de los medios, la
radio educativa, la ciudadanfay otros tépicos afines.

Se presentan temas generales sobre la radio y temas
particulares como la expresién y narrativa radial, las
caracteristicas del género dramético y sus componentes,
la historia del Servicio Radiofénico para AméricaLatina-
SERPAL (cuna de las series aludidas), las caracteristicas
del pensamiento comunicacional del momento, el anélisis
sobre las contribuciones teérico-metodolégicas del autor a
la Escuela Latinoamericana de Comunicacién y de la
proyeccion de sus ideas y acciones en toda Latinoamérica.
Finalmente se busca destacar los caminos trazados por
Kaplin referidos a, como dice José Marques de Melo,
“alternativas comunicacionales sinto-nizadas con las
demandas colectivas de nuestra sociedad”.

Para el desarrollo de este trabajo se recurrié a las
siguientes fuentes y procedimientos:

- Fuentes documentales de cardcter histérico y
periodistico para situar la emergencia y desarrollo
de las series de radioteatro ‘Jurado # 13” y “El padre
Vicente”. Lo anterior permite recuperar el climade
la época yla articulacién de las series con el contexto
histéricolatinoamericano.

- Biografia de Mario Kaplin para identificar hitos y
huellas significativas que impregnan su produccién
y permiten reconocer sus aportes al Pensamiento
Comunicacional Latinoamericano.

- Intercambio de correspondencia escrita con
integrantes del equipo del Servicio Radiofénico para
Ameérica Latina-SERPAL. (Dra. Franziska Moser) y
José Ignacio Lopez Vigil.

- Audicién y andlisis de varios capitulos de las series.

- Audicién via internet de los paneles realizados en el I
Congreso de Ficcién Radial, organizado en Zaragoza-
Espana en abril de 2012,

Se organiz6 el trabajo de interpretacién de la
informacién de manera tal que se pudiera comprender
el proceso especifico de la construccién de las series de
radioteatro, encontrando en ellas el modelo conceptual
metodolégico utilizado por el autor y que esté referido a
la educomunicacién. Desde ahi se intenté deducir la
relacién y aportes de Mario Kaplin a la Escuela
Latinoamericana de Comunicacion.

Palabras Clave: Literatura y Radio. Radioteatro.
Ficcién Sonora. Educomunicacién. Pensamiento
Comunicacional Latinoamericano.

Esmeralda Villegas Uribe (Colombia): Magister en
Comunicacién de la Universidad Metodista de Sao Paulo-
Brasil (1997). Especializacién en Comunicacién para el
Desarrollo Regional de la misma universidad (1996)
Especialista en Radio Educativa por el Centro Internacio-
nal de Estudios Superiores en Comunicacién (CIESPAL)
y Radio Netherlad- Quito (1984). Comunica-dora Social de
la Pontificia Universidad Javeriana- Bogota (1977-1981).
Anteriormente, docente e investigadora de la Facultad de
Comunicacién y Lenguaje de la Pontificia Universidad
Javeriana (Bogoté- 1981-2000). Coordinadora del Campo
Profesional de Comunicacién Radiofénica, coordinadora
del programa de Educacién Continuada de la Facultad de
Comunicacién Social y del proyecto de Comunicacién.

Sg-’ Cuestiones Universilarias - Revista del Centro de Investigacion en Ciencias Sociales y Artes

.

Mario Kaplin, pensador y ficcionista*

Esmeralda Villegas

En biisqueda de un medio y un género
extraviadoy recuperable

Cuando se escucha la expresién “ficcién en la
radio”, usualmente las personas se remiten al
pasado y evocan las famosas radionovelas o
radioteatros de la época. Los recuerdos se hacen
borrosos especialmente por el protagonismo que,
en las sociedades contemporaneas, han cobrado
la television, Internet y las redes sociales. Para
algunos, lo anterior ha significado el “destrona-
miento” de la radio, la pérdida de la presencia
que durante muchos afos tuvo en el espectrode la
comunicacién masiva.

Aungque en el ambito rural y urbano latino-
americano la radio sigue siendo importante, es
parte del universo simbélico de las poblaciones, y
contintia cumpliendo una funcién informativa y
de acompanamiento mientras se realizan otras
actividades; se ven lejanas aquellas épocas de
gloria de laradio y el rol aglutinador que en otrora
se le atribuia. Los anios 30 son considerados, en la
historiografia del medio, la edad de oro de la
radiodifusion.

Literaturay radio

Hay en el ambiente de la comunicacién de masas
una sensacion de que la estética radiofénica
clasica pasé a un segundo plano, por lo menos en
la produccién comercial actual. Pareciera que el
matrimonio que en sus inicios se tejié entre la

literatura y la radio, y entre la radio y la ficcién
narrativa, estuviera casi disuelto. Vale recordar
que muchos de los que antano se dedicaron a la
produccién radial y a la presentacién de ese rico
universo no fueron solamente periodistas
preocupados en difundir noticias o crear opinién
publica, sino que fueron escritores o adaptadores
de las grandes obras de la literatura. Ellos
recuperaron el patrimonio literario que estaba
restricto a las minorias alfabetizadas y adaptaron
para las ondas hertzianas una produccion literaria
que gracias a la oralidad del medio, llegé a las
masas.

Los principales teéricos, analistas y realiza-
dores de la comunicacién radiofénica, siempre
senalan que la radio es un medio con un Gnico
soporte comunicativo: el sonido. Esta condicién
sefiala que los mensajes s6lo pueden percibirse
por via auditiva y que es una exigencia conocer
las peculiaridades del lenguaje radiofénico. Sin
embargo antes de seguir adelante es pertinente
hacer la salvedad de que actualmente las
innovaciones tecnoldgicas en el medio radio.
Implican otros soportes y materialidades; caso
especifico las emisoras on line. Por ahora
limitémonos a la radio andloga y a sus
componentes en cuanto alenguaje radiofénico se
refiere. Este estd conformado por: el lenguaje
hablado (la palabra), el lenguaje de la musica,
(l1lamado lenguaje de las emociones Yy
sensaciones), el lenguaje de los sonidos y efectos
(denominado como el lenguaje de las cosas), y

* Ponencia presentada en CELACOM 2012- XVI Coléquio Internacional da Escola Latino-americana de Comunicagao. Universidade Estadual

Paulista-UNESP, Baur, S.P. Brasil. Agosto 10 de 2012.
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finalmente, el lenguaje del silencio. “El
comunicador debe combinar estos recursos
expresivos a lolargo de cada emisién o programa.
El discurso radiofénico debe hacer uso también
de apelaciones directas con el fin de captar y
mantener el interés de la audiencia y conseguir
su adhesion por medio de apelaciones emotivas.”
(Ortiz & Marchamalo, 1994, pag. 24)
Para comprender el proceso de comunicacién

en radio y el impacto que las series de ficcién
radiofonica tienen en sus oyentes, es fundamental
entender que en laradio y sus diversos géneros no
s6lo es importante el Qué se dice (contenido) sino
el Como se dice (la forma). El modo en que los
recursos expresivos radiofénicos tienen su
contraparte en formas expresivas de la poblacioén,
el relato que aparece directamente orientado a la
manera en que la gente se relaciona, la manera
eén que se expresan quienes hablan a través del
micréfono, la identificacién o rechazo que se
genera en los modos de comunicacién, la

presencia de lo imaginario en la vida diaria, ete.,

ayudan a dicha comprensién, sefala Prieto

Castillo. “El éxito de los mensajes se debe no tanto

a los temas que tratan, a las argucias ideoldgicas,

sino, sobre todo, a los recursos expresivos que
utilizan. Y esos recursos constituyen una réplica
lo més cercana posible de las expresiones
comunes de la gente”. (Prieto, 1984, pags. 16-17)

Los géneros y formatos en radio

Para el caso de la radio, 4éA qué nos referimos
cuando hablamos de géneros y formatos
radiales? “Al hablar de géneros y de formatos
generalmente aludimos a una manera de
clasificar los contenidos de la programacién, y a
una manera de utilizar ciertas formas para
utilizar esos contenidos.” (Davila, Lépez, &
Pinilla, 1996, pag. 135). Los géneros “vendrian a
ser los tipos, dreas o categorias generales que
existen para agrupar y ordenar la produccién

radial; y los formatos, las expresiones concretas y
particulares de llevar a productos radiofénicos
dichas tipologfas.” (D4vila, Lépez, & Pinilla, 1996,
pag. 136). En cuanto a formatos, de acuerdo a esta
perspectiva se definen “como estructuras
particulares propias de cada género”.

El género dramatico en la radio - la ficcién
sonora

En primer lugar es importante senalar que hay
autores que ubican dentro de esta categoria a
aquellos programas que, “por su estructura y
configuracién, requieren una gran dosis de
creatividad y elaboracion, y cuyos contenidos han
sido inventados o, simplemente, son el producto
sonoro de la transformacién de la realidad”. (Ortiz
& Marchamalo, 1994, pag. 24). Sin embargo en
este texto se opta por la conceptualizacién de
otros autores que consideran como programa de
ficcién tinicamente a los programas dramaticos o
dramatizados.

Mario Kaplin senala 3 componentes
funda-mentales en el género: Un contenido
(mensaje que se quiere comunicar), una historia
(lo que sucede, la trama)) y unos personajes (que
encarnan la accién). “Esa accién dramaética es la
que va a contener implicito el mensaje que se
desee comunicar”. (Kapliun, 1978, pag. 360) La
accién se reproduce en ambientes y escenarios
sonoros apropiados para ello, para lo cual se
apela al repertorio expresivo y narrativo de la
palabra, los efectos de sonido, la musica y el
silencio. El alma del drama es el conflicto;
“entrafia una tensién, un antagonismo, una
contraposicién, un problema, una discrepancia”.
(Kaplan, 1978, pag. 361)

Para Mario Kaplun existen varias maneras
de presentar los programas draméaticos:
Programas Unitarios (la obra tnica, comienza y
finaliza en una Ginica emisién, tiene autonomia en
si misma), Programas Seriados (es el caso de
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«jurado # 13” y del “Padre Vicente”).gn forma de
Radionovela (va desarrollando la acciéna lolargo
de capitulos que exigen manejo de suspenso
hasta el préoximo capitulo). (Kaplun,1978,pag. 3§ 1)

Las anteriores salvedades son necesarias
para caracterizar por su estructura} a “Jurad_o
#13” y “El Padre Vicente” como series; es dgcn‘
en la emisién se inicia, se desarrolla y se culmina
una historia, con unos personajes y unas escenas
determinadas.

iLaficcién sonora, en peligro de extincion?

Relata José Ignacio Lopez Vigil, que los primeros
coqueteos de la radio fueron con e{ teatr'o o
especificamente con el radioteatro. (Lopez Vigil,
1997, pags. 194-195) .

“Mejor seria decir el teatro 'ranado,
porque en aquellos anos 20, las emisoras
instalaban sus micréfonos en las salas de
teatro y desde alli transmitian las
representaciones. Para llenar los
entreactos, los locutores entrevistaban a
las primeras figuras. Algunos llamaron a
esta férmula teatro para ciegos. En una
segunda etapa, aparecieron los teatros
del aire. Se tomaban prestados los textos
teatrales y se interpretaban en directo, en
el estudio de la emisora, con los nacientes
cuadros de actores. (...) A la tercera, la
vencida. La NBC norteamericana,
después de haber experimentado con
dramas clasicos, lanza al gran publico el
primer serial de ficcién inspirado en los
comics de Andy Gump y libretado por
Godsen y Correll. El éxito comercial fue
inmediato e incontenible. La década de
los 30 vivié la irrupciéon vertiginosa del
nuevo formato radiofénico que, a falta de
nombre propio, fue bautizado como soap
opera por el patrocinio de las empresas
jaboneras. Habia nacido lo que hoy

conocemos como radionovelas”.

Sin duda muchas de las generaciones
anteriores crecieron escuchando adaptaciones de
clasicos de la literatura universal, especialmente
de teatro como los realizados otrora por la BBC
de Londres, Radio Francia Internacional, la
DeustcheWelle, la Radio Nacional de Espana, y
otras emisoras internacionales. Para el caso
Latinoamericano, ademds de haber sido
retransmitidas las dramatizaciones de las
emisoras anteriormente sefnaladas, se conté con
producciones criollas como “El Dgrecho de
Nacer”, “La increible corte del sefior juez”, “las
aventuras del detective Chan Li Po”, “Kaliman”,
“La Ley contra el Hampa”, “Alicia”, y tantas otras
producciones radiales que demostraban el
vinculo creativo entre la radio y el teatro que
lamentablemente fue desapareciendo, parece ser,
como sugiere Lopez Vigil cuando la television se
apropi6 del género y las emisoras-tanto por falta
de presupuesto como de creatividad- renunciaron
a las formas dramaticas de expresion en las
programaciones. (Lépez Vigil, 1997_, pag. 211?

La “edad de oro” del dramatizado radial se
fue para no volver?, ¢La televisién asgmi(? todala
capacidad de emocionar a las audlenmas. gge
antes era patrimonio de laradio? ¢Eslatelevision
sinénimo de espectédculo, peliculas, novelas y
diversién? iSe le deja a la radio s6lo musica y
noticias? ¢Sera cierto que la radio perdié para
siempre el género que histéricamente le
proporcioné méas audiencia? Son pregunjcas para
las que més adelante se plantean alternativas.

Frente al panorama de exclusién de los
programas de ficcién en la radio contemporénea,
Marcelo Cotton senala que “demostracu?nes
cabales —aunque a cuentagotas y de variada
elaboracién y calidad- nos dan cuenta de que %a
ficcién en la radio sigue vigente por su propia
naturaleza (la de la radio y la de la ficcién) de
alcance y efecto en la audiencia” (Cotton, 2012).
Juan Sasturain, citado por Cotton expresa que
“es un formato que tiene absoluta vigencia, nada
sustituye a un relato oral, y un relato oral que
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trabaja con la imaginacién. Eso es lo que la radio
de especifico tiene que aprovechar”.'

Dicha ausencia del género tuvo, segun
Cotton, explicaciones de dudosa validez entre las
que senala la demanda de esfuerzos de
produccion que aumentaban gastos, o un formato
que no era rentable y vendible. “Una respuesta,
quizds mas profunda y que incluiria a las
anteriores, seria que la concentracién de medios
deviene en la concentracién de propuestas
—contrarias a la diversidad, no sélo de las
propuestas sino también de las miradas y de los
sujetos- que da como resultado la concebida
repeticién, unidireccionalidad y empobreci-
miento de la comunicacién”. (Cotton, 2012)

Quienes siguen aprovechando la riqueza
del género dramaético en sus programaciones
radiales son muchas las emisoras comunitarias,
culturales, educativas yreligiosas como también
los proyectos de organizaciones guberna-
mentales y no gubernamentales que siguen
recurriendo a formatos de ficcién en sus
programaciones radiales o para comunicar a las
poblaciones-objetivo el propésito y contenidos de
sus proyectos.

Como dice Alicia Petti, “A través de la
ficcién la gente se engancha con la historia, con
los personajes, con las interpretaciones y se
logran resultados absolutamente notables
porque se produce el fenémeno de la
identificacion”.’

La identificacién, que es uno de los
principales recursos de la comunicacién
empética, posibilita que entre los participantes
del proceso comunicativo se creen hilos para la
interaccién. Silos oyentes sienten que se refieren
alavida cotidiana, a sus penas y alegrias, alo que
les interesa; el potencial comunicativo de un
programa es mayor.

1 Juan Sasturain citado por Cotton. Ibid.

Loépez Vigil comparte con otros autores la
idea de que los tiempos han cambiado y que
posiblemente los ritmos de la audiencia se han
acelerado, especialmente en las grandes
ciudades y que esto no da cabida a las
radionovelas con capitulos de media hora. Sin
embargo llama la atencién sobre programas,
incluso de corte periodistico-policial que
retoman el formato.

Gil Gomes en Sao Paulo saca al aire
noticias policiales inconclusas y pide
llamadas de sus entusiastas oyentes
para que resuelvan los casos. Como
éstos son reales, contados por
esposas sufridas o por ciudadanos
estafados, después de la repre-
sentacién hecha por el elenco de la
emisora, los protagonistas de la vida
real se presentan en cabina y los
oyentes dialogan con ellos y les dan
consejos. Sensacionalismos aparte,
{no podriamos imaginar formatos
asi? (...)(Lopez Vigil, 1997, pag. 212)°

La realidad muestra que se estidn dando
fusiones que senalan que el género draméticono
se agota en el radioteatro o a la radionovela sino
que hay multiples formatos que bien empleados
son alternativas para enriquecer los programas.
Entre otros la dramatizacién de cartas,
canciones y poemas; las personificaciones; Los
testimonios, entrevistas, noticias, crénicas,
textos histéricos, denuncias... en todos estos
formatos se puede emplear la misma técnica:
escenas breves que se introducen en el relato.
Como dice Lépez Vigil, hacer drama es darle
permiso a la fantasia, explotar el lenguaje
radiofénico en todas sus potencialidades. (...) Lo

2 Alicia Petti, periodista especializada en espectaculos. Citada por M. Cotton. Ibid.
3 LopezVigil. Ibid. Pg. 212 Alude al texto de Augusto Boal, “El Teatro del Oprimido”.
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dramético es transversal a toda la produccién
radiofénica. El drama es vida, expresion de vida.
Dramatizarla programacién es revitalizarla”.*

Una mirada refrescante al tema lo
constituye el hecho de que el 19 y 20 de abril de
2012, serealiz6 el Primer Congreso Internacional
de Radio Teatro en Zaragoza, Espana,
organizado por TEA FM y el Centro de
Tecnologias Avanzadas del Gobierno de Aragoén.
(2012)° El Congreso Internacional de Radio
Teatro se planted como un punto de encuentro de
los diferentes medios y creativos que desarrollan
en la actualidad piezas de ficcién sonora y
radioteatro en habla hispana.

Vale la pena resaltar su iniciativa de
adaptar clasicos de la literatura y del cine,
especificamente la recuperacién de historias de
miedo entre las que esti la adaptacién que se
realizé de “Psicosis” con motivo de su aniversario
50.

De todas maneras la experiencia disenada
por el Servicio Radiofénico para América Latina
-SERPAL en cuanto al uso del radioteatro con
fines educativos, representa un hito importante
sobre la historia de este género radiofénico, su
desarrollo en las tltimas décadas, y los proyectos
actuales y futuros para su recuperacién y
mantenimiento en laradio del siglo XXI. ‘Jurado
#13” y “El Padre Vicente” son series que usan la
ficcién en radio de una manera pedagdégica para
cuestionar la realidad. Son radioteatros con
objetivos especificamente educativos, que no
s6lo buscan entretener sino ser un instrumento
paralaeducomunicacién.

En las propuestas realizadas por Mario
Kaplun, se establece una conjuncién entre
elementos emotivos y componentes racionales
que ayudan a pensar. El sentir y el pensar no
estan divididos. Por todo lo anterior y por mucho
mas es que “Jurado #13” y “El Padre Vicente”
siguen ensendndonos tanto.

4 Lépez Vigil. Ibid.( P. 213)

DESCRIPCION Y CONTEXTO DE LAS SERIES
‘JURADO 13” Y “EL PADRE VICENTE”

Origenes de SERPAL. (www.serpal.org)

“Jurado #13, a sala por favor” y “El Padre
Vicente, diario de un cura de barrio”, salieron a la
luz publica gracias al Servicio Radiofénico para
América Latina-SERPAL. A Franziska Moserel
Prelado Wissing, quien dirigia desde 1962 en
Alemania un proyecto de formacién cristiana a
través de los medios, le planted a la posibilidad
de dar a conocer en el Tercer Mundo las
actividades delaiglesia alemana.En 1964, Moser
asume la direccién del trabajo que inicialmente
se realiza con la Voz de Alemania Catélica y al
que posteriormente se une la espanola Elena
Otero.

El método de trabajo consistia en que
enviaban a las emisoras de América Latina
cintas grabadas con noticias de la Iglesia
alemana. Los programas que despachaban para
Latinoamérica eran:"Radiodienst Vox
Christiana". Debido a la poca acogida y al uso
diferente al propoésito original que se hacia de las
cintas magneto-fénicas, se decidié grabar discos
de acetato en Radio Sutatenza, Colombia, y
despachar los programas asi. El cambio de
soporte material de alguna manera garantizaba
que se difundiria porque era disco y no una cinta
reutilizable. En 1968, Munich fue sede de la
Asamblea Mundial de UNDA, la organizacion
catélica para la radio y la televisién, Franziska y
Elena conocieron en esa reunién a Manuel
Olivera, jesuita uruguayo, recién nombrado
presidente de la secci6n latinoamericana de
UNDA.

Comenzaron a producir programas de
radio, trabajo que se fortaleci6 con la presencia

5 Informacion extractada del sitio “Radios de América”. Recuperado el 2 de junio de 2012
de:htip:/fitoballesteros.blogspot.com/2012/04/congreso-internacional-de-radio-teatro.htm/

—
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del Mario Kaplin quien aportaba su experiencia
de realizador en radio y televisién. A los pocos
meses salieron los primeros programas del
“Padre Vicente, diario de un cura de barrio”. Log
discos se distribuyeron en centenares de
emisoras de América Latina quienes
encontraron en este material un insumo para los
procesos de formacién integral, educacién
popular y para divulgar los nuevos valores del
Concilio Vaticano Segundoy de la Conferencia de
Medellin. Los programas presentados en formato
de radioteatro, gustaron profusamente entre los
oyentes.

Por considerar de vital importancia para el
proceso que se estaba viviendo en América
Latina, se reunieron en elafio 1970, en Sutatenza
(Boyaca, Colombia) las directivas de 1la
organizacién alemana, el director de UNDA ALy
un grupo de expertos provenientes de toda
América Latina, entre log que estaba Kaplin. En
esa reunién se decidié el nombre de SERPAL
con el desafio de consolidar el proceso y de
estrechar la colaboracién entre las instituciones
¥y los coordinadores regionales y nacionales.
También se present6 la segunda Yy maés
impactante serie de Mario Kaplan: “Jurado # 13,
asala por favor”,

Los envios de los Programas se realizaban
gratuitamente a mas de mil emisoras en América
Latina: catélicas, culturales, universitarias,
comerciales; de la ciudad y del campo. Se
realizaba un seguimiento del trabajo y una
evaluacién a través de un formato que era
diligenciado porlas emisoras.

SERPAL crecia ademas con una propuesta
de descentralizacién: en Montevideo se produ-
cian los programas. En Bogota se prensaban los
discos. En cada pais latinoamericano, los
coordinadores nacionales los distribuian, y en
Munich, orientaban el trabajo y buscaban el

financiamiento.
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Caracterizacion de las series
JURADO #13

“En forma de proceso se plantean
situaciones conflictivas tipicas de los
paises latinoamericanos. Se desarrollan
estos casos ante el “Tribunal del pueblo”,
donde en lugar de los 12 jurados
habituales, hay uno mas; el oyente. Cada
proceso plantea al grupo un problema
concreto con todas sus implicaciones
sociales, politicas, humanas. Interpela al
“Jurado 13”, poniendo en cuestion
prejuicios, ideas, actitudes. Cada capitulo
deja abierto un interrogante para que el
grupo reflexione, discuta y tome posicién”.
(www.serpal.org)

La serie consta de 20 programas radiales
que se desarrollan en un tribunal de Jjusticia. La
tematica es diversa: social, educativa, familiar,
politica, religiosa, moral, ete. Alude a problemas
cotidianos, a la esfera privada y publica, a los
dmbitos comunitarios Yy sociales.

ElPadre Vicente

“En cualquier barrio, en cualquier parroquia,

viven hombres y mujeres como éstos y se
desarrollan situaciones semejantes. La fe
cristiana con la que el Padre Vicente las mira y
las resuelve ofrece pistas de discusién y
reflexién”. ( www.serpal.org)

En “El Padre Vicente, un cura de barrio”,
un sacerdote escribe sus experiencias cotidianas
y las cuenta a los oyentes. Por las paginas de su
diario desfila una inmensa gama de personajes,
con sus problemas, sus preguntas y sus
esperanzas. “El Padre Vicente”, fue la primera
serie de radio teatros educativos de corte popular

ales y Artes

con amplia difusion en el cor}tinente. La seri? eln
totalidad tiene 80 capltulo§, pero genil a
anuel Olivera que, “l.os veinte capitulos
rimeros del Padre V1'cente se lanzar(icn
ustamente en forma experimental para ver hgs ai
qué punto acertébamos €n una empresa a mvea
continental”. La serie prepar6 el camino par

Jurado # 13” (Olivera, pag. 12).

‘Metodologia del trabajo de Serpal-Kaplin con
respecto alas series

rtado sobre la metodologia del trabgjo
g: §E§;Xi, especificamentg referi(,io alas series
“Jurado #13” y “El Padre Vicente”, se _r’ecurre
como fuente documental a la trans;npcmn que
SERPAL realiza de un reportaje colectivo
realizado a Mario Kaplun, en el coptexto del IT
Encuentro de trabajo de coordln?dores de
SERPAL. (Moser & Otero, pags. 35-52)

En el diadlogo intervienen los integrantes
del equipo SERPAL: Manuel Olive.ira, S.J.(q.p.d),
FElena Otero y Franziska Moser e 1ntegrantes de
diversos paises de América Latlpa e 1n.c,1uso de
Alemania. La transcripcién organiza el didlogo en
6 categorias que se mantienen para el presente
texto son estas:

1. LATEMATICA DE “‘JURADO 13”

2. LAFORMACION DE GUIONISTAS

3. LASTRAMPAS IDEOLOGICAS

4. LAREALIZACION

5. LA CAPTACION DE LA AUDIENCIA

6. ELLENGUAJE RADIOFONICO

7. EL LENGUAJE UNIVERSAL PARA
AMERICA LATINA

En este trabajo las preguntas que se le
hacen al autor se remplazan por subtitulgs. I:.?s
respuestas se reagrupan en un texto de- 01t.acmn
directa y se suprimen algunas partes siguiendo
la norma establecida para tal fin. En otros
momentos, se sintetizan las ideas del autor a
manera de narraciéon. Al final se presen_ta una
serie de inferencias referidas al con‘gemdo del
didlogo, intentando establecer. relac1opes con
algunas ideas de la “Escuela Latinoamericana de

Comunicacién”.

Categoria 1.- Latematicade ‘Jurado 13”

Criterios que se siguieron para la seleccién de la
tematicade “Jurado 13”

Relata el documento de SERPAL, que el punto de
partida fue un concurso promovido por !a
Fundacién HUMANUN. En el Concur§o se pedia
una idea para una serie radiofonl.c’a que
contribuyera a la educaciényala forrpamgn dela
conciencia popular en América Lat;na._ En las
bases del Concurso Humanum se indicaba 1o
solola declaracién de los Derechos Humano§ sino
también la Populorum Progressio. Esta enqlcllca
fue en efecto, como contenido de la se’rle, su
fuente inspiradora principal. (Kaplin, pags. 10-

17)

“Antes de hablar de la selecciéon temética
concierne especificar los 0bjet1vo§:
finalidades y supuestos de los quese ;’)artlo
para realizar la serie. Es decir qué nos
propusimos con Jurado 13.' A un nivel
empirico teniamos la intuiciéon de que
habia una serie de barreras que
obstaculizaban el proceso de toma ’de
conciencia por parte de las mayorias

6 AgladeZCO la colaboracion de las Sefiol as FranziskaMoser y Elena Otero quienes me enviaron la tra P g g
y ! I nscripcion de la grabacion ma netofénica
de la charla. Sin su ayuda y autorizaciol 5 El texto que me enviar tiene una enumeracion de la pPg. 35 ala 52 Yy parece se palle de un documento

i i itiré { Agi riginal del texto.
mayor. Para la referencia a la pagina de donde se extrae la informacion, remitiré al niimero de pagina orig

i i estigacion en Ciencias Sociales y Artes l
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latinoamericanas. (...) Més ain; que en las
masas populares existen prejuicios y
estereotipos ideolégicos que les impiden
ver su situaciéon y falsean la justa
apreciacion de lo que les esta sucediendo.
Por ejemplo, si uno acenttia una frase
como esta: “En este pais hay trabajo para
todos y no trabaja el que no quiere’,
encontrard que las grandes mayorias
populares aceptan el principio como un
dogma de fe creyendo que el ascenso
individual se puede conquistar
simplemente trabajando y esforzandose
mas y ‘portandose bien””. (Kaplin, pags.
35-36)

Con dichas confrontaciones, el grupo se
dispone a buscar un método, que es el del
radioteatro. El autor senala que uno de los
descubrimientos pedagégicos mas relevantes del
método fue el de posibilitar que los prejuicios
que tenia la gente sobre diversas situaciones,
afloraran en vez de ocultarlos; esta era la manera

de combatirlos.

606

“En la pedagogia de Juradol3 hay una
constante: en el primer capitulo de cada
uno de los procesos estos prejuicios estan
expresados y hasta exaltados de tal manera
que el oyente puede quedarse pensando
que la obra le da la razon. (...) Ademas al
final del capitulo hay una pregunta que
empieza a cuestionar esta concepcién
ideolégica. El sistema es deliberado. Es
justamente el método pedagdgico seguido
para que el prejuicio aflore, porque
solamente cuando ha sido expresado es
posible cuestionarlo y combatirlo. En el
segundo capitulo se empezard a
desmontar el mecanismo que lo sustenta”.
(Kaplin, pag. 36)

{

Se partia de una lectura ingenua de la
realidad para alcanzar una lectura critica. La
seleccién temaéatica también obedecia a un
riguroso trabajo de investigacién realizado por el

equipo.

“Partimos de un conocimiento empirico
de la realidad latinoamericana. (...) Se
complementé este conocimiento con una
exhaustiva lectura de libros y articulos
que nos dieron por resultado un fichero de
datos bastante respetables sobre aspectos
de la realidad econdémica, social
educacional, demografica y politica de
América Latina. (...) Se hizo un viaje de
estudio y documentacién que abarcé cinco
paises para comprobar in situ estas
realidades (...) Paralelamente a este viaje,
SERPAL realizé a través de sus
coordinadores una encuesta temaética (...)
Esta encuesta(...) y nos ayudo a establecer
unos cuantos temas nuevos que eran
comunes a América Latina, y que
anadimos a los que ya habiamos
seleccionado. (Kaplin, pag.37)

Con respecto a la investigacién para la
escritura de los capitulos de la serie, Kaplin
reitera que la mayoria exigié una investigacién
maés amplia delaqueasimplevistaseve:

“Cada libreto de Jurado 13 es como un
iceberg del que apenas asoma una
pequena parte de la informacién
recopilada previamente. En un programa
de media hora entra un minimo de
informacién. Si hacemos un bombardeo
de datos el oyente queda cansado y
mareado, hay que seleccionar. Pero para
encontrar esos pocos datos elocuentes y
significativos se necesita tener muchos
mas.” (Kaplin, pag. 38)

Cuestiones Universitarias - Revista del Centro de Investigacién en Ciencias Sociales y Artes

ategoria?2. La formacion de guionistas

apltin senalalanecesidad de formar guionistas
América Latina tanto en los aspectos
conceptuales como en los referidos a la técnica
del género dramatico. (Kaplin, p4g. 39)

“(...)No hay que presuponer que ya
tenemos los guionistas, sino que debemos
ser mucho mas cautos. Supuesto que los
tengamos, tal vez el primer lineamiento
que debemos darles es que se inspiren en
la realidad. (...) Tienen que saber ver la
realidad que circunda el puUblico al que se
dirigen. Saberla ver con los contenidos
ideolégicos que pueden estar
disfrazandola, deforméandola. El segundo
lineamiento seria qué hacer con esos
temas “de impacto”, definir para que
escribir guiones. Si el guionista no tiene
un objetivo politico, un objetivo ideolégico
claro, nunca va a hacer. un buen libreto
desde el punto de vista que nos importa.
Podra triunfar y ganar mucha plata, ser
muy popular en radio o en television, pero
desde un punto de vista educativo su
trabajonovaaserclaro.(..)”.

Una de las grandes fallas, segtn el autor, es
que los libretistas que intentaban utilizar el
radioteatro con fines “concientizadores” es que
no se comprometian ni con la situacién que
presentarian ni con los personajes que
representarian. Lo anterior aunado a “la moraleja
didactica” le restaba fuerza dramaéatica y
consistencia ala pieza sonora.

Categoria 3. Las trampas ideolégicas

Un tépico fundamental en la metodologia
propuesta en ‘Jurado # 13” lo constituye el tema
de la ideologia y de la manera de controlar o
suprimir ideologias que no se quieren transmitir
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en los programas de radio. (Kaplin, pag. 42) Para
tal efecto, el grupo de SERPAL plantea el
instrumental del anélisis ideolégico:

“El anélisis ideolégico permite someter el

proyecto a un juicio critico para evitar
estas trampas que nos tiende el
inconsciente. Lo cual no quiere decir que
nadie este libre en absoluto, de que estas
infiltraciones sucedan (...). Pero hay que
estar alerta, el analisis critico ideolégico,
permite conocer mejor hasta qué punto
sobreviven latentes en nosotros ideologias
contrapuestas o extranas a las que
queremos transmitir”.

Categoria4. Larealizacion

El proceso de grabacién de un programa de la
serie seguia estos lineamientos: (Kaplun, pag. 43)

“Una vez hecho el libreto debia estudiarlo
nuevamente en funcién de la grabacién.
(La direccién estaba a mi cargo). Establecia
entonces los requerimientos técnicos,
musicalizador, sonidista (...). Todo el
montaje era preparado y probado antes del
ensayo con los actores. Simultdneamente,
con el coordinador, selecciondbamos y
discutiamos el reparto. En Jurado 13 fue
utilizado un elenco compuesto por 25
actores y actrices. Una vez estudiado y
establecido el reparto, los actores recibian
el libreto con no menos de una semana de
anticipacion y tenia la obligaciéon de
familiarizarse con su texto y su personaje
antes de ir a la sala de grabacién. (...) Se
hacia una primera lectura y se explicaba a
los Intérpretes lo que se queria de cada
personaje y se les orientaba para la
interpretacion. Luego se les daba un dia de
tiempo y se pasaba a la grabaciéon que
normalmente insumia alrededor de unas

™



cinco horas por capitulo de 22 minutos,
entre ensayo de texto, ensayo general con
montaje, grabacién propiamente dicha y
correccién final. (...)”.

Categoria 5. La captacion dela audiencia

El autor seniala la importancia de promocionar
previamente los programas, contar con un titulo
expresivo y captar la atencién del oyente desde
los primeros minutos. Sobre los métodos para
medir audiencia el autor es critico: (Kaplan, pag.
45)

“La metodologia empleada para medir el
interés y reacciones de la audiencia es una
metodologia comercial Yy para fines
comerciales. No estd demostrado que sirva
silo que se pretende es otra cosa. Los datos
que da sirven para hacer un programa mas
esclavizante, es decir donde mejor se
atrape a la audiencia. Dificilmente, estos
métodos resultan adecuados cuando lo
que se pretende es una audiencia critica.
Habria que buscar otro sistema de
investigacién.”

Sobre este tépico los participantes del
Encuentro se refirieron a las reacciones que
Jurado #13 generaba en sus contextos
inmediatos y acotaron que en las evaluaciones
realizadas en sus respectivos paises, se destacaba
como un acierto que la gente veia su realidad
reflejada en los diversos capitulos dela serie. Uno
de los ejemplos mostrados por una de las
participantes fue este: “me he encontrado con
que la gente reacciona diciendo “pero si ese es
Jjustamente nuestro problema””,

Categoria 6. El lenguaje radiofénico
Sobre la manera de escribir los guiones, Kaplun

menciona la necesidad de partir de un esquema
claro donde se planifique con rigor lo que va a
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pasar en el programa radial; eso si, hace 15
salvedad que, sin embargo, en el proceso es
factible que surjan modificaciones que la Propia
dindmica del trabajo y la evolucién de lag
situaciones sugiere. Como buen conocedor de Ig
naturaleza de la radio, de su condicién de
oralidad y de expresién auditiva; le eg
imprescindible oir lo que va escribiendo, de ahi
su habito de escribir en voz alta y de recomendar
este procedimiento: “El lenguaje auditivo eg
completamente diferente en su construccion al
escrito. Y es ese leguaje hablado el que el
guionista tiene que reproducir”. (...) (Kapltn,
péag. 46)

Categoria 7. (En lenguaje wuniversal para
Ameérica Latina?

Uno de los cuestionamientos que se le hizo a la
serie fue sobre el del lenguaje escogido pues se
argumentaba que debido a los acentos que se
percibian, se presentaban dificultades para el
entendimiento del mensaje. La respuesta de
Kaplun al respecto era esta: “Hemos hecho un
esfuerzo por prescindir de modismos, de
localismos, de regionalismo y tener un lenguaje
mas universal para América Latina.”

La audicién de los capitulos de la series
‘Jurado 13” y “El Padre Vicente”, a juicio de quien
escribe, permite ubicar las situaciones que suce-
den en sus respectivos capitulos en cualquiera de
los paises de Ameérica Latina. Sus tematicas y
tratamiento superan las barreras fronterizas. En
el caso de “Jurado particularmente, se cumplié
uno de los propésitos de SERPAL y de su autor:
“Fue justamente con esa Optica que nunca hemos
querido situar Jurado dentro de un pais concreto
y determinado. Lo ubicamos en un pafis
indeterminado ‘en algin lugar de América
Latina"”. (Kapltn, pag. 50)

Con respecto al tépico sobre la propuesta
metodolégica de las series, una mirada sintética
muestra que la propuesta de SERPAL, era que
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i dara a las masas a

1 radioteatro se ayudar: .

Sii sonciencia y se les capacitara para juzgar
sdecuadamente su propiarealidad.

José Ignacio Lopez Vigil, refiriéndosse al

acto de la metodologia de las. series senrilla

,gI:mOS de los alcances: (Lopez Vigil, 2012, pag.

«por un lado el radioteatro estaba p?'dctzcai
ente olvidado. Y resulta que la narrativa 7%/'6

] ﬁguaje teatral es el que mejor calza con Zue.? 7 gg
culturas muy orales. Por otro lado, en me’mco
atina poco se habia hecho hasta entonces l( Y 3t)o &
;se hace ahora) para que lg gente haga una ef: wn
eritica de los medios. Asz pues, el 7‘qdzoteat1 0 tc)o .
audiodebate poster_zor respondia a a,‘;rln l(;s
necesidades. Es dificil presentar pruebas. ed s
cambios de conducta a partir de_ dete7m?,naLos
programas de radio o de cualquier medzo. ,ai
evaluaciones son siempre ge@gralzda@es. mzls

me consta, por muchos d_zalogos mformales
sostenidos con muchos 1'adzoesc1f,chas, qu.e 0S
programas impactaban que.hgcza pensm: qlus
quebraban prejuicios... Pero, écémo demostr qw' o.l
Creo que Mario tuvo un acierto ql elegir e

formato "juicio" pOTquUe en un juicto, 'Lg‘ual qug en
un partido de futbol, tienes que tomar partido a
favor o en contra. El formqtq mismo te efmz.n_bga %
apoyar o rechazar una poszcw?z.”Y esto ejercita e
maisculo del pensamiento propio”.

La educomunicacion

Mario Kaplin fue un pen‘s’ador orig_inal y un
precursor de la comunicacmn. educativa. Logroé
establecer creativamente relaciones en:cre la edu-
cacién y la comunicacion, y las traslgdo al can?p(?
delaeducacién de adultos y delaradio edu}cafuva,
senalando sus posibilidades’ _pedag}ogpas,
democréticas, participativas, estéticas y técnicas.

El autor formula entonces una propuesta
metodoldgica que concibe la educaci'c’)n c.o’mo un
proceso participativo de comunicacion. El
educando aparece siendo él mismo el emisor, el
productor de sus mensajes, se 1nyf)1ucra en un
formativo proceso de autoeducac19n. Se valora
no el producto final en si misrp’o, sino el proceso
que se da durante su construccién, el crecimiento
que se opera en los participantes al expresarse y

comunicarse.

La educacién y la comunicacién: caminos
P
entrecruzados (Kaplian)

En el estudio que realiza en 1973, a ir}stanc1as de
la OREALC/UNESCO, Mario Kaplu_n rr.u’lestra
cémo la educacién y la comunicacién se
complementan y se requieren remprocamen’cei
Senala que la educacién dgpe estar presente en c;a
conjunto de los medios, viéndolos como un todo
educagf(z)a.utor alerta sobre relacion conﬂictiva
entre educacién y comunicaciéon y cugstlona el
hecho de que la comunicaci.én sea equlpalja.d/a al
empleo de medios tecnoléglcos de tljansmlslon y
difusion pues dicha posicién dgspOJa a la comu-
nicacién de lo mucho que ella tiene para aport_ar
a los procesos de enseﬁ_anza/aprendlzajde.
Propone entonces estrategias de uso yd' (:
aprovechamiento més adecuadas de los_ me 1(;
de comunicacién. Una de esas estrategias es la
radio. Lo sustancial no reside en el n.nedéo
elegido sinoenlafuncién que este cumple. la e
abrir a los educandos canales de comunicacion a
través de los cuales socializar los productos de
su propio aprendizaje. “Porque educarse gs
involucrarse y participar en un proceso (3
multiples interacciones comunicativas

(Kaplun, pag. 37-38)°

i lla en su libro “De la Educacion a la Comunicacion. Se extractan aportes generales
7 Este apartado estainspirado en las ideas que el autor desarro

de lapagina 1a 36. ) v
guﬁﬂY?apIUn.ng la Educacion a... Ibid. (PP 37-38)
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Aportes de Mario Kaplin a la escuela latino-
americana de comunicacion

Para comprender los aportes de Kaplin al
pensamiento comunicacional latinoamericano y
para entender cémo y por qué sus mas
reconocidas series radio dramaéticas, ‘Jurado #
13” y “El Padre Vicente”, estaban impregnadas
del clima comunicacional de la época; se presenta
un resumen del panorama histérico de los
debates que en ese entonces se daban en el
campo de estudio dela comunicacién.

De acuerdo con el destacado investigador
brasileno, José Marques de Melo, (Marques de
Melo, 2003, pags. 68-69) las primeras
investigaciones de comunicacién en América
Latina surgen en ambientes tipicamente
profesionales, dedicadas al estudio de la opinién
publica, las audiencias de los mas media o
persuasion de los consumidores. Sus andlisis
privilegiaban, casi siempre, los intentos de las
burocracias estatales o de las oligarquias
partidarias para controlar los flujos informativos
¥, por estavia, dirigir la opinién publica. Sobre las
lineas tematicas de los centros de investigacién,
Marques de Melo afirma lo siguiente: (Marques
de Melo, 2003, pags. 71-72))

“(...) Confluyen en sus marcos teéricos
dos paradigmas dominantes: la teologia de
la liberacién y la denuncia del imperialis-
mo cultural. Son tesis que se proyectan
con intensidad en las comunidades
académicas constituidas en torno a las
escuelas de comunicacién, que también
asimilan los postulados estructuralistas,
inclusive los de fundamentacién marxista.
También estdn presentes, pero con menor
impacto intelectual, las metodologias
heredadas del funcionalismo norte-
americano. Pero, sin duda, la corriente que
mas fascina a los emergentes cientificos
latinoamericanos de la comunicacién, esla

teoria critica de la Escuela de Frankfurt,
potencializando su vertiente profunda-
mentenegativista”.

El Prof. Dr. José Marques de Melo, quien ha
realizado una loable tarea en el reconocimiento
del trabajo de los investigadores que constru-
yeron paradigmas singulares para comprender
los fen6menos comunicacionales de América
Latina, ubica al uruguayo Mario Kaplin dentro
del listado de pensadores latino-americanos que
dejaron un legado tedrico-metodolégico para el
pensamiento latinoamericano.

Kaplin fue uno de los primeros investiga-
dores que lograron percibir el matrimonio
fructifero entre la comunicacién y la educacion.
En el IX Coloquio Internacional sobre la Escuela
Latinoamericana de Comunicacidn:
EDUCOMIDIA, ALAVANCA DA CIDADAN IA. O
LEGADO UTOPICO DE MARIO KAPLUN,
realizado en Sao Paulo en el 2005, se rindié
homenaje a este importante investigador,
educador y radialista. En palabras de José
Marques de Melo, “(...) Mario Kaplin es un
investigador que fue el primero de la Escuela
Latinoamericana de Comunicacién que desarrollé
esarelacién entre comunicacién y educacion”, (IX
Coloquio Internacional sobre a Escola
Latinoamericana de Comunicacao (CELACOM),
2005)

Conclusiones
Enrelacion a la comunicacion educativa:

Las orientaciones de Mario Kapltin referidas a la
radio, tienen que ver con su formacion e historia
como maestro. Este hecho influye en su opcién
por una radio que puede calificarse como
educativa, pero cuestionando una educacién
dirigida a educandos-receptores y senalando la
exigencia de potenciar a los educandos como
emisores. Se debe ubicar al destinatario al inicio
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del proceso, inspirando los mensajes. La pre-
alimentaciéon un momento previo e ir al otro o a
los otros, para, a partir de ellos, construir nuestros
mensajes» debe anteceder la retroalimentacién o
feed-back. (Kaplin, El Comunicador Popular)’

Enrelacion a laradio:

Kaplun reflexiona sobre el para qué de laradio, su
papel en la sociedad, los contenidos y formas
expresivas de los programas radiofénicos, la
participacién de los oyentes en todo el proceso
comunicativo, la exploracién creativa, la practica
como componente pedagdgico, entre otros
aspectos. La radio no sélo es instrumento o
vehiculo; es principalmente dimensién
constructora de sentidos y practica comunicativa.

Aparte de su preocupacién por el aspecto
pedagogico del medio radiofénico, estd también
la idea de una radio democratica y promotora de
un auténtico desarrollo individual y colectivo. La
radio, como todo medio de comunicacién
colectiva, tiene una funcién social que cumplir y
un aporte que hacer frente a las condiciones de la
realidad en América Latina.

Enrelacion con las series:

Las series ‘Jurado 13” y “El Padre Vicente” se
destacaron por muchos aspectos, entre esos, los
siguientes: (Villegas, Esmeralda; Catedra Unesco
de Comunicacién Social; Moreno, Marisol, 1999,
pag. 172)
La riqueza humana de sus historias,
personajes y didlogos; la calidad de la
interpretacién de los actores; el
profesionalismo de su realizacién; sus
tematicas orientadas a la transformacion

personal y colectiva en pro de una sociedad
mas justa para todos. La maestria con la
que vehiculaban los mensajes, evitando
las trilladas moralejas, eran (y contintan
siendo) un buen ejemplo para mostrar las
posibilidades pero también las exigencias
de uno de los géneros radiofénicos mas
completosy complejos.

Al preguntarle a José Ignacio Lépez Vigil
(Lépez Vigil, 2012), reconocido en toda
Latinoamérica por la calidad de su trabajo con el
género dramético, sobre cudal era la
particularidad més sorprendente de Kaplun
como guionista, realizador y director respondi6
esto: (Moser, 2012)

“Como guionista, la capacidad de
sorprender al radioescucha. Sabia a la
perfeccion darle la vuelta a los personajes,
los puntos de giro del argumento. Como
director, la capacidad de sacar la mejor
actuacion de su elenco de actores. Su
perfeccionismo lo ayudaba en eso”..

A la serie no le faltaron criticas y detracto-
res. Uno de los sectores que se opuso radicalmente
a la transmisién de ‘Jurado # 13” fue el ala
conservadora de la iglesia catélica.”” La revisién
histérica de lo que en este sentido sucedié en
Colombia, remite a la situacién presentada con la
extinta Radio Sutatenza, ubicada en Boyac4,
Colombia. Presento un fragmento de la entrevista
realizada a Franziska Moser (Lépéz Vigil, 2012):

ESMERALDA: {Por qué si inicialmente
Sutatenza cooperaba con
SERPAL, posteriormente se fue
"lanza en ristre contra éste"?

9 Elconcepto de pre-alimentacion estéa suficientemente desarrollado en el libro de M.Kapltin “El Comunicador Popular o
10 El autor relato en 1983, a quien escribe, en el contexto del Curso Internacional de Radiodrama Educativo, la oposicion liderada por la otrora

aliada de SERPAL, Radio Sutatenza. Asi mismo un recuento de lo sucedido lo realiza SERPAL y se puede acceder en wvy.sgrpal.org Situacion
similar sufrio otras de las series de SERPAL: “Un Tal Jestis”, de José Ignacio y Maria Lépez Vigil que generé mucha polémica en los sectores
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ultraconservadores.




é Qué era lo que pensaba
Monsenor Salcedo? ¢Qué
signific6 para ustedes la
presion ejercida? ¢Qué
hicieron?

FRANZIZKA: Con Mons. Salcedo hubo en un
principio una relacién de
trabajo. No era ideolégico,
simplemente teniamos con é1
un contrato empresarial. En los
talleres de Sutatenza se
prensaban los discos con/los
programas de SERPAL. El no
tenia influencia ninguna en los
contenidos.

Cuando en una Uinica ocasién
quiso intervenir en el
contenido, dejamos de trabajar
con su institucién y nos
pasamos a otra empresa. Mons.
Salcedo, insinu6 que los
obispos en Medellin se
equivocaron en sus
documentos.
Consecuentemente no le
gustaron tampoco nuestros
programas.

La anterior opinién es complementada
con la opinién del radialista José Ignacio Lopez
Vigil,integrante de SERPAL: (L6pez Vigil, 2012)

“Monsetrior Salcedo era un tipo muy
conservador. Anticomunista declarado.
El emprendio Sutatenza con la meta de
alfabetizar y evangelizar... pero nada
de organizacién popular. Como tenia la
prensadora de discos y era la "radio
catdlica" por excelencia, Franziska y
Elena fueron donde él y comenzaron a
sacar los primeros discos ahi. Peroen
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cuanto Salcedo conocié los contenidos
de Jurado 13 y Padre Vicente rompio
palitos (sic). Hizo acusaciones graves
en diversas instancias del "comunismo
de dichos programas de Mario. Yo no
conoci a Salcedo... pero era un senor
peligroso por sus demasiados contactos
en la esfera gubernamental”.

"

En relacion a la escuela latinoamericana de
comunicacion

Ademas de percibir la articulacién entre el campo
comunicativo y el educativo y de su preocupacién
por las estructuras comunicacionales en el
continente, Kaplin logré percibir el medio no sélo
como una herramienta sino también como una
practica comunicativa para la formacion critica de
las audiencias radiales. En sus series de ficcién
dramatica se identifican marcos distintivos,
especialmente los de inspiraciéon cristiana, con
una perspectiva de Teologia dela Liberacién y con
una fundamentacién humanistica. De ahi su
opcién para divulgar, desde lo sonoro y
radiofénico, la percepcién de inequidad que tenia
sobre la realidad en América Latina, percepcién
compartida por algunos de los pioneros
pensadores de la Escuela Latinoamericana de
Comunicacién. Las series ‘“Jurado #13” y el
“Padre Vicente”, entre otros propédsitos, fueron
creadas para ayudar a comprender y a analizar
dichos fenémenos. Kaplin veia en la radio una
manera de comprometerse con la realidad
latinoamericana y con la investigacién. Hay una
puntos de encuentro entre la propuesta por la
bisqueda de un Nuevo Orden Internacional de la
Comunicacién y la idea de pensar que la radio
podria cumplir un papel fundamental en la
formacién de una opinién publica consciente de
las problematicas sociales. E1 Radioteatro podia
ofrecer elementos de lectura critica sobre la
realidad latinoamericana y coadyuvar a la
democratizacion no sélo de la comunicacién sino
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delasociedad en general.

Se destaca a lo largo de la produccién
literaria y radiofénica de Kaplin, una apuesta
para que desde laradio se cuestione la creciente
desideologizacién que en los afos 80 comienza a
instalarse en América Latina y que le otorgaba a
las audiencias, de manera un tanto exacerbada,
el control ideolégico sobre el contenido de los
medios.

Aquella preocupacién gestada a
mediados de los anos 60 permeé no sélo sus
investigaciones sobre la radio sino también
sobre la industria mediética de la época y sus
publicaciones sobre la lectura critica de la
publicidad, el mercado, el uso y consumo de
productos, servicios y bienes simbélicos. Asi
como fue novedosa la articulacién entre la
comunicacioén y la educacién, que dio génesis a
la llamada Educomunicacién, que le significé
reconocimiento como pensador de la Escuela
Latinoamericana de Comunicacién, también
fue novedosa su propuesta por fortalecer desde
la ciudadania. Aunque es posible establecer
puntos de contacto entre el Pensamiento
Latinoamericano y postulados de la Escuela de
Frankfurt, y entre Pensamiento Latino-
americano y propuesta de SERPAL, no
necesariamente la relacién es directa. Franzizka
Moser, integrante del equipo de Serpal aclara:
(MoserF.,2012)

ESMERALDA: (Es posible establecer una
relacién entre los postulados
de la Escuela Critica de
Frankfurt sobre la Industria
Cultural y el papel de los
medios en la construccién de
la ideologia de las masas y
SERPAL? Algunos
pensadores latinoamericanos,
de las décadas de los afos 60 y
70, dedicados analisis de los
flujos informativos, de la

Cuestiones Universilarias - Revista del Geniro de Investigacion en Ciencias Sociales y Artes

concentracion de los medios y
del control ideoldgico, se
inspiraron en el pensamiento
de autores de la corriente
critica alemana. ¢ Tenia
SERPAL en su inspiracién,
relacién con lo anterior?

FRANZIZKA: SERPAL no tuvo relacién entre
los postulados con la Escuela
Critica de Frankfurt. La IT
Conferencia General del
Episcopado Latinoamericano
celebrada en Medellin y Pablo
Freire, entre otros, fueron
tenidos en cuenta al momento
de escribir, planificar y
orientar la trayectoria del
trabajo.

Sobre la relacién de Mario Kaplin con la
Teologia de la Liberacién, José Ignacio Lépez
Vigil sefiala: (Lépez Vigil, 2012) “La verdad es
que mo te sabria responder qué relacién tenia
Mario con la teologia de la liberacién. St tenia
mucha relacién y amistad con tedlogos y curas
progresistas. Por ejemplo, el jesuita Viola (ahora
no recuerdo el mombre). El padre Manuel
Olivera, del grupo de UNDA y Serpal. La serie
“Cristianos en Bisqueda” de Mario, estd
directamente inspirada en la teologia de la
liberacion”.

Es relevante sefalar que el equipo de
SERPAL no estaba constituido por académicos o
intelectuales dedicados exclusivamente a la
reflexién. Se trataba de personas que desde sus
experiencias concretas de educacién, comunica-
cién, acompanamiento social, pastoral
comprometida; formulaban las orientaciones
para sus trabajos. Algunos de ellos habia
estudiando en Lovaina o en Centros de
Pensamiento con preocupaciones humanisticas
o cristianas o estaban comprometidos con
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proyectos de promocién y desarrollo social.
En relacién a las propuestas contemporaneas
de ficcién sonora

La tendencia en el guionismo y realizacién de
radioteatros, radiodramas o ficcién dramaética en
Latinoamérica muestra un arcoiris multicultural
como la regién misma. Experiencias de radios
comunitarias, culturales, universitarias,
religiosas, de interés publico y estatal, de grupos,
organizaciones sociales y movimientos; e incluso
las de caracter comercial, muestran las fusiones
e hibridaciones que se estdn dando en la
produccién del género y también la multiplicidad
de propdésitos de uso.

Seguramente entre las propuestas
existentes muchas son de corte comercial, sin
mayor preocupacién por propésitos educativos y
de transformaciéon social, pero muchas otras
experiencias, referenciadas por el nuevo
contexto histérico, estan atentas alas demandas
sociales. En esa medida estan en sintonia con el
legado de maestros como Mario Kaplin quien
siempre animé a las nuevas generaciones de
guionistas y realizadores a mantener el
compromiso ético de transformar la realidad para
atender el interés publico.

En péarrafos anteriores se senalé la
creciente disminucién y hasta desaparicién de
espacios de ficcibn sonora de las emisoras
anélogas, de caracter comercial pero debe
senalarse que un nicho para el género lo
constituye internet. Las ensefnanzas de Mario
Kaplin son aplicables incluso a las nuevas
modalidades de produccién y circulacién de
contenidos delaradio.

Una de las propuestas sonoras que esta
usando todo el potencial de internet es el propio
SERPAL, otrora casa productora de los
radioteatros de Kaplun. Este servicio radial ha
estado viviendo en los ultimos tiempos un
verdadero renacimiento tanto por la digitaliza-
cion que se realiz6 de todas sus series para

11 Bonin citado por Marcelo Cotén ibid.

subirlas ala web, como por su produccion actual.
En los escenarios actuales en América
Latina, en donde las industrias culturales y del
entretenimiento tienen gran ascendencia en la
vida cotidiana de las personas, se percibe la
necesidad de politicas culturales, comunica-

cionales y tecnoldgicas, que garanticen que en la |

radio, sea andloga u on line, se dé cabida a
contenidos propositivos y creativos. Los géneros
de ficcién sonora han sido y contintian siendo
una opcién de creatividad y comprobado valor
educativo para fortalecer la ciudadania y
fomentar lazos de cooperacioén.

Puede parecer ficcién decir que nuestros
relatos nos definen como sociedad, pero no lo es.
Dice al respecto el actor Arturo Bonin: “La
ficcién es una herramienta (...) el arte si no nos
provoca, si no nos ayuda a pensar, a reflexionar,
no es arte, es adorno. Y yo creo que desde la radio
se puede propalar arte, se puede propalar
cuestionamiento, se puede propalar provoca-
cién. Todo lo que nos ayude a pensar y a

9 11

cuestionarnos”.
Si nuestros relatos nos definen como

sociedad, cabria preguntarse sobre cuales son las
maneras en que nos representan y cémo lo
hacen, cudles imagenes ofrecen de nosotros, con
qué retérica del lenguaje y retérica musical, a
qué repertorios discursivos y apelaciones se
recurre, con qué caracteristicas y atributos de
lenguaje se refieren a nosotros y a nuestra
realidad. Y preguntarnos especialmente sobre
nuestra intervencién ono en dicharecreacién.
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