Musicas populares, mas que un tema
de discusion, un campo de investigacion

Abstract
This paper focus on the discussion about the

concept of grassroot and the relations with the
music. We look for this relation like a
important researching field in the music
discipline. Many musicians mix the academic
technics with the music grassroot knowledge
in a context of global music market, new
musical proposals, a new cultural market and
the called “musics of the world”.

Understand the difference between
grassroot music, popular music and music of
the world is a challenge for the researchers.
This paper is an effort for understand these
differences.

Key words: grassroot music, the grassroot,
popular music, traditional musics, local
musics, urban music. Fusion, musical fusion.

Resumen
El presente escrito tiene por objeto discutir alrededor del concepto

de lo popular y su aplicabilidad, al entendimiento de las musicas
populares. Generar discurso alrededor de las mismas como campo
de investigacién en que se han convertido, a raiz de las diferentes
manifestaciones que poco a poco han ido apareciendo como
resultado de propuestas por parte de musicos inquietos que han
combinado las técnicas aprendidas en la academia, con los
conocimientos adquiridos de manera tradicional; por inquietudes
de investigadores que se han acercado a ellas, y el desemperio en
actividades temporales como el uso de los medios de comuni-
cacién, a manera de vitrina comercial de artistas, y de propuestas
musicales; la industrializacién de la cultura, la musica como
negocio y el tema de las musicas del mundo.Comprender la
diferencia entre musica popular y popular music, qué es la World
music, acuerdos y desacuerdos alrededor de la fusién, y entender
algunas clasificaciones para abordar su estudio y conocimiento.

Palabras clave: Musica popular, lo popular, musicas tradicio-
nales, musicas locales, musicas populares urbanas, fusion,
musicas populares académicas, musicas populares masivas.
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Misicas populares, mas que un tema
de discusion, un campo de investigacion

Edwin Leandro Rey Velasco

Ya desde hace tiempo, las misicas populares han
entrado de lleno a ser tema de musicélogos,
etnomusicélogos, culturalistas, sociélogos, antropé-
logos y demas cientificos sociales que de una u otra
manera se han encontrado con ellas en su camino.

Dentro de este dinamismo investigativo se
les ha dado a las musicas populares una variedad de
significaciones y conceptualizaciones que poco a
poco ha generado una polisemia tan clara y sencilla,
aparentemente, pero que en realidad se torna
confusa.

Entrar a definir las musicas populares se hace
tan complejo como se hace complejo definir o
delimitar el concepto de lo popular y es ese el
objetivo de este escrito, aportar discurso al
entendimiento de las musicas populares, sus
definiciones y sus clasificaciones, sustentado en
autores que se han dedicado al estudio de la
conceptualizacién y contextualizacién del dinamis-

Una de las mayores dificultades que enfrentan los estudios

sobre maisicas populares es la falta de consenso
sobre lo que justamente se entiende o debe entenderse
Por milsica popular” (Gerard Béhague)

mo de las musicas en contextos temporales actuales
y soportado en el concepto de lo popular.

Se han incluido referencias bibliograficas
acompanadas algunas veces con breves comen-
tarios en el texto o a manera de pie de pagina (los
cuales recomiendo tener en cuenta). No se pretende
presentar un escrito conceptualmente absoluto; por
el contrario, se plantea una mirada mas hacia el
entendimiento de un panorama contextual y
conceptual que sirve como base para el
conocimiento y entendimiento del extenso y
profundo campo de trabajo en que se han
convertido las musicas populares.

Este articulo se basa en la contextualizacién y
definicién de lo popular como término que
complementa el concepto de las musicas populares
y su visibilizacién como reaccién de unas
“subculturas” que poco a poco toman lugar en la
escenadelonacional y lotrasnacional global.

1 “El término subcultura, se ha asentado tan cémodamente en el analisis de la musica popular que bien podriamos olvidar que sus origenes se
encuentran en otra parte... Después de la segunda guerra mundial, los sociélogos empezaron a trabajar de forma sostenida con el concepto

centrandqlsu atencion en los submundos urbanos de los jugadores, los msicos de Jazz y los drogadictos. .. En los sesenta y los setenta, ante la;
prohferamon_de culturas juveniles, la <<subcultura>> se aduefié de las formas y las transformaciones que ocurrieron tanto en la musica como en
surol en la vida de la gente. Asi las cosas, <<subcultura>> es una forma abreviada que alude a los diferentes estilos de vida de los jévenes, los
grupos coherentes que se definen, por laindumentaria, el consumo de drogas, los lugares de reunién y los modismos lingtiisticos desarrollados
alrededor de los diversos tipos de musica”. (Straw Hill, La otra historia del Rock, 2006, Ediciones Robinbook, Barcelona.)
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Lo popular emerge entonces como una
propuesta que plantea y explica eso otro que no se
incluye (o no se incluy6) dentro de los discursos de
lo llamado culto o erudito como tendencias que
establecieron toda una “reglamentacién” y que
generaron una centralizacién del conocimiento
necesario para “saber”, y que, dicho sea de paso,
gener6 una (Gnica) verdad unificadora, dejando de
lado muchos conocimientos y conceptos propios de
las llamadas subculturas’ y sus habitantes que no
tuvieron posibilidad de ser visibles y aceptados
dentro delaelite del conocimiento.

“La valoracion de lo popular fue iniciada

por folcloristas, antropélogos y escritores desde
el siglo XIX, quienes vieron en relatos, objetos y
mausicas de las clases bajas, diferentes por la
alta cultura, recursos para configurar la idea
denacion”™.

Son los primeros pasos hacia la defensa y
visibilizacién emergente de una identidad propia y
representativa del pueblo; es también la
clasificacién de lo otro que no tenia cabida en la
descripcién de lo folklérico.

“‘Las costumbres eran populares por su
tradicionalidad, la literatura porque era oral,
las artesanias porque se hacian manualmente.
Tradicional, oral y manual: lo popular era el
otro nombre de lo primitivo™.

De tal manera que el surgimiento de lo popu-
lar en la musica (y en la cultura) latinoamericana
nace como una oposicioén oresistencia ética, estética
y conceptual, hacia las hegemonias extranjeras
(europeas especialmente), que a través de 1la
denominada mdusica culta, académica o erudita
impuesta como una sola verdad, plantearon ser la
fuente poseedora de las “Unicas” técnicas para la
realizacién y ejecucién de una musica que pudiera
ostentarla calificacién de “bien hecha”.

Sin embargo, hoy no podrian entenderse las
musicas populares como musicas carentes de
cultura, de academia o de erudicién, no porque
ahora si tengan valor o en hora buena se hayan

permeado de “cultura”, sino porque con las nuevas
propuestas no sélo musicales sino culturales e
intelectuales, las barreras entre lo culto y 1o popular
se desdibujan cada vez y amayor velocidad.

Es asi como encontramos propuestas
musicales que se fundamentan en patrones ritmi-
cos de musicas tradicionales latinoamericanas
(colombianas en nuestro caso) desarrollados
paralelamente con sonoridades armoénicas que
trascienden lareiterada triada tonal y replantean las
progresiones armonicas.

Encontramos también formatos instrumen-
tales propios de las musicas llamadas académicas
interpretando repertorios tradicionales de una
regién o contexto geografico especifico, asi como
musicas llamadas clasicas interpretadas en tiples,
charangos y bandas folkldricas.

(Qué es entonces lo popular?.. iCémo se
entiende su conceptualzacién aplicada a la musica?
Larespuesta a estas preguntas se hace cada vez mas
compleja ya que con el paso del tiempo se le ha
puesto el titulo de popular a todo o a casi todo lo que
se conoce por un amplio grupo de personas: la
quinta es la sinfonia mas popular de Beethoven,
Dario Gémez es el rey de la musica popular, El fatbol
es el deporte mas popular del planeta, las
costumbres de los pueblos son costumbres
populares...

“Con el desarrollo de la modernidad, con las
migraciones, la urbanizaciéon y la industria-
lizacién (incluso de la cultura) todo se volvid
mas complejo. ¢Una zamba bailada en televi-
sion es popular?, las artesanias convertidas en
objetos decorativos de apartamentos siguen
siendo populares?”. (Néstor Garcia Canclini).

En el contexto temporal actual y afectados por
el sistema de la moda y el consumismo, la
industrializaciéon de la cultura y la necesidad de
acaparar, unificar y moldear gustos por parte de las
grandes multinacionales a través de los medios
masivos de comunicacién, muchos términos han
tenido una gran cantidad de definiciones y

2 Para _el contexto latinoamericano entendidas como lugares de clases bajas o de ubicacién periférica.
3 Canclini Garcfa, Néstor, Culturas populares en el capitalismo, grijalbo, 2002

4 Canclini Garcia, Néstor, Nifolklérico ni masivo ¢ Qué es lo popular?
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manipulaciones conceptuales que los hacen tan
complejos como su estudio mismo.

“Nos encontramos, hoy en dia, ante una
intensificacion de un momento histérico de
cambio estilistico en las musicas populares
locales, por ello muchos de los términos
asociados a la musica popular, tales como local,
popularn, auténtico o tradicional, son altamente
polémicos” (Ana Maria Ochoa).

Para abordar lo popular desde el contexto
americano, es necesario ubicarse en los procesos de
creaciéon y construccién social, cultural, politica e
identitaria del continente, es importante dejar claro
que lo popular para Latinoamérica difiere en buena
medida con el sentido de lo popular para
Norteamérica (especificamente Estados Unidos). Y
es desde esta perspectiva que se vislumbra un
camino hacia la conceptualizacién y entendimiento
delopopulary, por ende, de lamusica popular.

La construccién social y cultural de
Norteamérica estuvo desarrollada a través de las
innumerables didsporas llegadas de diversas
regiones europeas y orientales, comunidades de
judios, italianos, arabes, alemanes, africanos, etc.
Culturas que arribaron al nuevo continente con sus
propias costumbres, tradiciones y habitos de vida,
diferentes por supuesto a las existentes en el nuevo
lugar de asentamiento. Fue la necesidad comercial
de atravesar tan diversas culturas y tan diversos
gustos, identidades y costumbres a lo que se le fue
llamando popular desde el contexto norteamericano,
o sea, lopopular es todolo que logra difusién masiva.

“‘Cultura popular es todo entretenimiento

que se produce masivamente o resulta accesible
paraun gran niumero de personas” (John Street).

Desde esta perspectiva estamos hablando de
las peliculas de Hollywood, las series de television,

lamusica pop y la musica Rock; se habla también de
la industria que produjo y produce a Shakira, a
Madonay a Juanes (entre otros).

Por el contrario, en la construccién (maés
homogénea) y consolidaciéon de las culturas en
América Latina, lo popular es asignado a aquello
que es propio del pueblo, de esa comunidad de
personas que comparten una historia, una posicién
geografica, unas costumbres y que se soportan
identitariamente a través del tiempo por sus
tradiciones, en su mayoria orales’.

Asi, para el contexto latinoamericano hablar
de cultura popular es referirse entre otras cosas, a
losires y venires del obrero, del proletariado urbano
y rural, del campesinado, de los artesanos, de los
pequerios industriales o de los comerciantes
“informales”.

De tal manera que una cosa es Popular
culture y otra es cultura popular, desde esa misma
perspectiva, una cosa es Popular music y otra muy
distinta es mUsica popular.

“Emn inglés el término popular music denota

musicas urbanas masivas asociadas a la

industria cultural tales como el Rock, el pop

o la salsa. Si abordamos un libro con las

palabras popular music tal como the study

of popular music podemos estar seguros que
se referirdé a este dmbito. En espatiol el
término mausicas populares o musica

popular es mas ambiguo y puede referirse a

misicas populares tradicionales o a

masicas populares urbanas”

Nos encontramos entonces en medio de dos
ambitos contextuales de lo popular que nos
permiten tener claridad (o confusién) respecto al
término y su aplicabilidad en la musica, lo popular
masivo y lo popular Folk olocal’.

5 “Para unos, el pueblo o sociedad Folk. agrupa a los pueblos no urbanos, que desde siglos atrés han tenido contacto con la civilizacion; para
otros, el pueblo esta conformado por las clases bajas de las sociedades. Algunos hacen las diferencias entre los pueblos etnograficos que han
permanecido aislados y conservan muy auténticas las supervivencias de su pasado... Para los folklorélogos, el pueblo es aquel que posee
supervivencias de muchos siglos de duracion, ya sean auténticas, sin mezcla alguna o aculturadas con diversidad de elementos en su
conformacién”. (Ocampo Lopez, Javier, Musica y Folklore de Colombia,Plazay Janés, séptima edicién, Bogota Junio de 2002)

6 Ochoa, Ana Maria, Musicas locales en tiempos de globalizacién, grupo editorial norma, enciclopedia latinoamericana de sociocultura y

comunicacion, 2003.

7 Para graficar esta dualidad, permitanme plantear un ejemplo mediatico que hoy es muy comtn (popular) en la televigién de nuestro palg; se
trata de un programa de televisién argentino dirigido a las(os) jovencitas(os); el cual desarrolla su tematica en un colegio, este programa tiene
por nombre “Patito feo" y hace referencia a dos bandos o grupos de estudiantes que se hacen llamar las divinas y las populares.
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Por otro lado, con el desarrollo de la
urbanizacién y de la poblaciéon urbana, junto al
desarrollo, tecnificacién y modernizacién de la
politicay susintenciones de crear adeptos, podemos
interpretar otra explicacién de lo popular que la
podriamos denominar como identidad compartida o
lo popular representativo.

“Cuando se organiza un movimiento popular
urbano, que agrupa o sectores subalternos con
objetivos comunes, mas alld de sus diferencias
étnicas o laborales. El éxito publico de la
denominacion radica justamente en su
capacidad de reunir a grupos tan diversos, cuya
comun situacion de subalternidad no se deja
nombrar suficientemente por lo étnico (indio), ni
por el lugar en las relaciones de produccion
(obrero), ni por el admbito Geogrdfico (cultura
campesina o urbana). Lo popular permite
abarcar sintéticamente todas esas situaciones de
subordinacion y dar una identidad compartida
a los grupos que coinciden en ese proyecto
solidario. Por eso, el término popular se ha
extendido como nombre de partidos politicos,
revolucionesy movimientos sociales™,

Desde la definicién de lo popular, desde sus
sentidos de produccién, desde su comercializacién e
industrializacién, las musicas populares se han
convertido en una variedad de géneros y manifesta-
ciones culturales que poco a poco han ido generando
su propia multiplicidad no sélo sonora sino funcio-
nal-social-musical y ademas extensa de clasificar.

Desde estas perspectivas y de manera
ilustrativa propongo entonces, una clasificacién de
las musicas populares, -no absoluta, por supuesto-
sino como una manera mas para su entendimiento,
estudioy contextualizacién.

“Tantos han sido los cambios a nivel no sélo
social y cultural sino tecnoldgicos, de indus-
trializaciéon de la cultura, de medios de
comunicacion, y en investigaciones musica-
les, que se han podido determinar algunas
clasificaciones para las misicas que nacen
del pueblo y para el pueblo, de aquellas que
trascienden su localidad y se convierten en
embajadoras de su regién, aquellas que son
moldeadas por los avances urbanos cultura-
les, aquellas musicas de diferentes partes del
mundo, de aquellas que nacen de las manos de
eruditos e intelectuales de la malsica o de
arriesgados y osados musicos que mezclan y
reconceptualizan la creacion y desarrollo de
sonidos organizados, o las que nacen con
intenciones de ser comercializadas en el

»9

planeta entero™.
Desde este contexto hablamos de:

1- Musicas tradicionales.

2- Musicas locales.

3- Musicas populares urbanas.

4- World music.

5- Fusién.

6- Musicas populares académicas.
7- Msicas populares masivas.

Existen unas musicas ligadas directamente a
la historia y las historias que en una comunidad se
entregan de generacién en generacion; estas musi-
cas son conocidas como musicas populares
tradicionales, y hacen referencia a aquellas
expresiones sonoras que se han heredado de los

antepasados®.

Por supuesto que las divinas son aquellas nifias hijas de familias aparentemente pudientes y que miran allas denoming'das populares por
encima del hombro y las tratan despectivamente, estas, las populares, son un grupo de nifias sencillas que wengn_de familias apqrentemente
humildes, sin ninguna clase de abolengo ni pretensiones sociales y que luchan permanentemente por existir y participar de las actividades de la

escuela.

Esto en el contexto latinoamericano grafica perfectamente el sentido de lo popular desde nuestra region cpntinental, a diferenciq de una serie
norteamericana que se desarrollase también en un high school, donde el chico popular es el coreback o mgnscal dge campo del equipo de futbol y
su chica es lalider del grupo de porristas que animan el equipo.Garcia Canclini, Nestor, Nifolklérico ni masivo ¢ Qué es lo popular

8 Garcia Canclini, Néstor, Nifolklérico ni masivo ¢ Qué es lo popular??

9 Rey, Edwin, El sentido de produccion de las orquestas de Bucaramanga y su drea metropolitana, UNAB, 2006.. )
10 La palabra tradicion se deriva del verbo latino trado que significa yo entrego y es, por tanto, todo lo que unas generaciones entregan a las
siguientes”. (Abadia Morales Guillermo, EIABC del Folklore colombiano, Panamericana 1997.)
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El Bambuco, el Pasillo, la Guabina, el Joropo, la
Cumbia, el Currulao, el Bunde, el Bullerengue, el
Porro tapao y palitiao, son entre otros ejemplos de
musicas tradicionales colombianas, ligadas de
forma directa al campesino, al poblador rural, a la
idiosincrasia de un pueblo, a politicas locales y que
son ensefiadas de padres a hijos, de amigos a
vecinos, quienes muestran tanto técnicas como
repertorios, cantos y tonadas.

Sus caracteristicas estdn directamente ligadas
a las demaés expresiones del folklore de su lugar de
origen.

“Los hechos folcléricos son colectivos, pues
pertenecen a una sociedad que los transmite
por tradicién, con fuerza y vivacidad a través
del tiempo. Son populares, por cuanto se
convierten en el patrimonio mds querido de
los pueblos. Son espontdneos, pues se
expresan en forma oral. Son funcionales,
porque se identifican con la vida espiritual,
material, social y econémica de la sociedad.
Son regionales, por cuanto se localizan en una
determinada regién. Adquieren anonimato,
por cuanto al pasar de individuo a individuo
y de generacion en generacién, sus origenes se
van perdiendo...”"

Las musicas tradicionales tienen como
propésito natural generar y conservar cultura, de
ahi que las variaciones en su estructura e interpre-
tacién sean pocas; por el contrario, son defendidas
como patrimonio intangible e invariable de una
regién o comunidad en especial.

Con caracteristicas parecidas, pero con una
muy especial, se encuentran las denominadas
musicas Locales. Como su nombre lo indica son
aquellas musicas ligadas a un territorio geografico
en especial, que al igual que las musicas tradicio-
nales representan caracteristicas particulares e
identitarias de un grupo o grupos culturales
especificos y que se dan a conocer y se fortalecen en
la medida que se desplazan de un lugar a otro
revelando claramente su lugar de origen,
quedandose y creando sus propios adeptos.

“El término musicas locales lo empleo para

nombrar musicas que en algin momento

histérico estuvieron claramente asociadas a
un territorio y a un grupo cultural o grupos
culturales especificos”. (Ochoa Ana Maria)

El tango, por ejemplo, la musica ranchera
mexicana y el mismo vallenato, son musicas que
han salido de su localidad y que han sido asimiladas
en otros lugares tanto en aceptacién como en
(re)interpretacién, pero que siempre se asumen
como musicas de un lugar especifico (Rio de 1a Plata
en Argentina para el caso del tango, México, en el
caso de las rancheras y el Caribe colombiano para el
caso del vallenato).

Teniendo en cuenta también que en este
desplazamiento cabe la posibilidad de que se
generen nuevas aportaciones a estas musicas, o que
estas aporten caracteristicas desde sus mismos
instrumentos, sus formas de ser interpretadas, sus
temas, y sus estructuras musicales a las musicas y
musicos de las regiones que las adoptan,
conservando siempre su concepto y determinando
sulugar de origen.

El desarrollo de las ciudades, como urbes en
constante crecimiento nos ha llevado a tomar como
objeto de estudio las musicas que en ellas se
generan las cuales han aparecido desde tres puntos
claramente distinguidos.

El primero, las musicas que existen en el lugar
y que luchan por conservarse en medio de cambios
sociales, urbanos, tecnolégicos y culturales; por
otro lado, aquellas musicas tradicionales y locales
que llegan de otros lugares de mano de musicos que
se desplazan por diferentes motivos de sus lugares
de origen y que son adoptadas y adaptadas a las
necesidades inmediatas de la ciudad que esta en
continuo crecimiento, y las musicas que llegan por
los medios de comunicacién y que tienen como
objetivo principal ser comercializadas y que llegan
tanto a las ciudades chicas como a las ciudades
grandes no sélo de Latinoamérica sino del planeta
entero.

A estas musicas se les denomina miisicas
populares urbanas; desde esta perspectiva esta-
mos hablando de miusicas como el Jazz, el
Reggaeton, el Rap, El Rock yla misma Salsa.

11 Ocampo Lépez Javier, Musica y folclor de Colombia, Plaza y Janés, séptima edicion, Bogota Junio de 2002..
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Otra categorizacién que se ha venido visibili-
zando, esté relacionada con las musicas étnicas de
diferentes partes del mundo” determinadas dentro
del catalogo de las musicas tradicionales masivas (o
masificadas mejor) y que hacen parte de lo que se
denomina la World music o misica del mundoy que
por supuesto ofrecen una cantidad ilimitada de
elementos nuevos que pueden ser aplicados a las
musicas del lugar a donde llegan y generan nuevas
combinaciones y nuevas formas de entender y
producir musicas.

“A finales de los ochenta, la industria
discogrdfica creé oficialmente una nueva
categoria de mercadeo llamada la World Music
(masicas del mundo, miusica internacional o
mausicas étnicas de algunos mercados de
América Latina). Con ello respondian al
incremento en sus almacenes de grabaciones de
mausicas locales que no cabian dentro de las
clasificaciones comerciales del mercado sonoro
del momento” (Ochoa, Ana Maria).

Por otro lado, uno de los términos maés
polémicos por parte de los actuales creadores,
productores e intérpretes de musicas es el de fusion,
(probablemente por la extensién de su significado)
sobre todo porque ha sido una palabra utilizada para
los mas variados experimentos de combinaciones
de géneros y sonoridades que en muchos de los
casos son creados no precisamente desde la
conciencia profesional (o del aprendizaje
investigativo) de buscar nuevas sonoridades y
planteamiento de nuevos géneros, sino como
pretexto y excusa de accidentes racionalmente
producidos o estereotipos sonoros més comerciales
que intelectuales, los cuales han conducido a
resultados mas de tipo fortuito o por casualidad, que
de resultados experimentales sustentables y
posibles de contextualizar; es algo asi como vaciar
en una olla varios instrumentos, musicas,
sonoridades etc. Ponerlas en coccién y esperar a ver
queresultados arroja.

Si bien este tipo de experimentos tienen
validez, lo poco atractivo del uso de la palabra es que
se emplee como resultado de propuestas
importantes que en su fondo carecen de esta
cualidad; de ahi que desde esta perspectiva se hable
mas, de una “confusién” que de una propuesta de
fusién experimental y creativa.

Otra posicién para la poca aceptacién del
término es que todas las musicas son resultados de
combinaciones o fusiones en cuanto a lo sonoro, lo
social, lo cultural, etc. Desde lo cual se genera
entonces una no aprobacién del término como
novedoso e importante, que es la manera como se ha
querido instituir.

Sin embargo, existen unas propuestas
sonoras productos del conocimiento y la
investigaciéon que han desembocado en novedosas
propuestas comerciales y culturales, plausibles de
ser estudiadas y ademdas productoras de variados
géneros y subgéneros.

Estas propuestas han sido creadas por
musicos que no s6lo desde la inquietud y la
experimentacién, sino desde la investigacién y la
preparacién técnica musical han combinado (tal vez
fusionado?) elementos de musicas tradicionales de
unos lugares con musicas de otros lugares y las
técnicas aprendidas en la perdurable preparacién
profesional.

Si bien la palabra tradicién significa yo
entrego, se visibiliza de manera permanente un yo
recibo (y replanteo) por parte de los nuevos musicos
que empiezan a parecer en la escena sonora actual.

“Hoy existen propuestas de jazz fusiona-
das con misicas de las diferentes regiones
del pais; (y de los paises) ejemplos como
Antonio Arnedo, que mezcla la maisica
<costenna> del Caribe colombiano con el
jazz morteamericano;, Agua fresca, que
propone la interpretacién de musica
andina colombiana (pasillos, bambucos

12*.. Notese, por ejemplo, que la referencia geografica contenida en el término (el mundo) viene definida en su acepcién més estrecha. Se entiende por
musicas del mundo, aquellas musicas que se originan y llegan desde afuera del contexto <<normal>> angloamericano (incluyendo Australia y Canada),
y que proceden principalmente de los paises tropicales... Hoy por hoy alberga las musicas americanas, asiaticas y europeas, si bien nicamente la
musica producida los grupos minoritarios pertenecientes a estas dreas geograficas. .. Podemos concluir, por tanto, que la World music es el producto de
las poblaciones agraviadas, ya se encuentren en los paises del tercer mundo (Africa y la diaspora africana), o en los grupos de poblacion méas
desfavorecidos en sentido general...” (Guilbault, Jocelyne, La world music, La otra historia del Rock, 20086, Ediciones Robinbook, Barcelona).
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etc.) con instrumentos no tradicionales de

estas musicas como lo son: el contrabajo de

la educacién cldasica o la bateria como

instrumento ritmico principal ala hora de

interpretar el jazz y el rock (entre otros),
mas elementos musicales que rompen con

lo que podriamos llamar lo normal o lo

tradicional en las misicas tradicionales

de nuestra region o el grupo Bahia del

Pacifico colombiano que toma los elemen-

tos de jazz, la salsa y el latin Jazz y los

aplica a las mausicas tradicionales del

Pacifico, y muchos otros proyectos existen-

tesen el paisy en América Latina ™.

A este complejo de nuevas propuestas sonoras
es a lo que propongo denominar Miisicas
populares académicas, que como su nombre lo
indica, hacen una simbiosis entre las expresiones
sonoras de tipo tradicional-local con los elementos
que ofrece la preparacion técnica profesional de la
academia. Es en este grupo donde ubicaria al
actual movimiento de “las nuevas mausicas
colombianas” que son las musicas tradicionales de
nuestro pais, retomadas por los nuevos hacedores
de musica, combinadas con otras sonoridades y
expuestas a un publico actual desde una
perspectiva temporal actual.

Por tltimo y desde un contexto global-media-
tico relacionado de forma directa con la
industrializacién de la cultura, se plantean unas
musicas que desde su creacién y produccion estan
relacionadas directamente con la comercializacién
y los medios masivos de comunicacién, musicas
como el pop, el rock y demés clasificaciones
anteriormente mencionadas, sirven para
alimentar esta clasificacién.

“La musica entonces media la consolida-
cion de un contexto social interactivo, un
conducto para otras formas de interaccion,
otras formas de mediacion social para
apropiarse del mundo a medida que misicos

e ingenieros redefinen su perfil profesional y
sonoro al ingresar a la industria global del
entretenimiento. Este primer momento de
transportabilidad del sonido como sonido
(mo como partitura) y de su espectaculariza-
cion global juegaun papel crucial en la con-
solidacién de la misica popular masiva.”

Estas miisicas populares masivas que como
lo indican, hacen parte de la comercializacién
global de artistas, que con su musica y su
maquinaria mediatica, generan un gusto comin
enregiones o paises tan distantes como distintos.

“Hoy el planeta entero se transculturiza y
se mezcla, el consumo cultural se extiende
hasta convertirse en un mismo gusto para
muchas poblaciones; La musica pop se ha
convertido en la “misica para el mundo”,
una musica coman al gusto de la gente de
América, Asia, Africa y Europa, casos como
nuestra artista colombiana Shakira que
triunfa en el mundo entero y es admirada
por todos, convirtiéndose en una estrella que
ilumina muchas naciones, determinando
unas miusicas populares llamadas masivas,
cuyas caracteristicas se fundamentan
especificamente en su comercializacion
global a través de la industrializacion de la
cultura, mas alld de que esta tome o mo
elementos de las maisicas tradicionales,

»15

locales, urbanas o académicas””.

Es claro entender que las clasificaciones
pueden, en un momento dado, delimitar
conceptualizaciones o descartar otras visiones. La
intencién de este articulo es, por el contrario, abrir
el espacio a la discusién y al replanteamiento de
nuevas formas de catalogar las manifestaciones
musicales, con el propésito de encontrar mas
caminos que nos conduzcan al estudio y
entendimiento de las musicas populares y sus
sentidos de produccién.

13 Rey, Edwin, El sentido de produccion de las orquestas de Bucaramanga y su érea metropolitana, UNAB, 2006
14 Ochoa, Ana Maria, Musicas locales en tiempos de globalizacién, grupo editorial norma, enciclopedia latinoamericana de sociocultura y

comunicacion, 2003

15 Rey, Edwin, El sentido de produccion de las orquestas de Bucaramanga y su area metropolitana, UNAB, 2006.
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