Los 250 de Mozart

Abstract

Like a testimonial speech, this paper is like a
kaleidoscope view for look at the personality of
Johannes Ambrosius Chysostomus Wolfgangus
Gothlieb Mozart. From his life experience, Carlos
Acosta da Lima, share us the different visions from
people he knew. He tell us that he writes a essay, half
fiction, half reality. My purpose was focus on some
opinions of the special personages that I knew. They,
like me, are musicians too and I shared musical
experience with them. With all the opinions I display
five points of view with the emotional and
existentialist sense. The most of all opinions
demystifies to the austrian genius, sign him with our
more common human virtues and human
misfortunes.
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Resumen

En una suerte de periplo testimonial, el texto es una
suerte de caleidoscopio para mirar a de Johannes
Ambrosius Chysostomus Wolfgangus Gothlieb Mozart.
Desde la experiencia vital, Carlos Acosta da Lima,
comparte las visiones de lo que suscribe como una
especie de ensayo mitad ficcién, mitad realidad. “Me
propuse la tarea de sondear algunas opiniones
provenientes de personajes que tuve la suerte de
conocer y compartir experiencias musicales,
conformando cinco puntos de vista diferentes,
inclinados en sus conclusiones por la fuerza de sus
cargas emocionales y existenciales. La mayoria de ellos
desmitifican al genio austriaco salpicdndolo de nuestras
virtudes y miserias méas comunes”.
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Los 250 de Mozart

Carlos M. Acosta de Lima

“Los cincuenta de Joselito”.....y otras circunstancias agudamente “popularescas”, como las llamaria Béla Bartok,
fueron divulgadas con gran poder de penetracién en todos los rincones del pais. Gran éxito recopilador de quien
fuera un especial compositor e intérprete de aires costenos en los aiios cuarenta y cincuenta del pasado siglo.

El 28 de Enero de 2006 se celebré en todo el mundo el nacimiento de Johannes Ambrostus Chrysostomus Wolfgangus
Gothlieb Mozart (Mozart tradujo Gothlieb, aimado de Dios, cambiandolo por Amadée y posteriormente Amadeus) lo
que, a decir verdad no tuvo mayor fuerza divulgativa y trascendencia en nuestro pais (excepciones hechas).

Por esta razén, y en una especie de ensayo mitad ficcion mitad realidad, me propuse la tarea de sondear algunas
opiniones provenientes de personajes que tuve la suerte de conocer y compartir experiencias musicales,
conformando cinco puntos de vista diferentes, inclinados en sus conclusiones por la fuerza de sus cargas
emocionales y existenciales. La mayoria de ellos desmitifican al genio austriaco salpicdndolo de nuestras virtudes

“Mozart sera siempre un enigma’ decia mi gran
amigo, colega y compositor. “Observe la relatividad
forjada alrededor de este personaje en la historia, su
trascendental estética, el aluvién de opiniones
autorizadas de especialistas, sociélogos, politicos,
nacionalistas rabiosos (la lista seria interminable)
que ha impedido determinar con claridad el
fenémeno Mozart”. Desde esos distintos angulos,
que van en franco aumento, cada quien asegura
poseer estudios y verdades muy concluyentes. Algo
similar ocurrié con Bach. Su legado musical es tan
profundo que resulta muy dificil precisar sus
maravillas y alternativas musicales, a pesar de los
expertos...y yo pregunto, écuél seria el afan? si
cuando nos deleitamos escuchando la musica de
estos genios, sentimos que nos rodea un placer
caleidoscépico con infinitos sonidos, simétricos por
naturaleza y de 'aparente sencillez'. Frente a esta
grandeza resulta casi grosero exhibir tantas
sentencias acartonadas, llenas de tecnicismos.
Mejor dejarlos asi, grandes por sus magicos
descubrimientos... iseria una necedad tratar de
explicar qué es un musico total! No nos queda mas
remedio que manejar lo abstracto, escuchando y
sintiendo.

y miserias mds comunes. éSerd que Mozart era una hipdtesis?

“Gioacchino Rossini en cierta ocasiéon fue
inquirido por la curiosidad de algunos colegas,
iquién, se le preguntd, es el misico mds grande, vivo
o muerto?(iLa pregunta!) Rossini, sin meditarlo
mucho, contesté Juan Sebastidn Bach. yé Mozart? i
Mozart es unico!, respondié Rossini. Siempre sera
un enigma, placentero, indescifrable.”

“Mozart fue un extraterrestre...igual que yo”,
afirmaba mi maestro al calor de un excelso ron
caribefio. Buen punto de partida para soltar
discursillos etilicos, me dije. Mientras mi maestro
pedia una buena ronda seguia con su discurso, que
aumentaba en audiencia y en vehemencia. “Naci6
en Salzburgo, un lugar protegido por mensajeros
galActicos; gracias a eso, las guerras religiosas
nunca lograron entrar en esta ciudad donde sus
principes arzobispos no podian ser otra cosa mas
que emisarios, probablemente venidos de un lugar
remoto cual reyes magos y puestos en el lugar con la
misién de protegerle. Salzburgo logré ser respetado
por los protagonistas de esa larga guerra religiosa
entre catblicos y protestantes, permitiendo asi
convertir la ciudad en un lugar lleno de paz y
belleza, una suerte de miniatura versallesca. Las
manifestaciones artisticas e intelectuales de Mozart
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representan un perfecto equilibrio entre lo genial y
lo cientifico: hablaba cinco idiomas a la perfeccién,
componia e interpretaba musica desde los cinco
anos de edad, matematico autodidacta, filésofo,
literato. Conocia a fondo la realidad social de la
Europa de entonces. Mas6n rosacruz. Sin duda fue
un enviado especial cuya misién cdsmica fue
similar a la de otro contemporéneo 'extraterrestre’,

Goethe.”
Y buscando llenar nuevamente su copa, mi
maestro remato,... “Karl von Nys afirmaba que

segun la fisiologia més estricta, Mozart desaparecié
a los setenta y dos afios y no a los treinta y seis,
puesto que su corazén latia dos veces més de prisa
que el de los otros hombres, detalle que intrigd a los
especialistas de la época. De W.A. Mozart jamas
encontrardn sus restos mortales porque el nunca
murié. Sencillamente se marché de regreso a casa.”
Mimaestronollegé a su casa esamadrugada.
“Mozart no fue otra cosa mas que un miisico
complaciente”, aseguraba el negro José, pianista y
rumbero de profesién. “Sabia para quién componia
y aplicaba sus tarifas dependiendo del 'guiso' ”. En
el ambiente musical del bar se escuchaba el primer
movimiento de la cuarenta de Mozart en sol menor
(K550), en una trasquilada adaptacién orquestal de
Waldo de Los Rios, con secuenciales cuadraturas
ritmicas, anodinas e inclementes. “Su padre,
Leopoldo Mozart, lo encaminé en los oficios de calle
desde muy temprana edad, y por si fuera poco,
Haydn fue uno de sus tutores musicales. Ese Haydn
era un mercenario que componia musica por
encargo a toda velocidad y estrenaba obras cada
semana. Est4 claro que Mozart fue un superdotado
que podia componer lo que le viniera en gana, pero
mas bien lo hacia por dos factores esenciales: uno,
para sobrevivir y poder pagar sus deudas, y otro,
para llevar a cabo sus aquelarres orgiasticos”... “Su
inteligencia (o su buen olfato musical) le permitié
separar los angustiosos desesperos cotidianos de
todas sus composiciones”. El negro José fue directo
al piano donde empezd a tocar parte de algunos
divertimentos mozartianos, “fijese bien,
seguramente usted ha escuchado estos divertimen-

tos con alguna frecuencia y que fueron compuestos
a toda prisa para amenizar reuniones, galas
especiales, banquetes, etc. El propio 'safari'.” “Estos
divertimentos, que por lo general contenian
muchos movimientos, eran su 'base de datos', que
en cualquier momento podrian convertirse en
sinfonfas o en sonatas, seglin se le exigiera o
conviniera en el mercado. Musica ' pret a porte', y
todo muy cuadradito, sencillo de escuchar.

“Mozart fue un gran humanista, sensible e
inteligente”, aseguraba Frida Restrepo Restrepo,
egresada de la facultad de sociologia y con maestria
en terapia musical de una escuela californiana.
(mejor dicho, pagando Karma ). “Su condicién
especial de virtuoso en las artes musicales no es
nada comparado con sus inquietudes y
conocimientos de la humanidad. “ Mozart Magnus,
corpore parvulo” ( El gran Mozart pequeno de
cuerpo). Poseia una gran cultura, habia leido a
grandes escritores como Moliére, Shakespeare.
Conocia las obras de Voltaire, a quien detestaba y
del que escribié: 'este ateo, este granuja de Voltaire,
hareventado como un perro, como un bruto. Esta es
su recompensa.' Se indignaba con los franceses y
recordaba no solamente que alli habia fallecido su
madre, también pronosticaba el aparatoso
derrumbamiento de la monarquia francesa a la que
calificaba de s6rdida, injusta e inmoral”.

“En Mozart todas las manifestaciones del
intelecto eran alimentadas esencialmente por sus
sentimientos, indicando asi la razén probable que
convierte a estos singulares personajes en
desadaptados sociales, en genialidades margina-
das, incomodas al medio, tal como ha ocurrido con
otros grandes de la musica. Hagamos un paralelo
guardando las proporciones de la época: WA.
Mozart y Jaco Pastorius: ambos fueron prodigios
desde la ninez; virtuosos musicos e instrumentistas
que modificaron muchos esquemas y sistemas
musicales establecidos (atin siguen descubriéndo-
los); curiosamente al principio ganaban admiracién
y respeto, luego despertaban temor, siendo
finalmente marginados; sus legados quedaron en la
inmortalidad con obras impresionantes, muy
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exigentes y dificiles de interpretar; fueron
hipersensibles y muy depresivos; Jaco Pastorius
consumia alcohol y drogas, Mozart bebia y
consumia mercurio en pequenas dosis creyendo
que con ello evitarfa ser contagiado de sifilis;
tuvieron matrimonios inestables, sufrieron
precariedades de orden moral y econémico; fueron
victimas de injustas manipulaciones, unas de orden
politico y social y otras de orden econémico
ejercidas indistintamente por empresarios,
emperadores, directores de orquestas, cortesanas,
gremios... Murieron a la misma edad y en
condiciones que todavia no est4dn muy claras”. Un
aroma de sandalo y canabis comenzaba a
invadirnos.

“Mozart era un misico infantilista con fijacién
sadico-anal”. Dijo Fedolin Henkel, psiquiatra con
mas de un doctoradoy egresado de la universidad de
Maguncia. Con mucha solemnidad catedréatica abrié
fuego: “Multiples aspectos escatolégicos extraidos
de sus cartas y anotaciones encontradas en el
margen de sus partituras, han dado pie para un
estudio a fondo y complementario, sumando otras
menciones encontradas por la época que tratan
sobre las particulares relaciones con su primay gran
parte de lo sucedido con la familia de su esposa
Constanze Weber. Si bien es cierto que una
particular sordidez rodeaba a la casa vienesa de la
familia Weber, curiosamente conocida como 'El Ojo
de Dios', también se ha especulado y explotado sin
escrupulos dicha especie, hasta el punto de
encontrarnos con falsos epistolarios, circunstancias
exageradas que morbosamente se empefian en
explotar un perfil distorsionado ajeno al composi-
tor, injusto por demés y que no se compadece en
absoluto con la verdad. Viena para ese entonces era
una ciudad muy chismosa. Wolfang Hildesheimer
hace referencia a la 'escatologia mozartiana,' donde
califica esta suerte de coproltdica y la llama
“comicidad fecal”, aspectos que también se hallan
contenidos en otros escritos y cartas pertenecientes
a sus padres Anna Maria y Leopoldo. Estariamos
hablando entonces de una especifica cultura
familiar. E1 31 de enero de 1777 Wolfgang Amadeus

le escribi6 a su madre: “Hace ocho dias que venimos
viajando y hemos defecado una gran cantidad..El
concierto lo tengo reservado para Paris y alli lo
soltaré con la primera defecacién.”

Fedolin se compuso un poco la barbilla freudiana
y acomodandose los espejuelos a lo John Lennon
sac6é un material escrito lleno de citas y garabatos.
“Parece que Mozart no podia detener la marcha de
tantas aventuras amorosas, era incansable
fornicador y compulsivo productor musical. El
barén Van Swieten, amigo y “compinche” de
Mozart, le facilitaba pequenas dosis de mercurio
debido a que su padre trabajaba con este elemento
quimico la investigacién y biisqueda de un remedio
eficaz contra la sifilis. En una de las cartas enviada a
su esposa Constanze encontramos referencias de
tipo féalico donde pretende tranquilizar a su
companera asegurandole que en su ausencia ha sido
fiel, 'que su muchachote'se ha portado bien. En otras
le dice a su prima que 'no se ha quitado los calzones
ni para dormir'... Henkel aclaraba en tono muy
grave, que “estos aspectos llevados a la luz publica
con evidentes segundas intenciones no dejaban de
ser una invasién sin mesura a la intimidad y respeto
que merece todo ser humano.” El doctor Henkel
finalizé la conversacién sumido en un terrible
cuestionamiento a su propia madre. Tenia un
extrano brillo en sus ojos.

El 27 de enero de 1906, el mundo musical
celebraba los 150 afios del nacimiento de WA.
Mozart. Se invirtié una gran cantidad de dinero
tanto en Viena como en Salzburgo. La mitad de ese
dinero habria bastado para hacer vivir a Mozart al
menos quince anos maés. A este respecto comenté el
escritor aleman H. Wvan Loon:

“Del dinero destinado a esta celebracién, una
mitad debié haberse entregado a Mozart en viday la
otra mitad seria para proporcionar unas buenas
raciones suplementarias de huesos a todos los
descendientes del solitario y pobre perro, lleno de
barro y sucio que fue el unico caballero el dia en que
Mozart fue enterrado como un perro”

..me inclino a creer que Mozart ha terminado
convirtiéndose en una hipétesis.
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Presentacion de la partitura de Adolfo Hernandez

Arpegio para clarinete 2003

“Arpegio para clarinete solo” fue compuesto el ano
2003 en Santiago de Chile en el intento de construir
una pieza a partir de gestos, técnicas, sonoridades y
contexto caracteristico de los instrumentos de vien-
to tradicionales en la musica de la regién Atlantica
colombiana. El material proviene principalmente de
la audicién y trascripciéon juiciosa de elementos
musicales insertos de las melodias costenas, de la
ejecuciéon de la cana de millo y del clarinete en el
contexto de la cumbia y el porro.

La obra se plantea a partir del arpegio de triada
mayor que va sufriendo mutaciones 'microtonales’
por medio de soplidos en el clarinete, simulando la
afinacién caracteristica de la cana de millo. Los arpe-
gios pronto pasan a ser de séptima menor, aludiendo
al modo mixolidio de frecuente aparicién en la
melodias de la cumbia colombiana; y posteriormen-
te, situan la melodia en el registro sobreagudo del
instrumento, semejante al uso del clarinete en las
bandas 'pelayeras' de laregién de Cérdoba, razon por
la cual, la obra no utiliza los registros medio y grave,
con excepcién del 'multifénico' del primer compas
que imita el 'sonido ronco' que produce la cafia de
millo, utilizado como llamado de atenci6n' en el
grupo de tamboras.

Por otra parte, el gesto espasmédico de la digita-
cién, propuesto a través de abundantes apoyaturas y
adornos, simula el artificio de improvisacion, varia-
cién y libertad que los musicos suelen tener al tocar
su instrumento de viento en el contexto tradicional.

Progresivamente la pieza va creciendo en
tensién e intensidad, pero siempre manteniéndose
dentro del material inicial. Luego de un agitado
revoloteo, elemento tipico de la cumbia que consiste
movimientos sucesivos y virtuosos, concluye su
recorrido con el climax en fortisimo. Luego de un
breve silencio se apacigua la linea melédica
reiterando elementos ya expuestos anteriormente.
Al final, la obra expone trémolos agudos y abiertos
que imitan el redoble de tambores y sugiere la
continuidad de un nuevo ciclo relaciondndose con el
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=

constante movimiento, con la danza
naturaleza propia del ritual del ‘fandango'.

Generalmente, la musica de la costa colombia-
na se define por el ritmo. Intencional-mente
“Arpegio para clarinete solo” se desprende de ese
pardmetro, elimina el pulso y en consecuencia el
contratiempo, tratando de atrapar otros elementos
esenciales de la miusica costefia y apelando a
recursos aparentemente ocultos que pasan a
menudo desapercibidos ante la perseverancia de
tambores y guache. Se prefiere por ello, el uso del
tempo libre virtualmente aleatorio y la afinacion
no temperada que igualmente refleje la libertad y
la expresién de la musica afrocolombiana.

yla
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ARPEGIO

para clarinete solo
sobre elementos de la cumbia

ADOLFO HERNANDEZ
Santiago de Chile, 2003

;‘ Ad libitum f bisbigliando
| mff p—
P e,
| A R ca. 15 s o = -
& ol fo L lperf _or 2 Wy es =
i Tt el l—tﬁ %_E‘ T T 4
M | N p—
uicnle¥<’/‘ﬂ' : ¢
R : —
.. 3
H e ‘mantener lave'
P
F
A /6/-
-y - i T J\ \ /-—\
P
p B A s Pe,s pPfe e lpels wPelf o > A o @i S
L e L] i ;
| e reo—
| 'p mf simile... ¢ £
_____ |
i
- bish, bishigliando
e eaaad —_— [\ﬂ
poe g fF = er oo b, = A
— ! e e e e
v I ¥ =N 1 i m—— 1 =
- R [ S S
f mf ¢= 3 Fr—==2
e
e
H
o S /\ g/m/"_/\\ifr‘w gliss. o
; £ ber LE—IEF ¢ o
t — I = 1 1 i =
) e
* ——y—" —
mp -

Cuesliones - Revista del Centro de Investigacion en Ciencias Sociales, Educacion y Artes l 3 1




>
‘o
—sP
==
mf°

[,?.

A
o

| !
| A (Y 1
| L Al 2 v X, ,,
T o L | 8
A ol ol w " g BN 4
7 & A tﬂ- S @l --.c_-oo _
¥ e & x

>
»
1
1
1

z
o

=

il |

sl < * !
L

> |

re—

pPe
-
x

be abi
ef
D

Cuestiones - Revista del Ceniro de Investigacion en Ciencias Saciales, Educacion y Artes 33

Ell
o | . |
o..—“ © #” ;7 quuw ﬁa. o
| i ] | CHIRg a8
i «
o @l # P_l”a k
R
N () %H a. I A
| Ul % o NI~ ol
sl ﬁ‘v_ :
i ) umzr.w” wo K <[t A
27 : R p.r.q T ;
,, =] W > a0 2
| Epﬁi ._ . Aei... R-o.-.o»o A L !
o |7 = me < il 3
g , A 3 |
| (: w.r, A o1 i
| il = w A Sl
e A e N |

meno mosso

—3—
EPebe

L7

f

G
sonebe
4]

nf

%

v aan

?
61.
&
o LU
oSN
A. I~
IWR
“
Imuv.
.R-_\
@l
s X
“
wl
i .
“wy
~
ol
A >
¢t
|M.- R.o-._o-.
TR =
oy r '
o _ 3w
baat 11 [
1ol
LY 2
CYRN L]
'
f ..i . ooo-_ooc
ISE
i~
g
g
3= O
Alm R...an_HOM.
—>
<

Er—

- ca 4"
= o

2id

Jry

=

y el |

% b
. E blg Ep -pFFFf_Htng-pF

A

—=r—1

i s

T

R i e |

T

T

o

| . I N Y

J <000/000
°

!
J

@l EN

“SH |
QLN
=N

-]

A%l

By

>

>

ﬁ#bp?:sp?:#pﬁsﬁﬁp

0

——

15

T e T e

3 2 ’ Cuesliones - Revista del Cenfro de Investigacion en Ciencias Sociales, Educacion y Arles



