Clubes de Estudiantes Cantores (CEC)

“Un suero hecho cancion... y una cancién que nos dejo sonar”

Abstract
The history of Choral Singing in Colombia dates back to

exquisite experiences that the Colonial Epoch brought
with it, since multiple works of Canto Llano, and Canto
de Organo as well as of varied compositions of
polyphonies according to the custom of good European
style .It allowed to do a great musical collection created
by many prominent people, from the 19th century, and
half of the 20th century, which have been precursors or
performers of an intentional search, of a national
identity in the practice of Choral Singing in Colombia.

But without a doubt, one of the most important
musical events within the Choral Singing in Colombia,
occurred in 1961, with the arrival to our Country of the
American Professor Alfred M. Greenfield, delegated by
the Commission of Educational Exchange Fullbright,
with the aim of founding choral groups at different
Institutions of Top Education called Clubes de
Estudiantes Cantores. (CEC) Singers Students Clubs.

This work exposes a wide perspective of this
movement, that convoked outstanding teachers, whose
made great musical compositions and trained Choral
groups, which nowadays are the most important legacy
of our Colombian Choral tradition.

Words key: I sing coral, History, university Choirs,
Alfred Greefield, students'singers Club, identity.

Resumen

La historia de Canto Coral en Colombia se remonta a
experiencias exquisitas que la época Colonial trajo
consigo, desde multiples trabajos de Canto Llano, y
Canto de Organo, asi como de las composiciones variadas
de polifonias segtn la costumbre del buen estilo europeo
permitiendo hacer una gran coleccién musical creada por
muchas personas prominentes del siglo XIX y la mitad
del siglo XX, quienes han sido precursores o ejecutantes
de una btisqueda intencional, de una identidad nacional
enla préctica del Canto Coral en Colombia. Pero sin duda,
uno de los acontecimientos musicales més importantes
dentro del Canto Coral en Colombia, ocurri6 en 1961, con
lallegada a nuestro pais del profesor americano Alfred M.
Greenfield, delegado por la Comisién de Cambio Edu-
cativo Fullbright, con el objetivo de fundar grupos corales
en las Instituciones diferentes de educacién superior
llamados Clubes de Estudiantes Cantores, (CEC).

Este trabajo expone una amplia perspectiva de este
movimiento que convocé a profesores excepcionales,
con grandes composiciones musicales y entrené grupos
Corales, que hoy dia son la herencia més importante de
nuestra tradicién colombiana coral.

Palabras clave: Canto coral, Historia, Coros universitarios,
Alfred Greefield, Club de estudiantes cantores, identidad.
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“Un suerno hecho cancion...

y una cancion que nos dejo sonar”

Rafael Suesciin

Si bien la historia del Canto Coral en Colombia se
remonta a exquisitas experiencias que la época de
la Colonia trajo consigo a través de multiples
creaciones de Canto Llano, Canto de Organo, asi
como de variadas composiciones de polifonias para
variado formato a la usanza del buen estilo
europeo, no es alli donde precisamente se puede
encontrar el nicleo principal del movimiento de la
polifonia colombiana. Esta etapa de resurgir
colombiano la podriamos reconocer como la
primera fase de nacimiento de una cultura musical
basada en la exploracion de la voz como
instrumento melédico, que junto con elementos
contrapuntisticos y armoénicos enriquece las
diversas atmosferas que se quieren crear y recrear
en el canto coral a capella.

Por multiples factores todo este gran tesoro del
patrimonio nacional se encuentra hoy en dia en los
anaqueles institucionales, habido de profesionales
de la musicologia, a los cuales se les brinde la opor-
tunidad de incursionar, con rigor investigativo, en
el estudio paleografico de todo ese material que
bien podria ser fuente natural de grandes descubri-
mientos y aportes, para dirimir muchas conclusio-
nes delo que hoy somos como identidad musical.

Seria totalmente descortés, y hasta un tanto
atrevido de mi parte, omitir el gran acervo musical
creado por muchos personajes, quienes a partir del
siglo XIX, y mitad del siglo XX han sido los
precursores o gestores de una intencionada, y a
veces inocente busqueda de una identidad
nacional en la practica del canto coral. Desde esta
perspectiva vale la pena reconocer ese gran
numero de personalidades que lograron cimentar,
a través de sus diversas y significativas
composiciones vocales, que hoy se constituyen en
lo que podriamos llamar la segunda fase de
creacién musical.

Centraremos nuestra atencién en uno de los
fenémenos musicales més trascendentales dentro
de la musica coral en el afio 1961 con la llegada del
profesor norteamericano Alfred M. Greenfield,
quien fuera delegado por la Comisién de
Intercambio Educativo Fullbright, con el &nimo de
fundar agrupaciones corales en diversas
instituciones de educacién superior, las cuales
llevarian el nombre de Clubes de Estudiantes
Cantores (CEC). Asi lo reconoce José Ignacio
Perdomo Escobar (1980: 187188) en su libro
Historia de la Musica en Colombia.
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El New York Times (1983), hace una publi-
caciénrespectoalafigura de Greenfield,la cual nos
permite conocer parte de la vida, de quien lograra
sensibilizar a los estudiantes universitarios en la
década de los sesenta hacia la practica del canto
coral:

Alfred M. Greenfield, naci6 en St. Paul y murié
en Princeton, New Jersey, cuando tenia 80 afios de
edad. Estudi6 musica en el Instituto de Arte
Musical, y més tarde hizo su perfeccionamiento en
la Escuela de Musica Juilliard. Fue un destacado
organistay compositor. En 1925 fue designado para
dirigir la Universidad de Nueva York, cargo que
ocupédurante 42 afnos.

En 1951 recibié una beca de la Comisién de
Estudios Internacional Fullbright para establecery
conformar diversas agrupaciones de musica coral,
como una actividad extracurricular, en diversas
Instituciones universitarias de Colombia.

El Gobierno colombiano otorgé al Serior
Greenfield la méas alta distincion dada a un
educador extranjero, la Medalla Camilo Torres.
(Published: January 20, 1983).

Maria Eugenia Londorio (1983:1323), afirma
que el movimiento de “Club de Estudiantes
Cantores” desarrollé una particular labor en pro del
desarrollo del canto coral colombiano, orientado
especificamente hacia el ambito universitario
desde 1961 hasta 1971, afio en el cual se da por
terminada dicha misién cultural.

A partir de la llegada de este importante
personaje a Colombia, surge un movimiento
musical que generé dos momentos determinantes
para el resurgir de la musica coral. Uno de estos
fenémenos es la seleccién y posterior capacitacion,
de importantes maestros que en esos momentos se
destacaban en nuestro pais por su estudio y
dedicacién al canto coral. El segundo aspecto, esta
el impacto que estas agrupaciones corales logran a
través de un despertar de sensibilidades con los
diversos repertorios y actividades propias de esta
practica musical, en la cual se generan momentos
de crecimiento personal y emocional.

Debido a que la legislacién colombiana para el
sistema educativo de ese entonces, sesgaba el
estudio de carreras técnicas y de ingenierias hacia
la poblaciéon masculina, estas escuelas de
formacién se gestaron en diversas universidades
colombianas con formato masculino o de voces
oscuras. Este hecho influy6 de manera directa en
el formato y los materiales musicales que eran
creados en ese momento.

Una de las publicaciones mas significativas,
por la profundidad analitica, sistematicidad y rigor
investigativo es la realizada por el Programa
Regional de Musicologia, la Unesco y Colcultura.
Estas tres organizaciones preocupadas por el
estado musical de Colombia, encargaron a Maria
Eugenia Londofno y Jorge Betancur, una
investigacién denominada Estudio de la Realidad
Musical en Colombia (1983), siendo este el titulo
principal del libro. Este trabajo editorial en su IV
parte dedicada a los Coros, aproximacién a su
realidad actual, presenta de manera profunda los
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resultados de un trabajo de campo, que realizé un
inventario de las agrupaciones corales existentes,
los recursos humanos y logisticos con que
contaban, el estado de los grupos, sus logros,
dificultadesy perspectivas.

Toda esta dindmica investigativa pretendia a
su vez fijar unos derroteros con el fin de fijar
politicas de capacitacién de directores y coristas,
asi como de establecer a mediano y largo plazo,
unas politicas que permitieran a estos grupos
lograr cualificacién y proyeccién de sus trabajos
musicales. De otra parte nos ofrece un contexto real
y oficial de todo lo que pudo surgir a partir de la
creacién y fortalecimiento de las agrupaciones
corales creadas con el programa implantado por el
Greenfield, el cual no sélo incentivd la
conformacién de grupos, sino también la creacién
de materiales de musica folclérica colombiana.

La investigacién permitié conocer datos
importantes, tales como la antigliedad de las
agrupaciones encuestadas, en total cincuenta y
cinco (65) en diferentes regiones del pais. De
acuerdo con lo anterior, nos presentan el siguiente
resultado:

ANO DE CREACION N®DE COROS

1933 a 1959 Surgen 4 coros
1960 a 1969 Surgen 7 coros
1970 a 1979 Surgen 24 coros
1980 a 1981 Surgen 20 coros

Nota. Cuadro elaborado con datos tomados de “Estudio de la
Realidad Musical en Colombia” por M. E. Londono y J.
Betancur, 1983, Los Coros, aproximacién a su realidad
actual, 22.

Como anélisis de estos resultados, se expresa por
parte de los investigadores lo siguiente, respectoala
década que corresponde a la creacién del CEC en
1960.

“En el decenio 1960 1969 surgen 7 coros; este
incremento se debe en buena medida al
surgimiento en el pais del Programa de
Desarrollo de los Clubes de Estudiantes
Cantores, por el maestro norteamericano
Alfred Greenfield " (1983:22)

Foto de los maestros convocados en Colombia por el CEC en
1964. Cortesia de los Alumnos Melissa Bautista Garcia y
Vladimir Amado Arguello.

Asi mismo es evidente el incremento de
agrupaciones corales en las décadas posteriores,
hecho que da certeza de la significacion real de la
practica del canto coral en Colombia, tanto en
instituciones publicas como privadas a partir del
surgimiento de las agrupaciones corales creadas
con el programa implantado por el CEC.

Dentro de todo este proceso se conforma un
equipo musical y administrativo, asi como se
designa inicialmente una junta directiva
conformada por Greenfield, quien llega a Colombia
con una comisién de profesores norteamericanos
integrada por Elssie Greenfield, David Suderman y
Orcenith Smith y complementada por los profesores
colombianos Luis Antonio Escobar y José Ignacio
Perdomo.

A partir de alli se decide hacer una convocatoria
nacional para realizar una seleccién minuciosa de
maestros, entre los cuales se mencionan: Rito
Mantilla, Amadeo Rojas, Amalia Samper, Hans
Neuman, Luis Bastidas, Artidoro Mora, José Ignacio
Camacho, Evelio Pérez, Jiri Prito, Pedro Biava, José
Tomés Illera, Luis Eduardo Gonzéilez, Humberto
Sanz, Gustavo Gémez Ardila, José Antonio Rincén,
entre otros.
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Es importante mencionar que otra de las claras
intenciones de este programa era la de estimular la
creacion de trabajos corales que permitieran a
través de las musicas colombianas, lograr una
identidad nacional para una mejor consolidacién
del canto coral. Por lo anterior y como hecho
determinante para medir los resultados de este
esfuerzo nacional, el Patronato Colombiano de Artes
y Ciencias, en colaboracién con la Asociacién
Colombiana de Estudiantes Cantores, determinaron
organizar anualmente concursos de arreglos
corales, y de esta manera socializar los productos de
este proceso de formacién.

De estos eventos surge un libro denominado
“Cuaderno Coral” (1971: 4-8) que llevé por titulo
Versiones Corales del Campo Colombiano, el cual se
publicé por primera vez, “con ocasién de cumplirse
el dia 28 de octubre de 1971 el décimo aniversario de
la fundacién de la Asociacién Colombiana de Clubes
de Estudiantes Cantores y el 2 de marzo de 1972, el
vigésimo aniversario de la Sociedad Coral Bach”

En é1 se exponian las condiciones del concurso,
las cuales estaban determinadas por un comité
organizador, asi como por un jurado calificador. Los
participantes de este evento debian inscribir
oportunamente sus arreglos utilizando seudénimos
para un imparcial veredicto. Cabe resaltar que este
“cuaderno coral”, presentaba las partituras con la
copia de los manuscritos elaborados por los mismos
participantes, a manera de score.

Como dato anecdético de este primer concurso el
maestro Gustavo Gémez Ardila participé con el
seudénimo “Cantaclaro”, obteniendo el segundo
lugar con un arreglo del bambuco "La Cafia” del
compositor José A. Conde, para formato de voces
oscuras. En esa misma oportunidad el maestro reci-
bi6 dos Menciones Honorificas al presentar dos arre-
glos corales adicionales de la danza "La Cabafia”
del compositor Emilio Murillo, uno para formato de
voces oscuras y otro para formato de coro mixto,
pero esta vez firmada con el seudénimo de “Toca E.
Silva”. Este hecho generé entre los demas concur-
santes una controversia que hizo reglamentar atn
més los pardmetros de participacién en este evento.

Asi mismo, Duque (1981: 11) en el Volumen 2
introduce un importante concepto en lo que se
refiere a la categorizacion del “movimiento popular
polifénico en Colombia”:

“Para nutrir estos conjuntos era necesaria la
participacién de los compositores
nacionales en la creacién de arreglos de
aires tradicionales colombianos, ya que el
repertorio europeo no se adapta al cardcter
popularde estas agrupaciones”.

Por otra parte Duque destaca la gran labor
ejercida por los Clubes de Estudiantes Cantores
como agente motivante de este “movimiento
popular polifénico en Colombia”, que estuvo
conformado por estudiantes de diversas institucio-
nes universitarias, publicas y privadas, asi como por
empleados y obreros que forjaron un movimiento
coral en diversas organizaciones ptblicas del pais.
Por otra parte, Duque nos comenta que gracias al
movimiento del CEC generado en los afios sesenta y
a la labor empresarial de los grupos corales en los
anos setenta, se pudo consolidar un importante
repertorio de musica polifénica popular y folelérica
colombiana.

CEC de la UIS - 1962

22 En el PEI UNAB, se define como la tercera competencia. Busca que cada estudiante sea apto para abordar cuestiones propias de la disciplina que ha
elegido estudiar. Tiene relacion directa con la recreacion de saberes, Mediante el ejercicio analitico, las personas dan cuenta del saber que los identifica.
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CEC Universidad Javeriana 1965

Consultados cuatro de los mas destacados
exponentes de esta escuela polifénica colombiana,
como son los maestros santandereanos Gustavo
Goémez Ardila, Rito Antonio Mantilla Alvarez, José
Antonio Rincén Rincén y el maestro barranquillero
Alberto Carbonell Jimeno, coinciden en afirmar de
manera contundente, que el CEC fue el movimiento
musical méas importante que se haya suscitado de
manera formal en Colombia, el cual enriquecié y
estimulé no so6lo el quehacer creativo de los
compositores, sino que a su vez permitié proyectar
una nueva imagen, original por demés, de las
sonoridades propias de la musica colombiana a
través del canto coral.

Durante todo este proceso de consolidacién de
grupos corales de formato masculino, se presenta en
los afios de 1968 y 1969, la incursién de la mujer a los
claustros universitarios, fenémeno social que
favoreci6 el desarrollo de la musica coral para
formato mixto. Fruto de estas primeras
generaciones del CEC es importante aludir que
muchos de estos jévenes estudiantes colombianos
que hicieron parte de este plan nacional, lograron
descubrir sus talentos innatos hacia la musica y
desde alli ubicar su proyeccién profesional para
realizar estudios en el exterior en el campo la
direccién orquestal y coral.

Como resultado de la permanencia y consoli-
dacién de diversos grupos corales en Colombia,
surge un gran nimero de agrupaciones que dieron
como resultado la conformacién de asociaciones
estatalesy privadas, asi como de grupos particulares
que en su deseo de preservar ese legado, empezaron
atrabajar de forma més intencionada en repertorios
diversos con elementos interpretativos mas
elaborados, explorando ritmos, armonias, texturas y
lenguajes sonoros.

Sea esta la oportunidad para rendir un sentido
homenaje a todos los hombres y mujeres que
cimentaron el semillero de la Polifonia Colombiana,
que si bien no se puede calificar como una escuela
nacionalista, tenian muy claro el firme deseo de
lograr una identidad nacional a través de la musica

coral.
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