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Miguel Angel. Ambivalence of
beings: between the eternal
and the ephemeral

Summary: Artistic expressions have been the reason for
analysis from many esthetes, sociologists, and historians.
This circumstance has posed a series of mythical and theo-
logical appropriations and even has given origin to conjec-
tures that return the primigenous force of an almighty and
omnipotent universe to this creating action. This forces ar-
tists to think about their work between what is considered
eternal and ephemeral. This is the ambivalence of beings
that is posed in this paper when we check the works of
Miguel Angel Buonarotti.

Keywords: “Effusio”, Garden School of Laurentz “The
Magnificent”, Renaissance School, sibiles, androginous,
Palazzo Della Signoria, Orpheus, Eros and Thanatus,
David, The Atlant, The Pieta “h”, Piedad Rondanini, The
Bearded Slave, Tondo Doni, The Sixtine Chapel, Dawn
and Night.
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Miguel Angel. Ambivalencia de ser:
entre lo eterno y lo efimero

Resumen: La expresién artistica ha sido motivo de re-
flexién de multitud de estetas, sociélogos e historiadores,
circunstancia que ha planteado una serie de apropiaciones
miticas, teolégicas y hasta conjeturas que devuelven a esa
accién creadora la fuerza primigenia de un universo todo-
poderoso y omnipotente que obliga al artista a pensar su
quehacer entre lo eterno y lo efimero. Esa es la ambivalen-
cia del ser que en este texto se plantea cuando revisamos
la obra de Miguel Angel Buonarotti.

Palabras claves: “Effusio” , Escuela de Jardin de Lorenzo
“El magnifico”, Escuela Renacentista, Sibilas, Andréginos,
Palazzo Della Signoria, Orfeo, Eros y Thénatos, El David,
El Atlante, La Piedad “h”, Piedad Rondanini, El Esclavo
Barbudo, El Tondo Doni, Capilla Sixtina, La Aurora y la
Noche.

Maria Elena Muiioz Salazar: Publicista de la Universi-

dad Jorge Tadeo Lozano, Licenciada en Educacién, UNAB,

Maestria en Lectoescritura Universidad Javeriana- UNAB.

gutora de textos de ensayo, poemas y resefias bibliogra-
cas.

Miguel Angel. Ambivalencia de ser:

entre lo eterno y lo efimero

Maria Elena Munoz Salazar

Reflexionar sobre la creacién artistica puede llegar
a ser complejo y ocupar extensas cuartillas, no sélo
por las ideas que este ejercicio suscita sino también
por la amplia gama de tesis y ensayos que a través
de la historia, autores de toda indole, han produci-
do. No obstante, esta primera apreciacion, el citado
tema merece un poco més de tinta, mas cuando el eje
propiciador de este texto gira alrededor de un artista
polifacético de nombre Miguel Angel Buonarroti.

Iniciemos refiriendo un aspecto que en el ambito
de lo artistico ha provocado polémica, éste es el ori-
gen de la obra de arte: de dénde surge o como llega a
producirse. Desde este referente podriamos aludir en
primera instancia, como elemento de génesis primi-
tiva, al surgimiento de “la iluminacién” como fuerza
interna de apropiacién del universo, ese “effusio”
supremo que plasma el creador en su obra. Es en ese
instante que nace el éxtasis, emerge del inconsciente
la inspiracién como una imaginacién magica, donde
aun no intervienen el andlisis ni la reflexién. Todo
eclosiona momentidneamente, de prisa se vuelca en
el papel, en el lienzo, en el barro. A propésito de esto
Johann Herder propone una tipologia de la creacion
artistica donde la obra de arte puede estar:

Tan circunscrita, con las fuerzas del alma tan con-
cretadas en ella, como el instinto de la abeja se con-
centra en su celda; es decir que la mayor parte de

Piedad, 1499

Marfil, altura 174 cm,
Basilica de San Pedro,
Vaticano

las fuerzas superiores activas quedan descuidadas
y muertas. La obra de arte puede poseer al hombre
a tal grado que esta pasién desquicia a las demads
fuerzas e impulsos y, asi, la furia del gusto se vuelve
una trampa, como todo desenfrenada...

Y anade:

Ciertas obras pueden fomentar realmente una clase
de pasién que es buena en sentido artistico —pero
no moral—. Desean la tormenta, pero no la luz del
sol... Es cierto que el poeta, pintor, escultor y com-
positor pueden tomar del gusto artistico el motivo,
la forma, el recuerdo y el ejemplo para configurar
toda su alma, toda su vida segiin ese gusto, y eso si
seria la virtud®.

' Herder Johann, Obras, Edit. Suplan Volum V, p. 610. Tomado de: Walter Musch, Historia tragica de la literatura, FFondo de Cultura

Econdmica, México, 1965, p. 617.
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Miguel Angel a los 65 afios.
Pintura atribuida a Jacopino del Conto.
No se descarta que sea un autorretrato.

Cuando esta accién creadora sume al artista en
una especie de sopor, podriamos pensar que “algo” se
apodera de su cuerpo fisico, él es el medio para dejar
concreto eso que antes no existia. Tal vez el espiritu
divino, como Miguel Angel lo aludia desde la concep-
cién mistica. El arte era sobre todo, para él, un acto
de religiosidad y limpieza, el esfuerzo de crear algo
perfecto. La analogia de la perfeccién divina.

Cuando el artista est4 frente a su obra, es vital-
mente un creador, un dios. Alli ha vertido toda su
interioridad, ha reflejado su verdadero ser, parece
que la energia fisica e intelectual se concretard en
su obra. En Miguel Angel, este referente se presenta
tanto en la escultura como en la pintura. Su fuerza
creativa emergia desde diferentes partes de su yo.
Asi, la imagen de David [figura 1], esencialmente
corpdreo, perfectamente anatémico, es el reflejo de su
preocupacién por el estudio de lo fisico, la anatomia,
la tensién de fuerzas y el equilibrio, la experiencia
personal y la ciencia del conocimiento en suma. Otras
obras como el Atlante, la Piedad Rondanini, la Pie-
dad “h”y El esclavo barbudo, por el contrario, exte-
riorizan su espiritu, su preocupacién por el mas all4.

Miguel Angel encuentra el fundamento de su arte
en el predominio de la idea sobre los datos visibles.
El significado espiritual y metafisico de la labor del
artista lo retomé de la filosofia de Platén y Plotino
e, Q) traducidos por Mirandola y Fiano?, para articularlo
Figura1 : con disposicién propia hacia la belleza viril. Esta idea

2 Miguel Angel ingresé desde los 14 afios a la Escuela del Jardin de Lovenzo EI M agnifico, grupo influenciado por la filosofia Platénica y
Neoplaténica, presente en los discursos de Marsilio Ficino y Pico della Mirandola. Otra de sus influencias ideoldgicas fue Savonarola,
a quien conoce en 1495, en una plaza de Florencia.
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Figura 2

eterna y platénica confirma el precepto biblico del
cual Miguel Angel vivia convencido, segun el cual el
hombre esta hecho a imagen y semejanza de su crea-
dor. Desde sus primeras pinturas ejecutadas en 1503,
como el Tondo Doni, [figura 2], se manifiesta, ademds
de sus referencias escultéricas (pues pintaba como si
esculpiera: contornos precisos, colores frios, dibujo en
relieve), ese ideal de belleza masculina representada
en la madona, una virgen de brazos musculosos y
firmes. Este aspecto se aprecia también en las sibilas
de la capilla Sixtina [figuras 3 y 4] o a través de sus
virgenes andréginas, La aurora, La noche y otras.
Aqui valdria la pena detenernos para detallar
una de sus esculturas femeninas: La Noche [figura
5], pieza que decora la tumba de Guliano de Médicis,
que podriamos presentar, en primer término, como
simbolo de descanso y gesto reflexivo. Desnuda,
muestra la voluptuosidad de su cuerpo, en especial
en musculos de piernas y brazos, mientras el abdo-
men, algo descuidado, se marca en cuatro pliegues.
Los senos, mds bien separados, no expresan erotis-
mo, solamente parecen puestos como exigencia del
género o de la anatomia. El rostro se inclina hacia
el pecho y con los ojos cerrados representa un esta-

do de interioridad profunda y serena. En su cabeza
el cabello esté peinado hacia atras, una diadema lo
sujeta por encima de la frente. Un bucle cae desde
el hombro derecho y bordea el seno de ese lado. M4as
que caer parece que pende. Bajo el hombro izquier-

Figura 3

Figura 4
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AT

Figura 5

do una méscara de ojos vacios acompaiia su silencio,
satira, simbolo del drama entre Eros y Thanatos y,
bajo sus piernas, un btiho de plumaje espeso nos re-
cuerda el misterio de la noche. Esa noche que para
Miguel Angel es andrdgina, mds vital que etérea,
fuerte y viril, una belleza femenina enredada en su
exaltacién por lo varonil —pues es sabido que, en
dibujos y otras obras del artista, tomaba modelos
masculinos que luego transformaba en mujeres.

En sus obras se aprecian innumerables simbolo-
glas que van desde las im4dgenes mitolégicas hasta
las biblicas, lo mismo que las profanas, tanto en la
pintura como en la escultura. Sin embargo, para Mi-
guel Angel el marmol o piedra de la luz, 1lamada asi
por los griegos, fue tinica fuente de inspiracién. En la
escultura sus sentidos expresaban su naturaleza; “su
amor por la escultura lo habia mamado mezclado con
la leche” de una nodriza quien debié tomar el puesto
de su madre que desde un principio, por motivos de
enfermedad, no pudo criar a su hijo. En la escultu-
ra el artista refleja su preocupacién por el ser y en

ocasiones sus figuras parecen inconclusas como si el
refinamiento o acabado comprometieran el ideal de
vida y de movimiento que en ellas queria plasmar.
No obstante, esas formas inacabadas de algunas
de sus esculturas pueden obedecer a dos motivos: las
marchas obligadas del autor a otras ciudades?, o la
tendencia a no terminar para dar sensacién creativa
a las formas. Sobre este aspecto dice Linda Murray: .

En las obras el Tondo Taddei y el Tondo Pitti (...)
relieves de marmol de tipo circular (...) estdn inaca-
bados, porque la marcha de Miguel Angel a Roma,
en 1505, impidié terminarlos o quizds deliberada-
mente, para que las formas esbozadas confirieran
una poesia afiadida al concepto®.

Esta forma inusual de no terminar la escultura
llama la atenci6n, sobre todo en una época en que
las formas debian precisarse y los artificios técnicos
como la textura y superficies se presentaban en su
totalidad. En Miguel Angel estas imperfecciones o
“falta de total acabado podrian ayudar, mas que es-
torbar, a conseguir la forma y el sentimiento”.

Entre las esculturas que verifican la interrupcién
de la obra por causas externas estan el San Mateo
(1503-1508) que no se terminé, pues Miguel Angel
fue llamado por el Palazzo Della Signoria para pintar
la Batalla de Anghiari’. En el San Mateo se observa
cémo el autor saca literalmente de adelante hacia
atrds la figura de la piedra, como si ésta emergiera
del bloque. Como si lo inico que hiciera el artista fue-
ra quitar el exceso de material que rodea al santo.

Con relacién a la generalizada alusién a la imper-
feccién e inacabado en algunas esculturas de Miguel
Angel, cabria ahondar un poco en ello, pues no es f4-
cil suponer que un artista de su talla, con todo el co-

Murray, Linda, Miguel Angel, Ediciones Destino, Barcelona, 1992, p. 13.
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nocimiento y estudios sobre escultura, arquitectura
y pintura al fresco (ejercicio que desconocia antes del
encargo de Julio II, para pintar la Sixtina), pudiera
dejar inacabada una escultura. Seria entonces inte-
resante revisar, ademds del conjunto de su trabajo,
algunos referentes sobre su personalidad.

Los autores y estudiosos de su vida como Giovan-
ni Papini, sus contemporaneos Vasari (quien en 1550
edit6 el libro Vida de los Pintores, Escultores y Arqui-
tectos..., obra que Miguel Angel tuvo el honor de co-
nocer en vida) y Ascario Condivi (Biégrafo de Miguel
Angel en 1553) u otros como Linda Murray, llegaron
a concluir que fue un hombre “entregado, solitario,
ingenuo, atormentado, hostigado, insatisfecho e in-
vencible” (palabras con las que termina Murray su
trabajo sobre Miguel Angel).

Pero es sobre todo su obra epistolar y poética la
que nos puede dejar ver esa sicologia especialmente
reflexiva y espiritual que Miguel Angel vivia. Es por
ello que esa “imperfeccién” en su plastica nos lleva
mas alla del limite: la trasgresién de formas acaba-
das como una libertad de expresién que supera la
perfeccién superficial. Esa imperfeccién en Miguel
Angel es una inversién de su interior, la concrecién
sobre lo que para él es la Creacién. En ella estd deve-
lado su pensamiento filoséfico neoplaténico®, preocu-
pado por lo espiritual, que polemiza la belleza exter-
na como obstaculo del desarrollo interior del alma:
“En el renacimiento el cuerpo es prisiéon del alma. A
través del cuerpo y sus inclinaciones, vicios, movido
por el deseo, el alma se esclaviza y se envilece”.

Sus esculturas serdn entonces una presencia de
espiritu entre musculos y gestos. Un interior desga-
rrado que vive la agonia de la existencia, el pasar
de los afios. Cada cuerpo desmembrado, informe, de
algunas de esas esculturas? es la introspeccién hacia
su interior. El alma se invierte, sale, se opone a esa
belleza concebida en la forma mas superflua. Es la
presencia de la belleza en el mito 6rfico. A la mane-

ra de Orfeo, no comprendemos el alma de Euridice
desnuda de un cuerpo. Perfeccién incomprensible
que los humanos no estamos acostumbrados a ver,
Una imagen que lleva simultdneamente el dolor y
la felicidad, la dicha y la angustia. Sinntmero de
polaridades y puntos opuestos de una misma linea,
blanco y negro a la vez.

En este término de obra inconclusa, Miguel An-
gel también incurrié en la destruccién o atropellos
contra sus esculturas. Recordemos la célebre anéc-
dota sobre su Moisés que después de terminado qui-
so que le hablara y descargé sobre su rodilla derecha
un martillazo. Esta postura de destruccion se refleja
tanto en los artistas de las letras, la pldstica como
en la musica. Podriamos nombrar a Hélderlin, She-
lley, Keats, Kafka, Malher, Beethoven. Una de las

Figura 6

* Recordemos que entre los siglos XV y XVI Ttalia sufre saqueos e invasiones desde la primera invasién francesa en 1494 hasta la
derrota definitiva de Francisco I en 1525. En tltimas, Espaiia seria dominadora del pais. Lo mismo que las acciones de los cismas
iniciados en 1417 hasta la contrarreforma fueron causas para que el arte se interrumpicra muchos artistas, entre ellos Miguel 2 5 : : : Y . 1 catia
Angel, buscaran refugio fuera de Roma o Florencia e s . . ’ & ¥ Redefinida desde esa filosofia neoplatonica, Linda Murray trae a colacién la imperfeccién de la obra de Miguel Angel 1ev154n(!o

: ¥ . los conceptos de Vasari: “Vasari observa que es posible ver en el bloque imperfecto la perfeccién de la obra acabada. La Filosofia

® Opus cit. B S G o : e
b Iblzd-, p- 48. neoplaténica decia que el concepto tenia prlm&d}ad sobre la reahzl?moni 1}))01‘(;1'1e lalreallzlzam? (lxsta tc.n.lgla ﬂe:l IZS nnpetite(cxizr;e;s r?]lalz
1ctéri i i6 L B B sdar < i g ] 2 to, y también daba pie a las ideas de la espiritualidad en arte, gq
" De estas dos obras pictéricas no se conoce su ejecucién, pues Leonardo Da Vinci utilizé una nueva técnica de fresco que por su msultm.] al quedar lo conseg}udo,lpol deha}g tp‘COHCCP ‘0 31 . li 11. i taiial dal suists™ (())ug cil; s 205) :
imperfeccion fallé. En cuanto al trabajo de Miguel Angel, s6lo alcanzé a realizar el boceto en cartén pues Julio II lo llamé a Roma compatible con la comprensién del concepto interno que con A Tea lzacion fnatokla. o o DUl Dea ) -
' ’ # San Mateo (1503-1508), Atlante (1530-34), Piedad H. (1547-1555), Piedad Rodanini (1555-1564). Tomado del libro de Linda Murray.

para que iniciara en 1505 el proyecto de su tumba.
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esculturas que tuvo este final fue la Piedad H [figura
6)], tallada entre 1547-1555. Parece, segin versién
de su biégrafo Vasari, que el bloque donde estaba
esculpiendo la figura poseia muchas vetas de esmeril
que hicieron saltar el cincel, lo que produjo en Miguel
Angel malestar y decidi6 romperla. Paralelo a este
acto estd también el sentimiento del artista que sien-
te en su creacién algo imperfecto, que nunca podra
terminar. Una maldicion desde su propia imperfec-
cién como ser humano lo condena al fracaso como
creador. Otros, como Miguel Angel, veran en esa
imperfeccion la validez de su filosofia sobre la exis-
tencia. El “yo” que se mira a si mismo, que se hunde
en el misterio del alma y es capaz de compararse con
Dios y de negarlo, de sentir que su obra plantea las
acciones primigenias. Un dios que da vida y la quita,
que se permite actos extremos proyectados mas alla
de la existencia de un ser humano comtn.

Si bien la escultura de Miguel Angel revela esa
ambivalencia de presencia corpérea y espiritual, su
poesia la reafirma. La parte formal de sus poemas
presenta estructuras rigidas con caracteristicas que
definen el soneto, el madrigal y las octavas. De su
poesia hace un espejo del alma donde se encuentra
el espiritu del Ser y la Creacién. Miguel Angel reve-
la en su poesia ese sentimiento frente a la creacién
que evoca la labor divina en su taller universal y la
compara con la suya. En su poema x11 (1529) tanto se

Figura 7

si los martillos no pueden crearse sin otro martillo
de ese ser vivo, sin embargo, los otros provienen.

Y ya que un soplo tendrd mucha maés fuerza
como cuando se templan las forjas

superandome el cielo més raudo volara.

Asi pasa conmigo; inacabado, todo se pierde.
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le regald el original; el poeta sélo da una copia que

" alcanza menos que otras al original”'!.

El acto creador hace al artista libre y en esa liber-
tad estda implicita la perfeccién porque su palabra,
escrita o plasmada en cualquier expresién, trascien-
de. En el escritor (el poeta'® y de igual manera en el
artista de grandes obras revierte el tiempo y el espa-
cio, permanece como la obra de Dios. En palabras de
Gothelf, citado por Muschg:

La palabra es infinitamente mas poderosa que la
espada, y quien sepa blander con mano vigorosa
y sabia, es mas poderoso que el mas poderoso de
los reyes. Cuando muere la mano que empund la
espada, se entierra a las dos juntas, y cuando la
mano se convierte en polvo la herrumbe corroe
la espada. Pero cuando la muerte cierra la boca
que pronuncié la palabra, ésta permanece libre
y viviente; la muerte no tiene poder sobre ella,
no puede aprisionarla en una tumba, y, por mas
cadenas y grilletes que se pongan a los siervos de
Dios, permanece libre la palabra de Dios que salié
de su boca®®.

En otras palabras, y para concluir, podriamos re-
ferir también que los seres humanos que hacen arte
estdn cerca de los dioses o poseen un don divino que
les viene por naturaleza. Una forma que es su esen-
cia. Aman lo bello en si, como si creciera en su inte-
rior. Por ello cuando el verdadero artista crea, esa
creacion se ubica entre lo terrenal y lo celeste, entre
lo divino y lo profano. Es al mismo tiempo materia
y espiritu, muerte y vida, Eros y Thanatos, suplicio
y éxtasis, ambivalencia que hace al Ser, humano en
toda su esencia de vida.

asume este paralelo que se ve a si mismo solo como
Dios, aunque él si estd asistido por una presencia
divina, “a menos que me ayude el taller divino para
crearlo, pues en la tierra solo estoy”:

A menos que me ayude el taller divino L Noche (detalle]
para crearlo, pues en la tierra solo estoy'’. 1526 - 33
Marfil, longitud 194 cm
San Lorenzo, Florencia

No obstante, en cada linea de la mayoria de sus
poemas se reconoce como obra del creador y en él,
involucrada la perfeccion, gracias a la misma perfec-
cién divina: “los martillos no pueden crearse sin otro
martillo”. Esta apreciacion se podria asimilar a la de
lo poético, en palabras del escritor alemdn Stolberg:
“Hasta el poeta mds divino sélo es una copia de los
rasgos de la imagen primigenia que el entusiasmo
trazo con ardiente pincel en el alma del poeta. A éste

Si mi basto martillo de duras piedras engendra

semejanzas humanas, una y luego otra,

puestas en movimiento por las fuerzas que las
yergue,

vigilante y guia, su curso, sin embargo, es suyo.

Pero el ser divino, cuyo hogar es el cielo
si a otros da belleza, a si mismo més se otorga;

" Muschg, Walter, Historia tragica de la literatura, Editorial Fondo de Cultura Econémica, México, 1965, p. 617.
2 “La obra poética es, en primera linea, la expresién de una individualidad”. Wolfang Goethe.
¥ Opus cit., p. 140.

10 Miguel Angel Buonarroti, Obras escogidas, Tid. Poesia y Prosa Popular, Madrid, 1983, p. 27.
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