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INTRODUCCION

Algunos de los compositores mas influyentes a través de la historia de la
musica se han sentido atraidos por la composicion a partir de los sonidos de
los animales, el estudiante de musicas populares aplica sus conocimientos
generales adquiridos en la Universidad Auténoma de Bucaramanga
enfocandolos en la misma tematica.

Para la realizacion del trabajo también se tuvo en cuenta la influencia musical
obtenida en el recorrido del estudiante en cuanto a los diversos géneros y
ritmos dandole un papel importante a la musica colombiana.

OBJETIVOS
Objetivo General

Componer la obra “Zoo-nido Suite animal” conformada por seis piezas inspiradas
en diferentes caracteristicas propias de los animales (sonidos, fisionomia,
caracter, etc.) para el siguiente formato: flauta traversa, trombén, piano, guitarra
eléctrica, cello, bajo eléctrico, maraca y bateria.

Objetivos Especificos

1. Despertar inquietud en los compositores hacia la creacién de piezas
basadas en diferentes elementos de la naturaleza (animales, plantas, etc.)

2. Hacer dos arreglos de la suite “El carnaval de los animales” compuesta por
Camille Saint-Saéns. (El Elefante y el Cisne)

3. Utilizar variedad de ritmos y géneros para la realizacién de la suite tales
como: pasillo, bambuco, cumbia, rock, entre otros.

4. Brindar un recital caracterizado por su exploraciéon sonora.



1. PRETEXTOS COMPOSITIVOS

1.1 La Ballena

El doctor Roger Payne ha estudiado junto a Scott McVay el canto de las ballenas
y aseguran que “las ballenas en sus canciones hacen secuencias ritmicas de
sonidos, largas y repetidas, y que lo hacen en registros extremadamente amplios”,
en “La Ballena” se busca imitar estas caracteristicas utilizando los sonidos mas
graves de la guitarra eléctrica (con 62 cuerda en Re) y el bajo. Los sonidos mediocs
y agudos en el cello y la flauta son utilizados para lograr la amplitud en el registro.
Para describir algunos sonidos que producen sus pesadas aletas cuando golpean
la superficie del mar se utilizan, el bombo, redoblante y platillo de la bateria y
notas atacadas bruscamente en el bajo y guitarra.

Se describe un momento cotidiano pero muy importante en la vida de las ballenas
y es cuando en la busqueda del alimento con cantos y sonidos se llaman unas a
otras, asi, de manera progresiva se acercan en manada para cazarlo. En la obra,
se logra este objetivo cuando se va adhiriendo uno a uno de los instrumentos
hasta llegar al ultimo de ellos variando en la velocidad del ritmo para simular los
movimientos dentro del agua.

1.2 La serpiente:

El movimiento rastrero de las serpientes se describe con bendings en la guitarra.
Las maracas imitan el sonido de la serpiente de cascabel.

Se buscan sonoridades orientales debido a que es un territorio que ha demostrado
fascinacién y especial interés en este reptil. La escala menor armoénica es una
herramienta util para conseguir esta sonoridad.

En “la serpiente” las melodias son construidas con frases largas compuestas por

escalas ascendentes y descendentes, buscando emular la forma ondulada y
alargada que caracteriza fisicamente al animal.



llustracién 1: Frase con escalas ascendentes y descendentes
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Con estas mismas caracteristicas el bajo representa con su sonido grave a las
serpientes mas pesadas como por ejemplo la boa.

llustracion 2: Bajo ostinato con escalas ascendentes y descendentes

Bajo eléctrico
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Se presenta una frase que modula periédicamente, de esta forma se hace alusién
a la mudanza de piel que sufre la serpiente durante su crecimiento. De igual
manera se busca recrear el estado agresivo de una serpiente con la participaciéon

de todos los instrumentos incluida la distorsién en la guitarra llegando asi al climax
de la pieza musical.

1.3 Las Aves:

En “las Aves” las melodias fueron compuestas teniendo en cuenta las
caracteristicas de sus cantos:

llustracion 3: Notas repetidas en crescendo y con staccato.
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llustracion 4. Notas con apoyaturas.
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llustracion 5: Notas e intervalos que las aves producen en sus canciones
adecuandolos a la armonia propuesta.

D Fim Em7
> >
>
19 oo o® o o2 -

Flauta

ef
Fy
e

llustracion 6: Frases ligeras y rapidas, en registros agudos.
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1.4 El caballo:
-Se propone en |la bateria una célula ritmica que emula el galope del caballo.

flustracidn 7: Célula ritmica sustraida del galope del caballo.
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La guitarra eléctrica reitera elementos similares en sus melodias.

flustracion 8: Efementos sustraidos de de la baterfa.
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flustracion 9. Elementos sustraidos de la bateria.
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-Basado en el sonido del relinche se dibujé el contorno para construir fragmentos
melodicos.
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llustracion 10: Dibujo del contorno de un relinche de caballo.

llustracion 11: Imitacidn del Relinche de caballo en la quitarra eléctrica.
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-Se hace alusién al peso de este animal con notas largas y muy graves, también
al movimiento de la cola, con el cello, haciendo gfissandos.
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2 CONSIDERACIONES GENERALES Y CONTEXTUALIZACION
2.1 Escogencia de los animales:

Cuando nacié la idea de trabajar haciendo musica con sonidos de animales, se
tuvo en cuenta un aspecto muy importante en la escogencia de estos y fue el de
buscar cuales sugeririan sonidos que posibilitaran la interpretacién con
instrumentos musicales, como las aves y las ballenas debido a que son animales
gue sugieren musica de cierta forma, por la gran similitud que existe entre su
canto y el de los seres humanos. Esto ha sido notado no solo por musicos como
Mozart quien compuso una de sus obras con la melodia de un ave sino también
por doctores como Roger Payne quien se ha dedicado a estudiar el
comportamiento de las ballenas desde el afio 1967 y Scott McVay también
conocido por la teoria de que es posible escuchar el canto de las ballenas
jorobadas.

De esta forma el primer criterio para la escogencia de los animales fue el de los
que producian algun tipo de sonido.

Una vez escogidos los animales, se presentaron algunas dificultades para
complementar y concluir las piezas con secciones que contrastaran musicalmente
y asi obtener una forma en cada una de ellas. La solucién a este problema se dio
al analizar la obra de Camille Saint-Saéns “El carnaval de los animales”, donde se
aprecia un concepto de composicién mucho mas amplio donde él, no solo tomé
como referencia los sonidos que cada uno de ellos emite sinc que propuso nueves
criterios para sus composiciones como movimientos, formas de comportamiento,
caracteristicas fisicas, el entorno en el que viven etc. Por ejemplo: En gallinas y
gallos, los violines y un piano representan las gallinas con notas repetidas agudas
y en staccato, el gallo lo representa el otro piano que calla a las gallinas con notas
graves.

En los canguros los pianos con saltos o intervalos distantes hacen alusion a la
forma como se desplazan.

El contrabajo por su sonido grave y pesado hace referencia al movimiento del
elefante en la pieza que lleva su mismo nombre.

El caracter de la marcha real del leén nos hace imaginar la imponencia de este en
el reino animal ademas, el piano hace unas intervenciones en el registro grave de
forma ascendente y descendente que se asemeja facilmente al rugido.

12



La indicacién rapido y con furia en la partitura de asnos salvajes (animales
veloces) también hace alusion al movimiento y a su caracter.

Estos nuevos criterios facilitaron la seleccion de los animales y la realizacion de la
suite Zoo-nido suite animal.

2.2 Escogencia de los instrumentos:

La escogencia de los instrumentos se dio casi simultAneamente con la de los
animales, pensando en la ocasién en que fuera necesario utilizar sonidos
similares a los que ellos producen, por ejemplo:

El trombén por ser un instrumento de viento, por sus posibilidades técnicas y su
peculiar forma de producir glissandos, se escogid para construir una nueva
seccién en “El elefante” del carnaval de los animales con efectos que imitan el
sonido de este animal.

El cascabel de la serpiente conocida por este nombre tiene un sistema para
producir el sonido muy similar al de la maraca, pues solo se logra en el choque
entre, los anillos cérneos que estan en el extremo de la cola de la serpiente y las
semillas en el caso de la maraca.

Por ser un instrumento de viento, y la posibilidad de reproducir sonidos dulces,
frases ligeras y agiles en registro agudo, la flauta traversa se asocio con el canto
de las aves.

El sonido resonante que emiten las cuerdas frotadas por un arco en el cajén del
cello produce cierta sensacion de chillido como el de una ballena viajando largas
distancias en el fondo del mar.

Los sonidos percutidos que producen algunos animales pesados al desplazarse
como el caballo galopando y la aleta de la ballena al golpearse con el agua son
representados por la bateria.

La guitarra eléctrica y el piano por sus caracteristicas arménicas y melodicas son
adecuados para recrear ambientes sonoros.
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3 ANALISIS EN PROFUNDIDAD
3.1 Las Aves
COMPOSITOR: Oscar Daniel Rangel Arenas
RITMO: Pasillo y Bambuco.
TONALIDAD: D Mayor.
MODOS: D Dérico, G Edélico, D Edlico
COMPAS: 4/4 3/4 6/8
TEMPO: J=110 J=145

FORMA: Libre por secciones

SECCIONES | INTRO | [LA: | LBl | [:C] A CODA

COMPASES 17 16 16 17 18 14

FORMATO: (flauta traversa, trombén, cello, piano, guitarra eléctrica, bajo eléctrico
y bateria)

La introduccién es un ambiente sonoro, con un tempo mas lento que las demas
secciones, en 4/4 y en dinamica piano. La guitarra eléctrica propone una armonia
estatica con arpegios en Bm11, mientras el piano adorna enfatizando en la tension
del acorde puesta en el tiempo fuerte para reafirmar el ambiente sonoro y
subdividiendo la figura ritmica de la guitarra.

Los instrumentos se van incorporando gradualmente con excepcién del bajo
eléctrico.

En esta seccion de complemento se muestran elementos de las secciones mas
importantes, por ejemplo:

En el compas cinco, interviene solo el cello, insinuando parte del motivo de la
pieza:

14




flustracion 12: Particula del motivo.
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Inmediatamente |a flauta complementa el motivo en el compas siguiente:

llustracion 13. Complemento del motivo.
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El trombdn, la bateria y el piano entran a hacer adornos, en algunos casos con
intervalos y notas del motivo, uno de ellos lo muestra la siguiente figura:

llustracion 14: Adornos con notas e intervalos del motivo.
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Una modulacién abrupta se presenta en el décimo compas a Cm que se alterna
con la tonalidad anterior, permaneciendo solo por cuatro compases con las
mismas caracteristicas timbricas y retorna al Bm11 por otros cuatro compases.

Para culminar la parte introductoria de “Las Aves” se presenta una escala
descendente reiterando la figura ritmica que habia sido propuesta por la bateria
justo antes de intervenir por primera vez el cello; el calderdn en la ultima nota de
dicha escala prepara la primera seccion de la pieza.

lustracién 15: Figura ritmica en la bateria.
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llustracion 16: Figura ritmica en la flauta
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En la seccidon A encontramos la tonalidad principal D mayor, métrica %, armonia
tonal y el tempo es mas agil.
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flustracién 17: Armonia seccion A
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La flauta lleva la melodia presentando el motivo generador de la pieza:

llustracién 18: Motivo generador
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Esta seccion contiene dos frases de ocho compases cada una.

La flauta protagoniza llevando la melodia en un registro muy comodo y de gran
proyeccion, la guitarra electrica y el piano la apoyan duplicandola a octavas en

algunos momentos como en principios y finales de frase, aunque cumplen mas
con el rol de background:
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llustracién 19: Background y duplicacién de melodia.
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El trombén ingresa en la repeticién de esta misma seccién, haciendo el papel de
melodia superpuesta.

lustracion 20: Melodia superpuesta del trombon

> >
F3 = >

31 - =
Yoy . L epeef EEF XL £fe ‘
F]aLlTa . L] S = 1 1 (4 T | 5B o 1 1
o *31 v — — : = |

D)

, . - e e £ £ e & ‘
Trombon g8 — —_— —— 1
b 3 . T I 1

eV

. T |F f I' |’ F f T i - ‘\' f
Flauta % 41 — I ! —_— I‘—_L — — i — — } _J — —
NG 4 — i I 1 1
v —
2 " |F .' ! I, T
Trombén oy - T  — — T —r—* )

18



La primera intervencion del bajo eléctrico se da en esta seccion, acompafia a ritmo
de pasillo manteniendo su rol de piso arménico en fundamentales y en ocasiones
realizando breves contra-cantos tomados de la melodia del trombon.

llustracion 21: Linea del bajo.
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En la seccion B se generan varios contrastes como:

-El ritmo de pasillo pasa a bambuco.

-En el tipo de lenguaje antes tonal, se alternan dos progresiones modales usando
relacion binaria de acordes (ocho compases en re ddrico y ocho en sol edlico)

Guitarra electrica

llustracién 22: D dérico.
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Guitarra electrica

llustracion 23: G edlico.
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-En la dinamica, ahora es piano.

-Contraste de timbre: aunque la flauta se mantiene haciendo la melodia principal y
el piano background arménico, ahora es el cello el que adorna con notas largas
del acorde y en ocasiones duplica a octavas a la flauta, el trombdn entra en la
repeticion de esta misma seccién haciendo melodia superpuesta a la flauta.

En la seccion C, compas 84 se continla con lenguaje modal pero esta vez en re
eolico con la siguiente progresion arménica en el piano y el bajo eléctrico.

Dn BWaj? AnT An Gm Gm Gm

El cello esta vez inicia la seccidn con la melodia principal modificando el motivo de
acuerdo con la armonia.

llustracion 24: Motivo en el cello seccién C.
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El trombon adorna con pequefios contra-cantos hacia el final de las frases con
notas del acorde, la flauta duplica la melodia a octavas y en momentos hace
melodia superpuesta.
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llustracion 25: Contra-cantos de trombén y flauta.
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En la seccion A1 la variacion se encuentra en el compas 126 donde se hacen
sustituciones funcionales, el primer grado por su relativa menor y el cuarto por el
subdominante menor. Durante la progresion nueva la melodia sufre una alteracion
debido a la modulacién transitoria que se genera en el compas 127 donde aparece
el acorde de Am7.

flustracion 26: Sustituciones.
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Hacia el final de esta misma seccién la flauta, el trombén, la guitarra eléctrica y el
bajo eléctrico hacen al unisono la frase de respuesta.

[lustracion 27: Unisono
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La coda es practicamente igual a la introduccién sin los dos primeros compases y
una pequefia modificaciéon hacia el final, en la que se insinta por ultima vez el
motivo y un corte en el que participan todos los instrumentos finaliza la pieza.
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llustracion 28: Corte final.
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3.2 La serpiente:

COMPOSITOR: Oscar Daniel Rangel Arenas
RITMO: Socca, cumbia, funk, rock.
TONALIDAD: Cm
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COMPAS: 4/4
TEMPO: J=165

FORMA: Libre por secciones

SECCIONES | INTRO [ A | Episodio | A1 | Episodio | Il:A2 | Corte | B:ll | Puente
COMPASES |2 8 |5 8 5 8 4 10 |4

C D C1 D1 C2 D2 Episodio | C3 D3 Episodio
8 8 8 8 8 8 8 8 8 14

A1 Episodio | A3 Corte | B Coda

8 B 8 4 10 4

FORMATO: (flauta traversa, maraca, bateria, guitarra eléctrica, bajo eléctrico,

piano y cello.)

Intro: Un corte de dos compases en forte en el que participa la bateria, la guitarra y
el bajo es la introduccién a la pieza y a la vez prepara armonicamente la llegada a

la tonalidad principal de la siguiente manera:
(lm9 V13 | Maj9) y (Ilm7b5 bll9  bll7b9  Im9)
Fm9 Bb13 EbMaj9 Dm7b5 Db9 Db7b9 Cm9

llustracién 29: Preparacion a la tonalidad.
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En la seccién A, a ritmo de socca se incorpora el piano acompafando con triadas,
bajo y quinta en la mano izquierda y triada en la derecha del acorde, (C menor en
el que permanece durante toda la seccion); El bajo cumple su funcién principal
alternando entre fundamental y quinta mientras la guitarra cumple dos roles al
mismo tiempo, haciendo adornos con bendings usando la escala pentaténica de
C menor y rasgueo del acorde en primera inversion.

Una frase a octavas de la flauta y la guitarra eléctrica que mezcla notas del modo
dorico y la escala menor arménica interrumpe el ritmo durante un episodio de
cinco compases, en la que también interviene la maraca con un tremolo en
redonda.

Hustracion 30: frase a octavas.
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Los siguientes trece compases (seccién A1 y episodio) son una repeticion exacta
del fragmento del tres al quince, mas la primera aparicién melddica en el cello del
diez y seis al veintitrés que hace énfasis en las notas del acorde, mas la séptima.

En el compas 29 empieza la seccién A2, la maraca comienza a marcar el primer
tiempo de cada compas, y desde este mismo punto, a manera de superposicion
melédica con el cello se suma la flauta traversa y el piano (mano derecha al
unisono con la flauta y la izquierda a octava), los cuales hacen uso de la escala de
C menor armonica:
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llustracién 31: Superposicion melédica.
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Lo que separa esta seccion de la siguiente es un corte de cuatro compases en F7
en el que participa la bateria, guitarra, bajo y piano, cuya figura ritmica sale de la
inversion de las tres Ultimas notas de la frase de la flauta y el piano. Se puede
hacer la comparacidn entre el Ultimo compas de la ilustracién anterior y el primero
de la siguiente:

llustracién 32: Corte
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Bajo eléetrico 75

A diferencia de la seccidén A2 en la seccién B, la maraca se desplaza marcando el
segundo tiempo de cada compas, pues ahora el ritmo cambia a cumbia creando
contraste; el bajo cumple ahora funcién de melodia, a octavas con el cello y junto
a la mano derecha del piano que dibuja el acorde con un arpegio de séptima en
los tres primeros compases, inmediatamente en los tres siguientes duplica la
melodia en la octava arriba del cello:

llustracién 33: Melodias seccién B
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Cello 52

En el piano la mano izquierda va marcando el bajo, la armonia presenta una
progresién binaria de acordes en el modo C ddrico (Cm8 y F9) la cual se alterna
con una progresion tonal (la misma que se presentd en los dos primeros
compases de la pieza) la guitarra eléctrica marca los acordes.

En los siguientes cuatro compases se presenta un pequefio puente en el que el
bajo muestra un ostinato junto a la flauta que aparece dos compases después,
tres octavas arriba. La bateria entra a la vez con la flauta con la base de funk.

En los siguientes ocho compases (seccién C compas 55) la guitarra eléctrica, hace
una figura melédica con octavas, quintas y terceras con la que muestra
claramente el Gm y C acordes caracteristicos del modo dérico; el bajo se
mantiene en el ostinato.
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llustracion 34: G dérico
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La flauta adorna con tensiones como treceavas, onceavas y también con
terceras en staccato.

Del modo C mixolidio bemol nueve, bemol siete se construyen los ocho compases
siguientes (seccién D), moviéndose la armonia en la guitarra el piano y el bajo
entre primero y segundo grado bemol (C7 y Db modalmente sonoridad frigia) y la
melodia se mantiene en mixolidio, la cual es llevada por la flauta en su registro
de mayor proyeccion para poder competir en balance con los demas
instrumentos que estan en forte. La bateria con el hi-hat abierto hace la célula
ritmica del rock.

Las secciones E y F son repeticidon de las anteriores C y D en un tono arriba,
quedando E en A ddrico y F en D mixolidio bemol nueve, bemaol siete, ademas de
algunas modificaciones en la linea de |a flauta por cuestiones de comodidad en el
registro, El cello entra esta vez en el compas ochenta como melodia
reemplazando la flauta.

Después de esto modulan nuevamente las dos siguientes secciones un tono y
medio arriba, pero los roles del cello y la flauta cambian, de melodia a colchén
armonico y en la base queda la bateria, la guitarra y el bajo.
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Un nuevo episodio aparece en la bateria y en la guitarra con caracteristicas
ritmicas un poco mas rapidas, la armonia es estatica en Cm en la que el bajo
marca su fundamental en corcheas en los primeros cuatro compases, en los
siguientes continua con el ostinato apoyado por la guitarra la cual lo hace dos
octavas arriba en terceras.

Este mismo episodio se repite en el compas ciento veintisiete, extendiéndose seis
compases mas, en los que se suma la maraca marcando el primer tiempo, la
flauta en slap y el cello, hacen la misma figura de ostinato que ha venido haciendo
el bajo, mas la guitarra eléctrica en las cuerdas quinta y sexta con intervalos de
quintas justas para darle un climax a la pieza y finalmente un corte concluye la
seccion.

llustracion 35: Corte tomado del ostinato
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En la seccion A3 compas 153, se da un contraste en la instrumentacion quedando
solo la flauta y la bateria.

El mismo elemento que dio inicio a la pieza se usa como coda, el corte que hacia
el final tiene un acorde de dominante con bemol nueve se prolonga un compas
para finalizar en Cm que se forma entre la flauta, la guitarra, el bajo, el piano y el
cello con una redonda en calderon.
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4 ANALISIS GENERALES

4.1E| caballo

COMPOSITOR: Oscar Daniel Rangel Arenas
RITMO: Rock.

COMPAS: 4/4 6/8

TEMPO: J=110

FORMA: Libre por secciones

SECCIONES | Introduccion | A | /.B:// | A | Puente | //.C:// | D | Episodio | Puente
COMPASES 8 8 8 8 2 8 16 8 4
A B Episodio E Corte E Corte A1 B1 Coda
8 8 10 11 3 11 3 4 8 2

FORMATO: (Trombén, cello, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria)

En la introduccidn a la pieza encontramos una figura ritmica muy agil en la
bateria, con la que la guitarra eléctrica hace variaciones:

llustracién 36: Figura en bateria y guitarra eléctrica
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Esta figura se va desarrollando en la guitarra eléctrica en la escala heptatonica
de blues:

llustracion 37 Desarrollo de la figura ritmica en la guitarra eléctrica
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Usando la misma escala, en la seccion A la guitarra eléctrica retoma las dos
ultimas figuras ritmicas de la ilustracion anterior con modificaciones para construir

la melodia:
llustracién 38: Melodia seccidn A
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En la seccién B se continla manipulandose la misma figura para la melodia que

esta vez a dos voces lleva el trombén y el cello con algunas notas largas hacia el
final de la frase:
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llustracién 39: melodia seccién B
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Un cambio en la métrica se presenta en la seccion C y la melodia nuevamente la

lleva la guitarra:

flustracion 40: Melodia seccién C
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Sobre la armonia de la seccion C la guitarra eléctrica hace un solo en la seccién

D.
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En el episodio siguiente la bateria, el bajo eléctrico, y la guitarra eléctrica hacen un
corte en un compas Yy el trombén responde en el siguiente tocando fragmentos de
la melodia de de la seccion C

llustracién 41: Corte y respuesta del trombon.
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El segundo episodio contrasta al resto de la pieza con notas largas en la guitarra
eléctrica el bajo y el trombon.

llustracién 42: Notas largas
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En laseccién E el bajoy la guitarra eléctrica hacen movimientos cromaticos que
buscan el reposo en D. La bateria juega con los acentos en 4/4 y el cello produce
un ambiente sonoro con glissandos.

Hlustracion 43: Glissandos en el cello
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Con la ultima figura ritmica de la frase de la seccion A se hace un corte de tres
compases:

flustracion 44: Corte
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En la seccion B1 la melodia muestra parte de la de la seccién B de |la siguiente
manera:

flustracién 45: Variacién melddica
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La coda de dos compases contiene un fragmento de la introduccion en la guitarra
y la pieza culmina con un corte de la guitarra, bajo, cello y bateria.

llustracién 46: Coda
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4.2 El| Elefante

COMPOSITOR: Camille Saint-Saéns
ARREGLO: Oscar Daniel Rangel Arenas
TONALIDAD: C Bb

COMPAS: 3/8 4/4

TEMPO: J=70

FORMA: Libre por secciones

Secciones | Intro A B C A1 | Puente | D E F | D1 | coda

compases 4 16 8 8 17 2 9 4 4 9 4

El piano hace la introduccién a la pieza mostrando la tonalidad principal (C)
En la seccion A el motivo es el siguiente:

llustracién 47. Motivo generador
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El cello y el bajo eléctrico hacen la melodia a octavas.

De la misma frase se toman dos compases y se transforman para la creacion de la
melodia en la seccién B.

llustraciéon 48: Elementos tomados de la seccion anterior
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Mas tarde, en la seccién C se toma la figura ritmica de los dos ultimos compases
de la primera seccion para hacer la melodia:

[lustracién 49: Elementos tomados de la primera seccion
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En la seccién D la pieza modula a Bb y en la métrica cambia a 4/4. La melodia que
toma el trombén transforma la figura ritmica de la primera frase pero mantiene
una semejanza en las notas e intervalos.

llustracion 50: Modificacion de la fiqura ritmica.
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En las secciones E y F sucede la misma transformacién pero esta vez de las
secciones By C
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En la coda una escala descendente modula por compas un tono arriba en dos
ocasiones y concluye en A.

4.3 El cisne

COMPOSITOR: Camille Saint-Saéns
ADAPTACION: Oscar Daniel Rangel Arenas
TONALIDAD: G

COMPAS: 6/4

TEMPO: J=6O

FORMA: Ternaria

Secciones | Introducciéon | A B | A1
compases 4 8 10

oo

FORMATO: (Cello y guitarra eléctrica)

Para la parte introductoria de la pieza se toma una pequefia porcién de la melodia
la cual lleva la guitarra eléctrica en taping y el cello acompana con notas dobles.

llustracion 51. Roles de cello y guitarra
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En la seccién A se invierten los roles el cello es quien lleva la melodia y la guitarra
acompafia.

llustracion 562: Cambio de roles
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En la seccion B la frase se construye con los dos primeros compases de la
primera seccién y modula un tono abajo.

llustracion 53: Modificacién de la melodia en seccién B
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La ultima seccién varia en la frase de respuesta modificando el valor de de las
cuatro primeras corcheas del compas por una nota larga hasta llegar al compas
28 donde se forma el acorde de dominante entre melodia y arpegio en la guitarra
que resuelve en G:
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llustracién 54: Frase de respuesta y final de la pieza.
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4.4 LA BALLENA

COMPOSITOR: Oscar Daniel Rangel Arenas
COMPAS: 3/4

TEMPO: J=70

MUSICA ATONAL.

FORMA: Arco

Secciones | A |IBIlI| C |I:BIl| A
compases | 22 12 | 23 12 | 22

FORMATO: (Flauta, cello, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria)

En la seccion A, el cello con glissandos presenta una figura descendente y 4
compases mas tarde invierte su direccion.
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llustracion 55: Figura del cello
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Se presenta armonia de poli acordes en la guitarra eléctrica mientras el cello y la
flauta traversa hacen contra- cantos

llustracion 56: poli acordes y figuras del cello y flauta
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En la seccién B el bajo eléctrico presenta un dodecafonismo del cual van
participando poco a poco los demas instrumentos en diferentes octavas.
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llustracion 57. Dodecafonismo en el bajo eléctrico
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llustracion 58: Dodecafonismo en todos los instrumentos
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En la seccion C se presenta el siguiente motivo a voces en flauta y cello:

Flauta

Cello

llustracion 59: Motivo en flauta y cello
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Este motivo se desarrolla dividiéndose el ultimo fragmento de la siguiente manera:

llustracién 60: Desarrollo del motivo
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Hasta reposar en una nota larga donde culmina la seccién C:

llustracién 61: Culminacion de la seccién C
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CONCLUSIONES

Es un deber como musicos el mantener la identidad en los trabajos
preservando los aires y ritmos de nuestro folclor.

La ayuda de los maestros asesores acelera notablemente el proceso de
elaboracion.

RECOMENDACIONES

Recurrir al consejo y ayuda de los maestros de todas las areas que ofrece
la facultad es provechoso y fructifero.

Es sumamente importante al iniciar un proyecto el basarse sobre otro ya
existente con tematicas similares.

Si dentro del formato hay presencia de instrumentos con los que no se tiene
mayor experiencia, es recomendable consultar con el instrumentista.

Al escoger la tematica a trabajar se debe tener en cuenta la magnitud de
este y el tiempo con el que se cuenta para su elaboracion.
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